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Cyna nalezy do tych metali, ktore cztowiek nauczyt sie otrzymywac
bardzo wczesnie. Metal ten jednak w stanie czystym jest mato przydatny
ze wzgledu na swoje cechy fizyczne. Zwiaszcza znaczny stopie kruchosci
wyrobéw z cyny wykluczat jej wykorzystanie we wczesnym okresie rozwoju
kultury. Okazato sie natomiast, ze stop cyny z miedzig daje nowy, doskonaty
surowiec, ktory pod nazwg brazu miat wywrze¢ decydujacy wplyw na
rozwdéj cywilizacji. Z pierwsza wybitng kulturg brazu spotykamy sie juz
w panstwie sumeryjskim okoto 3000 lat przed nasza ergl W blizszych
nam krajach basenu morza Srddziemnomorskiego proces ten przebiega
znacznie pozniej. W kazdym razie wzmianki o0 cynie pojawiaja sie juz
u Homera w lliadzie2. Wydaje sie jednak, ze wynalazek brazu odwrdcit
na wiele stuleci uwage od mozliwosci wykorzystania cyny jako takiej.

Trudno jest okreslic dokladniej, kiedy i gdzie stwierdzono, ze niewielki
dodatek otowiu pozwala znacznie zmniejszy¢ krucho$é cyny, dzieki czemu
mogta ona znalez¢ zastosowanie do wyrobu niektérych przedmiotéw codzien-
nego uzytku. Plautus w jednej ze swoich komedii opisuje uczte, w czasie
ktérej positki byty podawane na potmiskach cynowych3. Jak z tego wynika,
juz w czasach antycznych rozpoczeto wyréb serwiséw cynowych, ktére miaty
sta¢ sie gldwnym zastosowaniem tego metalu przez cate S$redniowiecze
i epoke nowozytng. Opornos¢ na dziatanie stabych kwasoéw organicznych
i catkowita nieszkodliwos¢ dla zdrowia sprzyjaty takiemu zastosowaniu.
Co prawda otdw dodawany do cyny ma silne wihasciwosci toksyczne,

Whplyw jej zaznaczyt sie na catym antycznym Wschodzie (Egipt, Syria, panstwo Hetytow).
Natomiast jej promieniowanie na Egee i Krete nie wywarto wiekszego wplywu na poja-
wiajace sie znacznie po6zZniej kultury brazu w Europie. (R. Dolz: Antiquitdten — Zinn.
Minchen 1972 s. 9).

2 Keysers Kunst- und Antiquitdtenbuch. Heidelberg-Miinchen (1957) s. 464.

3 R. Dolz, dz. cyt. s. 9.
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ale juz wczesnie przekonano sie, ze niewielka jego ilos¢ w stopie z cyng moze
by¢ tolerowana przez organizm bez zadnych ujemnych objawow. 1los¢
ta bylta w roznych okresach czasu i w réznych miejscach pojmowana
niejednakowo. W S$redniowiecznych przepisach europejskich wahata sie ona
od 1 czesci otowiu na 15 czesci cyny, az do jednej czesci oftowiu na
6 cyny4. Poniewaz dodanie wiekszej ilosci otowiu obnizato wydatnie cene
aliazu, cechy pilnie kontrolowaty gotowe wyroby, karzgc surowo za wszelkie
odstepstwa od uznanych norm.

W Sredniowieczu coraz szerzej wykorzystuje sie podobienstwo cyny
do srebra. Naczynia cynowe powtarzajg ksztatty naczyh srebrnych i w tej
postaci wypetniaja kredensy rodzin mieszczanskich w calej Europie. W tej
formie, to znaczy pod postacig naczyn stotowych, cyna weszia w orbite
zainteresowan artystycznych. W XVI, a zwilaszcza w XVII w. pojawiajg
sie pOimiski, dzbany i inne czesci zastawy stolowej, bogato zdobione
przy uzyciu rozmaitych technik, takich jak relief, grawerowanie, puncowanie,
trawienie, repusowanie i in. Narastajaca tendencja do coraz wiekszej ozdobnosci
naczyn wykonywanych z miekkiego, a wiec tatwo poddajgcego sie obrobce,
metalu, doprowadzita do powstania obiektow, ktoére juz tylko ksztattem
przypominajg czesci zastawy, petniagc role wytgcznie dekoracyjng. Sg to
przede wszystkim wielkie potmiski i ozdobne dzbany, przeznaczone do usta-
wiania na eksponowanych miejscach lub do zawieszania na S$cianie.

Niezwykta popularno$é naczyn cynowych trwa jeszcze przez caty XVIII w.
Dopiero poczatek ubiegtego stulecia kladzie kres masowej ich produkciji,
a na stolach mieszczanskich miejsce cyny zajmujg wyroby ze znacznie
tanszej kamionki, a potem i one zostaja w wiekszosci wyparte przez porce-
lang i fajans. Z wyrobdw cynowych najdtuzej, gdyz prawie do konca
trzeciej Cwierci XIX w., utrzymuja sie komplety do parzenia i podawania
herbaty. Dzisiaj wszystkie te przedmioty, produkowane niegdy$ z myslg
0 codziennym uzytku, stanowig obiekty poszukiwane przez licznych na catym
Swiecie kolekcjoneréw starej cyny.

Niezaleznie od szeroko rozbudowanej produkcji naczyn cynowych i,
mozna by rzec, nieco w jej cieniu, rozwijala sie jeszcze inna dziedzina
wytworczosci postugujaca sie czysta, albo prawie czystg cyna. W XIII w.
pojawiajg sie w Europie drobne figurki odlewane z cyny. Wiele zdaje
sie wskazywa¢ na to, iz byly one stosowane jako aplikacje na stroju
pielgrzymim. Przemawia za tym ich tematyka religijna, niewielkie rozmiary
1 ptaskie ksztalty, a takze jednostronne tylko wykonanie reliefu5. Niektdre
z nich posiadaja specjalne uszka, przez ktére umocowywano je na kapeluszu
lub ptaszczu. Tam, gdzie takich uszek nie byto, role ich mogtly spetniaé

4 Tamze s. 13.

5 E. Ortmann: Zinnfigurert einst md jetzt. Leipzig 1973. Cynowe odznaki byty produko-
wane dla niezliczonych rzesz pielgrzymoéw, wedrujacych przez cate Sredniowiecze do bliskich
i odlegtych miejsc Swietych. Bogaci postugiwali sie takimi samymi figurkami, ale odlewanymi
w srebrze.
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niektore elementy ornamentalne. Najstarsze przyktady takich figurek pochodza
z przetomu XII/XII w. i zostaty odkryte w 1955 r. w Magdeburgu.
Obfite ztoza kasyterytu (rudy cynowej) w Gorach Kruszcowych, jak i pdz-
niejszy rozwoj takich figurek na terenie Niemiec, wskazujg ze znacznym
prawdopodobiefstwem na lokalne ich pochodzenie. Cyna byla materiatem
idealnie do tego celu nadajacym sie. Tansza znacznie od innych metali,
dzieki swoim cechom fizycznym, a zwilaszcza dzieki niskiej  temperaturze
topnienia (228—232 C w zaleznosci od stopnia zanieczyszczenia), mogta by¢
odlewana przy uzyciu nawet bardzo prymitywnych piecow hutniczych.
Totez produkcja figurek rozwija sie szybko, a one same zamiast spetnianej
dotad roli odznaki pielgrzymiej (signe de pelerinage) przechodzg coraz
czesciej do arsenatu zabawek dzieciecych.

To nowe zastosowanie figurki cynowej potwierdza rozporzadzenie Rady
Miejskiej Norymbergi z 1578 r.,zezwalajgce konwisarzom na odlewanie
figurek, stuzacych dzieciom jako zabawki6. Okres od XVI do XIX w. to
czasy niebywatego rozwoju tej produkcji. Z ubocznej staje sie ona szybko
podstawg istnienia specjalnych warsztatéw, a w nastepstwie wielu manufaktur
i wreszcie fabryk. Figurka cynowa i konkurujgca z nig figurka otowiana
zajmujg miejsce uzywanych weczesniej jako zabawki figurek drewnianych.
tatwos¢ ich produkowania i niska cena rynkowa powoduja, ze pokoje
dziecinne zapetniajg sie catymi armiami matych zoinierzykéw, gdyz znaczny
odsetek tych figurek to umundurowani przedstawiciele wojsk réznych krajow
i roznych szarz. Ludwik XIV, krél francuski, posiadat jako dziecko armie
takich zotnierzykdw za ogromng sume 50 000 talaréw. Byty one co prawda ze
srebra, jak przystato na przysziego Krdla-Stonca, ale Ludwik XIII bawit
sie jeszcze zotnierzykami cynowymi i otowianymi 7.

Od samego poczatku wyréb figurek cynowych byt specjalnoscig niemiecka,
a zakfadane sporadycznie warsztaty produkujace je w innych krajach nie
osiggnety nigdy poziomu liczacego sie na rynku europejskim. Przeznaczone dla
niezbyt delikatnych rgk dziecinnych, z natury rzeczy kruche i nietrwate, figurki
cynowe byty fabrykowane bez wigkszych ambicji artystycznych. Poza bardzo
nielicznymi wypadkami odlewania ich na specjalne zamowienie rodzin pa-
nujacych reprezentowaty one wszelkie cechy produkcji masowej. Poszczeg6lny
zotnierzyk byt raczej symbolem niz jaka$ zindywidualizowang postacia,
a W razie zniszczenia mozna go bylo wymieni¢ na identycznego nowego.

Najciekawsze dla nas sg oczywiscie polonica, trafiajgce sie wsrod tysie-
cy ksztattdw utrwalonych w cynie przez mistrz6w niemieckich. W korcu
XVIIl w. odlano w warsztacie Weyganga w Getyndze posta¢ polskiego
powstanca. Figurka 10-centymetrowej wysokosci przedstawia mezczyzne
w skromnym zupanie i czaku na glowie. Przy pasie, po obu stronach
zwisajg dwa patasze, krzyzujgce sie z tytlu. Nadto w lewej rece trzyma

6 ,[...] dass ihnen nichts anderes zum Giessen zugelassen werden soli allein Kindwerk.”
(Zinnfiguren. W: Lexicon der Kunst. T. 5. Leipzig 1978 s. 726.
7 R. Dolz, dz. cyt. s. 176.
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osadzong na sztorc kose. Jeden egzemplarz tej figurki zachowat sie w
zbiorach prywatnych w Weimarze8.

Okoto 1832 r. zapewne w zwigzku z niedawnym powstaniem listopado-
wym jeden z najlepszych éwcze$nie wytworcow figurek cynowych, Johann
Gottlob Lorenz z Fiirth, wypuscit na rynek figurke przedstawiajgcg kosy-
niera kosciuszkowskiego. Figurka ma 12 cm wysokosci. Powstaniec jest
ubrany w nieco przestylizowany str6j krakowski. Jego uzbrojenie skiada
sie z osadzonej na sztorc kosy, oraz topora zatknietego za pas. Lewg
reka wznosi ku gorze choragiew z przedstawieniem Orla Biatego9. Fi-
gurka ta moze by¢ dowodem rodzacych sie juz wowczas wsrdd okreslo-
nych kot mieszczanstwa i inteligencji niemieckiej sympatii dla polskich
bojownikéw o wolnos¢. Sympatie te zostaty wyrazniej zamanifestowane
w kilkanascie lat pozniej.

Naczynia zastawy stolowej i male, phaskie figurki cynowe wyczerpujg
wiasciwie repertuar zastosowar tego metalu az po wiek XIX wigcznie.
Sporadycznie pojawiajgce sie inne wyroby z cyny stanowity jedynie margines,
nie majacy wiekszego znaczenia w historycznej metalurgiil0. Jest rzeczg
ciekawa, dlaczego cyna nie wzbudzita zupetnie zainteresowania wsréd rzezbia-
rzy, cho¢ tworzywo to dobrze nadaje sie do wykonywania odlewdw,
a po dodaniu niewielkiej ilosci otowiu nabiera jeszcze wiekszej plastycznosci.
W historii rzezby mozna obserwowac przer6zne préby, wienczone mniejszym
lub wiekszym powodzeniem, wykorzystania efektéw specyficznych dla réznych
tworzyw. Sposrod metali, oprécz klasycznego juz brgzu i kosztownego
srebra, stosowano réwniez surowce 0 nizszej wartosci estetycznej i mniejszej
odpornos$ci na dziatanie czasu, jak np. oldw. Natomiast cyna pomimo
fatwosci obrdbki i pieknego, srebrzystego wygladu nie znajduje takiego
zastosowania, a przyktady petnoplastycznej rzezby figuralnej — odlewanej
w tym metalu —nalezg do zupetnych wyjatkéw. Pojedyncze przyktady znane
nam z XVII i XVII w. wystepujg z reguly na terenach wydobywania
i przerabiania tego kruszcull Dopiero w potowie XIX w. uczyniono
w Polsce wylom w panujacej dotad tradycji.

8 E. Ortmann, dz. cyt. s. 27.

9 Tamze s. 39. Warto doda¢, ze figurkata uchodzi za najlepiej artystycznie opraco-
wany obiekt, jaki wyszedt z zaktadu Lorenza.

10 W XVI w. pojawiajg sie w Niemczech sarkofagi cynowe. Po $mierci Zygmunta Augusta
Anna Jagiellonka zamoéwita dla bratatakg trumne w Gdansku. Wspanialy ten sarkofag
zainaugurowat nowy na dworze polskim zwyczajchowania panujgcych i ich rodzin w ozdobnych
trumnach cynowych. Z dworu zwyczaj ten przeniést sie na magnaterie, tak ze w Polsce
w pierwszej potowie XVII w. powstato takich trumien dosy¢ duzo. Sporadycznie w XVII w.,
a znacznie szerzej w XVIII w. korzystano z cyny w medalierstwie. Sposréd polonikéw
pieknym przyktadem moze by¢é wypukto rzezbiony medalion poswiecony hetmanowi polnemu
Jerzemu Lubomirskiemu, wykonany w Polsce w okresie pomiedzy 1656 a 1665 r. (Katalog wystawy
starozytnosci i przedmiotéw sztuki. Warszawa 1856 s. 338).

1 W kosciele parafialnym w Geising (centrum wydobycia i przerabiania cyny we wschodniej
czeSci Gor Kruszcowych) znajdujg sie lichtarze cynowe w postaci gornikow trzymajacych
Swiece. Sg one datowane na 1685 r. Ich wyglad nasuwa przypuszczenie, ze sg darem



1 Jakub Tatarkiewicz. Popiersie ponfcre 2. Jafcu'b Tatarkiewicz. Popiersie portre-
towe Maksymiliana Ffediry. Fot, B. Se towe Adaima Naruszewicza. Foit. B. Se-
redynska redyrisika

3. Jakub Tatarkiewicz. Tylna strona po- 4. Jakub Tatarkiewicz. Pqpiers,ie portre-
piensia ponlretowego Sitainiistawa Staszica, towe Stanistawa Bonifacego JundziHa.
Fot. B. Seredynska Fot. B. Seredynisika



5. Jakub Tatarkiewicz. Popiersie portre- 6. Jakub Tatarkiewicz. Popiersie portre-
towe Jozefa Maksymiliana Ossolinskiego, towe  Stanistawa  Staszica  Foit. B.
Fot. B. Seredyriska Seredynska

7. Jakub Tatarkiewicz. Popiersie portretowe Onufrego
Kotpczynsikiego. Fot. B. Seredynska
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W latach 1848—1854 pojawiajg sie¢ w Warszawie, a wkrotce potem
i w innych miastach Krélestwa Polskiego, miniaturki popiersi wybitnych
Polakow — w tym wielu uczonych — odlewane w cynie. Ich modele wyko-
nuje najwybitniejszy w tym czasie rzezbiarz warszawski Jakub Tatarkiewicz.
Odlewy pochodza z ogo6lnie znanej i cenionej odlewni metali Karola
Mintera.

Kazda z figurek obejmuje popiersie portretowanego do nasady ramion.
Rysy twarzy modelowane energicznie w ujeciu petnym en face (jedynie
glowy Kajetana Wegierskiego i biskupa Andrzeja Stanistawa Zatuskiego
przedstawione sg w lekkim zwrocie w lewo). Zgodnie z tradycjami kla-
sycznymi, jakim hotdowat Tatarkiewicz, torsy sa nagie. Jedynie niektérzy
ksieza sg przedstawiani w ubiorach, a przynalezno$¢ do stanu duchownego
akcentuje koleta wokot szyi. Na przedniej, pionowo Scietej Scianie podstawy,
znajduje sie napisane majuskutami nazwisko i skrot imienia portretowanego.
Z tylu jest na wszystkich figurkach nastepujgca sygnatura: MOD. J. TA-
TARKIEWICZ /NAKLAD | ODLEW/ FABR. MINTERA. Wysokos¢
poszczeg6lnych biustow waha sie od 13 do 14 cm. Wspobtczesnie zyjacy
i dobrze zorientowany w szczegbtach zycia kulturalnego stolicy Kazimierz
Wiadystaw Wojcicki przekazat informacje, ze figurek takich wymodelowat
Tatarkiewicz 48 12

Co spowodowato, ze wbrew wszelkim tradycjom rzezbiarskim do odlewéw
tej serii postuzono sie cyna? Azeby zrozumie¢ motywy uzasadniajgce po-
djecie takiej decyzji, trzeba sie cofnaé do drugiej Cwierci XIX wieku
i przypomnie¢ panujagce w owym czasie na terenie Krolestwa Polskiego
stosunki polityczne i ekonomiczno-spoteczne.

Opublikowanie w 1832 r. Statutu Organicznego dla Krélestwa Polskiego,
czynigcego zeri integralng cze$¢ cesarstwa, spotkato sie z tak zywa reakcja,
ze wiadze carskie uznaty za konieczne ogtoszenie w 1833 r. stanu wojennego
dla tych terendéw. Zamkniecie Uniwersytetu Warszawskiego, walka programowa
z jezykiem polskim, zakaz druku i rozpowszechniania dziet Mickiewicza,
Stowackiego, Lelewela, powodujg zywe zainteresowanie sie catego spoteczen-
stwa polskiego sprawami wiasnego jezyka i historii. Powstajgce w tym

miejscowych goérnikéw rudy cynowej dla kosciota. (K. Berling: Altes Zim. Berlin 1920
s. 214). Na pograniczu pomiedzy bogato zdobionymi naczyniami cynowymi a rzezbg petno-
plastyczng znajduje si¢ zbiornik na wode w lawaterzu kosciota Franciszkanéw w Przemyslu.
Odlany w 1761 r., prawdopodobnie we Lwowie, przedstawia posta¢ $w. Franciszka. Tworca
modelu mogt by¢, zdaniem Janiny Michalskiej, rzezbhiarz Iwowski Sebastian Fesinger (J.
Michalska: Cyna w dawnych wiekach. Krakéw 1973 s. 47)
2 K. WL Wjcicki: Cmentarz Powazkowski pod Warszawg. Tom | Warszawa 1855

s. 234. Szczegbty zycia i tworczosci Tatarkiewicza byty Wojcickiemu szczegolnie dobrze
znane dzieki temu, ze piszac swojg monografie cmentarza Powazkowskiego (a raczej szereg
biografii ludzi tam pochowanych) mogt on korzysta¢ z pamietnika, jaki rzezbiarz napisat
pod koniec zycia. Wojcicki cytuje zen obszerne fragmenty ograniczajac sie, niestety, jedynie
do okresu miodosci artysty. RekopiSmienny ten pamietnik zgingt w latach pozniejszych
(informacja udzielona przez Witadystawa Tatarkiewicza Pani 'Ewie Birkenmajer i odnotowana
przez nig w materiatach archiwalnych Muzeum Narodowego w Warszawie, Oddziat w Wilanowie).
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czasie dosyC licznie salony artystyczno-literack e w Warszawie stawiaja
sobie za cel podtrzymywanie patriotyzmu i rozbudzanie zycia umystowego
wsrod ludnosci polskiej13.

Whbrew wszelkim staraniom rzadoéw zaborczych lata 30-te i 40-te XIX wie-
ku — to okres wspaniatego rozkwitu polskiej kultury. Na pierwszy plan wysuwa
sie literatura, historia i nauki spoleczno-polityczne, a wiec te dziedziny
tworczosci, w ktérych najtatwiej jest wyrazi¢ ogolnie panujace tendencje
ideowe. Mozna by powiedzie¢, ze potrzeba walki o niepodlegtos¢ tworzyta
specyficzna hierarchie dziatan intelektualnych, gdzie miejsce poszczeg6lnych
nauk i sztuk wyznaczata ich przydatnos¢ do motywowania i gloszenia
aktualnych haset niepodlegtosciowychld. W takim uktadzie tkwita niewatpli-
wie jedna z przyczyn sp6znionego w odniesieniu do panstw sasiadujacych
rozwoju nauki polskiej w zakresie przyrodoznawstwa i wiedzy technicznej.

Miejsce, jakie ta specyficzna hierarchia wyznaczata rzezbie, nie byto
pierwszoplanowe. Obcigzona bardziej od innych sztuk ciggle jeszcze zywymi
tradycjami neoklasycznymi rzezba déwczesna raczej stabo nadawata sie do
roli nos$nika tendencji propagandowych. Jedyna droga wiaczenia sie jej do
og6lnego nurtu sztuki — to udzial w szerzeniu kultu wybitnych przedsta-
wicieli narodu polskiego.

Tworzenie rzezbiarskich serii portretowych ludzi wybitnych nie jest,
oczywiscie, wynalazkiem XIX w. W Polsce przedrozbiorowej najbardziej
znanym byt cykl 24 gtdéw bragzowych wykonanych na zlecenia kréla Sta-
nistawa Auguta Poniatowskiego przez Andrzeja Le Bruna i Jakuba Monaldiego.
Stanowity one ozdobe Sali Rycerskiej Zamku Krolewskiego w Warszawie.
Ale w drugim trzydziestoleciu XIX w. prawie wszyscy rzezbiarze warszaw-
scy, bardziej sie liczacy, pracujg nad dluzszymi lub krotszymi seriami
portretdw wielkich Polakéw, realizowanych w postaci gtdéw, biustéw, me-
dalionow czy medali. Zresztg od XVIII w. cykle portretowe stajg sie
dosy¢ popularne w rzezbie europejskiej. Na ich tle poczet wykonany
przez Tatarkiewicza wyréznia sie pod wzgledem ilosciowym. Nie znamy
zadnej serii portretowej w rzezbie petnoplastycznej, ktdrg mozna by poréwnaé
z tego punktu widzenia z omawianym cyklem. Prawie pét setki biustow
portretowych — to przedsiewziecie na duzg skale. Jezeli powstaty one w okresie
szesciu lat — miedzy 1848 a 1854 r., jak to ustalit Wiadystaw Tatarkiewicz15,
znaczytoby to, ze artysta rzezbit rocznie okoto o$miu takich biustow. Wiadomo
zas, ze w tych samych latach Tatarkiewicz zrealizowat wiele innych
powaznych zamowien. Musiat wiec do tych malych figurek przywiazy-
waé duzag wage, jezeli tak konsekwentnie je rzezbit. BodZzcem, mobilizujgcym

13 H. Michatowska: Z dziejow salonéw artystyczno-literackich Warszawy 1833— 1860.
W: Warszawa XIX wieku. Zeszyt I. Warszawa 1970 s. 78.

14 J. Jedlicki: Kultura polska w latach 1832—1849. W: Historia Polski. Tom Il czes¢
3. Warszawa 1959 s. 144.

15 Wt Tatarkiewicz: Rzezbiarze polskiego klasycyzmu, ,,Sztuka” (krak.) 1913 z. 11—12.



Jakuba Tatarkiewicza poczet twdrcow nauki i kultury polskiej 147

go do tego, mogta by¢ jedynie potrzeba aktywniejszego wilaczenia sie
do dziatalnosci propagujacej ideaty niepodlegtosciowe. W niewydanym Prze-
wodniku sztuki rzezbiarskiej zwracal on uwage na cigzacy na kazdym
artyscie obowigzek wiaczenia swojej tworczosci do ogoélnego nurtu stuzby
spoteczenstwu. Pisat tam: ..Sztuki piekne oprocz podobania sie oku i
zrobienia przyjemnos$ci, powinny byé pozyteczne spoteczenstwu; gtéwny
ich cel jest poswiecac¢ swoje usitowania dobru cztowieka, cnocie i prawdzie.” 16

Nastroje patriotyczne panujagce w kraju w drugiej déwierci XIX w.
moga uzasadni¢, dlaczego wysoko ceniony rzezbiarz poswiecat tyle czasu
na prace, ktére z punktu widzenia dochodéw nie mogly by¢ optacalne.
Nie ttumacza nam jednak, dlaczego figurki byly odlewane w cynie.

Upadek powstania listopadowego — niezaleznie od skutkéw militarno-
-politycznych — odbit sie w sposéb katastrofalny na zyciu gospodarczym
w kraju. Mtody polski przemyst znalazt sie nagle w sytuacji Kkrytycznej,
gdy granica polsko-rosyjska zostata zamknieta dla eksportu polskiej produkcji
przemystowej. Dotychczas ogromne tereny Cesarstwa, stanowity rynek zbytu
o chtonnosci praktycznie nieograniczonej. Totez wiele zaktadéw polskich
pracowato w owym czasie wylgcznie na eksport do Rosji. Zamkniecie
granicy oznaczato likwidacje wielu fabryk i pozbawienie pracy zatrudnionych
tam robotnikdw. A wiec figurki, o jakich tutaj mowa, powstawaly w tym
wiasnie, najtrudniejszym dla mieszkaricow zaboru rosyjskiego okresie. Ale
dla uzyskania peinej odpowiedzi na pytanie o przyczyny zastosowania
cyny do odlewdw rzezby portretowej trzeba oceni¢ wplyw kryzysu ekono-
micznego na sytuacje polityczna Krolestwa.

Kult bohateréw — to jedna z form polaryzacji uczu¢ patriotycznych.
Forma to bardzo stara. | cho¢ typ bohatera zmieniat sie w zaleznosci
od aktualnych potrzeb i mozliwosci danego spoteczenstwa, to wzorce idealizacji
byly zawsze bardzo podobne. Podobne, a nawet identyczne, byly takze
cele. W drugim trzydziestoleciu XIX w. celem stato sie nieustanne przy-
pominanie wielkich tradycji narodu polskiego ze szczeg6lnym uwzglednieniem
chwaly naszego oreza. Ale réwnocze$nie pojawita sie potrzeba zaakcento-
wania jeszcze innych pieknych kart z dawnej i niedawnej przesztosci.
Carat zamykajac uczelnie i biblioteki, likwidujgc Towarzystwo Przyjaciot
Nauk, wywozac wreszcie najcenniejsze dzieta sztuki i ksiegozbiory do Peter-
sburga, uderzat bezposrednio w polskg kulture i nauke. Wobec tego trzeba
byto przypominac najszerszym rzeszom spoteczenstwa ludzi, ktérzy te kulture
tworzyli. Jezeli nie wolno postawi¢ na potce Pana Tadeusza, to nalezy
uczci¢ pamie¢ autora, stawiajac jego posazek na widocznym miejscu.

Dlatego seria figurek Tatarkiewicza poswiecona byta w catosci wybitnym
tworcom polskiej nauki i kultury. Pierwsze miejsce Tatarkiewicz przyznat

16 WI. Tatarkiewicz i D. Kaczmarzyk: Klasycyzm i romantyzm w rzezbie polskiej.
»Sztuka i Krytyka” T. 7: 1956 nr 1-2 s. 70.
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poezji, ktorej przedstawiciele znacznie przewyzszajg ilosciowo reprezentantow
innych dziedzin Kkultury. Jest to catkowicie zgodne z owg swoistg hie-
rarchizacjg roznych gatezi nauki i kultury, o jakiej byla mowa powyzej.
Potwierdzeniem stusznosci takiego pogladu — jest rowniez wyrazna dominacja
historykdw wsrdd luminarzy naszej nauki, ktorych rysy zostaty utrwalone w
odlewach cynowych. Tym, co bardzo wyraznie odrdznia serie miniatur
Tatarkiewicza od wcze$niejszych portretow wielkich Polakdw, jest daznos$c
do obracania sie w kregu ludzi prawie wspotczesnych. Prawie, gdyz klasy-
cyzm, ktéremu Tatarkiewicz w pewnym stopniu pozostal wiernym az do
$mierci, nie pozwalat na petng heroizacje ludzi zyjacych. Prace nad popiersiami
rozpoczat Jakub Tatarkiewicz w roku 1848. W tym czasie zyt tylko
jeden twoérca, ktérego miniaturowy biust zostat odlany z cyny. Byt nim
Fryderyk Chopin, ale zmart on w rok pézniej. Mozemy wiec przypusz-
czaé, ze i jego popiersie zostato wykonane juz po 1849 r. Natomiast
w latach, poprzedzajgcych bezposrednio prace Tatarkiewicza nad pocztem
wielkich rodakow, zakonczyli zycie: Stanistaw Bonifacy Jundzi#t, przyrodnik
i Samuel Bogumit Linde, filolog (1847), Jan Maksymilian Fredro, poeta
(1846) oraz literatka — Klementyna z Tanskich Hoffmanowa (1845). Przed-
stawiciele nastepnej generacji rzezbiarzy nie mieli juz takich zahamowan
jak Tatarkiewicz, totez poczty wybitnych Polakéw realizowane przez Jana
Ostrowskiego w Wilnie i przez Wojciecha Swieckiego w Warszawie, prezen-
tujg ludzi aktualnie zyjacych i tworzacych.

Wréémy jednak do serii tatarkiewiczowskiej. Czasy, kiedy artysta je
tworzyt, byty — jak wspominalismy — bardzo ciezkie i nie sprzyjaty zakupom
dziet sztuki. Powstata wiec potrzeba powielenia ich w takiej formie, azeby
staly sie dostepne dla mozliwie szerokich kregéw mieszkancéw Krolestwa.
Stad pierwszy postulat — to miniaturyzacja. Wysoko$¢ okoto 13 centymetrow
(razem z podstawg) wydaje sie by¢ granica, przy ktorej twarze przedstawianych
postaci mogty zachowaé jeszcze dobrze czytelne rysy indywidualne. Postu-
latem drugim bylo znalezienie odpowiednio taniego tworzywa. W rachubg
mogly wchodzi¢ jedynie gips, otéw i ewentualnie cyna, przy czym ta
ostatnia, niewiele tansza od otowiu, zapewniata doktadniejsze powtdrzenie
ksztattow formy. Rowniez wyglad gotowego wyrobu byt efektowniejszy niz
odlewdéw otowianych. Co prawda cyna jest metalem podlegajacym najtatwiej
uszkodzeniom mechanicznym, ale celem tworcow byta szeroka dziatalnosé
propagandowa, a nie tworzenie dziet sztuki. Dlaczego nie postuzono sie
gipsem? Materiat ten madgt by¢ uzyty do tak niewielkich odlewow, cho¢
efekt artystyczny bytby niewatpliwie gorszy od uzyskanego przy uzyciu
cynyl7. Wydaje sie jednak, ze istotniejszg byfa inna jeszcze przyczyna,
ale o tym, nieco pozniej.

g Seria miniaturowych popiersi wybitnych Polakéw odlewana w gipsie woskowanym przez
Jana Ostrowskiego w Wilnie ilustruje az nadto wyraznie gorszy efekt estetyczny w stosunku
do odlewéw cynowych. Nawet przy uwzglednieniu réznicy poziomu artystycznego miedzy
Ostrowskim a Tatarkiewiczem.
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W zyciorysie Tatarkiewicza, jaki K. WL Wdjcicki umiescit w tomie
pierwszym swojego Cmentarza Powagzkowskiego, przypisat on inicjatywe
serii drobnych biustéw zastuzonych Polakéw temu rzeZbiarzowi. Czy stusz-
nie? Przygotowanie przez Tatarkiewicza modeléw nie ulega watpliwosci,
gdyz jest potwierdzone sygnaturami na tylnej stronie rzezb. Drugie wyste-
pujace tam nazwisko nalezy do wiasciciela fabryki wyrobdéw metalowych,
Mintera, w ktorego zakladzie dokonano odlewdw.

Karol Ffyderyk Minter, Niemiec ze Szczecina, przybyt do Warszawy
w 1822 r. ukonczywszy przedtem studia malarskie w Kopenhadze. Urodzony
okoto 1780 r,. przybywajac do Polski z Berlina, gdzie mieszkat przez czas
dtuzszy, miat juz za sobg pewng kariere artystyczng. W Warszawie, wkrétce
po przyjezdzie, objat kierownictwo Zaktadu Litograficznego Komisji Rzagdowej
Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego. Po zorientowaniu sie w sytuacji
miejscowej zatozyt w 1828 r. przy ulicy Smolnej (rég Nowego Swiatu)
fabryke wyrobow metalowych, ktra przeniost pdzniej na ulice Swietokrzyska 18.
Fabryka rozwijata sie szybko dzieki pomystowos$ci Mintera, ktéry niebawem
zarzuca Warszawe szerokim asortymentem przedmiotow metalowych przy-
datnych zaréwno w przemys$le krajowym, jak i w zyciu codziennym. Nie-
watpliwg przyczyng szybkiego rozwoju fabryki byta — potwierdzana zgodnie
przez wspoétczesnych — wysoka jakos¢ jej wyrobéw. O talencie handlowym
Mintera moze Swiadczy¢ jego postepowanie w latach kryzysowych. W cza-
sach ogdlnej podwyzki cen na artykuly przemystowe potrafit on stosowac
ceny obnizone, azeby nie utraci¢ rynku 19. W 1835 r. zarzad fabryki przejat
jego syn Karol, prowadzac ja z réwnym talentem i z rownie dobrymi
wynikami20. Wkrotce kierowana przezen fabryka stata sie najwiekszg w catym

18 A. Ryszkiewicz: Minter Karol Frderyk. W: Polski stownik biograficzny. T.

Warszawa 1976 s. 313.

ly Karol Fryderyk Minter byt jedng z ciekawszych postaci rodzacego sie przemystu
warszawskiego. Wybitnie uzdolniony, brat w miodosci czynny udziat w zyciu artystycznym
Berlina, wystawiajac obrazy na tamtejszych wystawach akademickich. O zajmowanej woéwczas
pozycji $wiadczy powierzenie mu w 1814 r. malowania reprezentacyjnego portretu kréla pruskiego
Fryderyka Wilhelma 111 (pomimo, ze dwa lata wcze$niej wycigt piekng miniature cesarza
Napoleona | w bursztynie). Po przeniesieniu sie do Warszawy, gdzie brat jego Wilhelm byt
cenionym architektem, zaczat od malowania modnych wdwczas miniatur (m.in. portretowat
Ksiezne towicka). Nastepnie dziatat przez jaki$ czas jako litograf, azebypo kilku latach
zalozy¢ odlewnie metali. Nadawszy fabryce odpowiedni kierunek, juz po siedmiu latach
przekazuje jej kKierownictwo synowi, a sam nabywa od Instytutu Agronomicznego 20-morgowy
folwark na Marymoncie, zwany odtad Ruda Minterowska, i zakfada tam wytwdrnie oleju
rafinowanego, surowego i makuch. Zajmuje sie tez posredniczeniem w handlu dzietami
sztuki, udostepniajac swoje mieszkanie na cele ekspozycyjno-aukcyjne. Bujna ta posta¢ czeka
jeszcze na opracowanie monograficzne.

21.

2 Z. Pustula: Minter Karol Juliusz. W: Polski stownik biograficzny. T. 21. Warszawa 1976

s. 314. Przedmioty artystyczne odlewane w tej fabryce, jakie dotrwaly do naszych czaséw
z okresu kierowania nig przez Karola Mintera — syna, potwierdzajg w petni wysoka ocene
jego dziatalnosci. Catkowicie odosobniona jest opinia Kazimierza Gierdziejewskiego, zdaniem
ktérego Karol Juliusz przeksztatcit fabryke na zaktad $lusarsko-kotlarski.(K. Gierdzie-
jewski: Zarys dziejow odlewnictwa polskiego. Stalinogréd 1954 s. 146).
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Cesarstwie wytwdrnig galanterii metalowej, zarébwno artystycznej jak i uzyt-
kowej2l.

Wiele danych zdaje sie wskazywac, ze inicjatywa produkowania dtugiej serii
popiersi wybitnych Polakdéw wyszta od Mintera. Chociaz w 1848 r., kiedy
ukazaty sie pierwsze figurki Tatarkiewicza, Karol Fryderyk Minter nie zyt
juz od roku, a fabrykg zarzadzal od trzynastu lat syn, to jednak pomyst
dostarczania na rynek duzej ilosci tanich figurek skionni jesteSmy przypisac
zatozycielowi fabryki. Wiadomo, ze od samego poczatku kiadt on duzy
nacisk na produkcje przedmiotow artystycznych. Byio to zgodne z jego
wczesniejszymi studiami malarskimi. Pomyst stworzenia pocztu wybitnych
Polakow zrodzit sie u Karola Fryderyka Mintera juz wkrétce po przybyciu
do Warszawy. W 1826 r. wydat — zadedykowany ministrowi Stanistawowi
Grabowskiemu — Zbior portretow ludzi stawnych za panowania Stanistawa
Augusta22. We wiasnej fabryce juz na szereg lat przed miniaturami Ta-
tarkiewicza wykonywat odlewy biustéw i medali wybitnych Polakéw?23. To
z jego zaktadu pochodzi najlepsza podobizna Chopina odlana w cynku
w 1841 r. wedlug modelu Dantana, roéwniez miniaturowa, o wysokosci
195 cm. Uznanie Karola Fryderyka za inicjatora akcji, ktéra obok rezul-
tatbw ekonomicznych miata z calg pewnoscig duze znaczenie polityczne,
thumaczy réwnoczesnie, dlaczego postuzono sie tanig cyna, a nie jeszcze
tanszym gipsem. Odlewanie gipsu nie lezatlo w sferze zainteresowari wiasci-
ciela fabryki odlewéw metalowych24.

21 W okresie rozpoczynania produkcji interesujacych nas odlewow fabryka dziatata w oparciu
0 nastepujgce oddziaty: blacharski, konwisarski, lakierniczy, tokarski, stolarski, bragzowniczy,
kotlarski oraz kuznie i najwazniejszq ze wszystkich tych oddziatdw — gisernie. Oprécz tego
w 1845 r. powstat przy fabryce pierwszy w Polsce zakiad galwanoplastyki, ktory miat
w przysztosci odegra¢ znaczna role przy popularyzacji dziet sztuki. (F. M. Sobieszczanski:
Rys historyczno-statystyczny wzrostu i stanu miasta Warszawy od najdawniejszych czaséw az
do 1847 roku. Warszawa 1874 s. 228, 325.

2 Ztozyto sie nan dwanascie litografii wykonanych wedlug pastelowych portretéw, jakie
krol Stanistaw August zamoéwit u Ludwika Marteau. W tece wydanej przez Mintera
znalazty sie podobizny nastepujacych os6b: Ignacego Krasickiego, Adama Naruszewicza,
Stanistawa Konarskiego, Karola Wyrwicza, Andrzeja Gawronskiego, Wojciecha Strzeleckiego,
Franciszka Bohomolca, Stanistawa Trembeckiego, Joachima Chreptowicza, Tadeusza Oginskiego.
Jacka Ogrodzkiego i Celestyna Czaplica.

23 W druku reklamowym wydanym w 1858 r. Minter informuje, ze fabryka jego
oferuje 59 medalionéw zastuzonych Polakéw. Byly one odlewane z brazu w trzech réznych
wielko$ciach, a osobno mozna byto naby¢ do nich ,ramy metalowe, przyozdobione odlewami,
lakierowane w guscie palisandra.” (Wiadomo$¢ o odlewach pamiatek krajowych wydanych
staraniem i naktadem fabryki Mintera. Warszawa 1858).

24 Takze inne odlewnie, dziatajace na terenie Krdlestwa Polskiego, produkowaty w tym
czasie podobizny wybitnych Polakéw utrwalone w metalu. Juz wcze$niej medaliony por-
tretowe poetdéw, malarzy i uczonych produkowata firma Bracia Evans (pdzniej Evans-Lilpop-
Rau). Takze zaktad odlewniczy Anglika Drewsa produkowat krotkie serie takich medalionéw
przed 1848 r. Kilka medalionéw ludzi zastuzonych dla kraju odlano w zeliwie juz okoto
1819 r. w hucie w Biatogonie. (A. Wiecek: Dzieje sztuki medalierskiej w Polsce (b.m.)
1972 s. 194) Jednakze dopiero fabryka Mintera, dzieki wspotpracy z artystami oraz dzieki
wysokiemu poziomowi produkcji, potrafita zarzuci¢ rynek krajowy swoimi wyrobami.
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Wprowadzenie cyny do odlewow artystycznych byto catkowita nowoscia.
W kazdym razie na zadnej z warszawskich wystaw sztuki z lat 1819— 1845
nie wystawiano rzezb odlewanych w tym metalu, a jedynie odlewy w brazie
i gipsie25. Zreszta modele Tatarkiewicza odlewano nie tylko w cynie,
lecz réwniez, jakkolwiek w znacznie mniejszej ilosci, w brazie; byly one
jednak woéwczas zbyt kosztowne jak na mozliwosci warszawiakéw (cena
jednej sztuki wynosita 15 rubli srebrnych) i sitg rzeczy nie cieszyly sie
powodzeniem. Jednak produkcje takg stosowano w fabryce Mintera takze
w odniesieniu do figurek Wojciecha Swieckiego, ktére byly kontynuacja
serii tatarkiewiczowskiej26. Warto zaznaczyé, ze Swiecki z niektorych modeli
sprzedawanych Minterowi wykonywat repliki i oddawat je do warsztatu
Ignacego Ciszewskiego, gdzie sporzadzano z nich odlewy gipsowe. Cena
figurki gipsowej wynosita zaledwie jednego rubla srebrnego?27.

Po $mierci Jakuba Tatarkiewicza w 1854 r., Karol Minter — syn konty-
nuowat dobre tradycje swojego ojca, wigzac z fabrykg na zasadzie dziatal-
nosci nakladczej znanych O&wczesnych rzezbiarzy. Modeli do odlewéw
dostarczali miedzy innymi: Henryk Stattler, Leonard Marconi, Wiadystaw
Oleszczynski, Teofil Lenartowicz, Hipolit Marczewski, Stronczynski, Kaspero-
wicz, a przede wszystkim Wojciech Swiecki, ktory przez wiele lat wspotpra-
cowat wiernie z tg fabryka. Kontynuowat on réwniez po Jakubie Ta-
tarkiewiczu miniaturowy poczet wielkich Polakow, ktéry zostat przezen
wzbogacony o czterdziesci dalszych figurek.. Trzeba jednak stwierdzi¢, ze
poziom artystyczny biustéw — odlewanych w trzeciej éwierci X1X w. — jest
wyraznie nizszy od wczesniejszych. Ale na to Karol Minter nie mdgt juz
nic poradzié. Po prostu w Warszawie zabraklo rzeZbiarza tej miary co
Tatarkiewicz. Ze Minter zdawat sobie z tego sprawe, zdaja sie $wiadczyé
préby nawigzania wspétpracy z artystami spoza Krélestwa (np. z Rafatem
Slizieniem z Wilna), a nawet spoza granic Cesarstwa (np. V. Brise).

Ze wszystkich tych rzezbiarskich osiggnie¢ fabryki Mintera pozostaty
jedynie bardzo nieliczne egzemplarze. Rzecz moze wydawaé sie dziwna,
biorac pod uwage masowos$¢ produkcji i wzglednie niedtugi okres, dzielacy
nas od momentu pojawienia sie tych figurek w handlu. Ze byly one
niegdy$ bardzo popularne, potwierdzajg wzmianki w licznych wspomnieniach
i pamietnikach z tamtych lat. Tymczasem nie udato sie obecnie odszukaé
wszystkich 48 biustéw wymodelowanych przez Tatarkiewicza, tak jak znamy
jedynie cze$é sposréd 40 figurek, ktorych autorem byt Swiecki. Zycie raz
jeszcze potwierdzito opinie dawnych konwisarzy, ze cyna nie nadaje sie do
odlewéw tego rodzaju dziet sztuki. Niewatpliwie do szybkiego zanikania

2% St. Kozakiewicz: Warszawskie wystawy sztuk pieknych w latach 1819— 1845. Wroctaw
1952.

% W. Gomulicki: O statuetce i medalionie ksigcia Jozefa oraz o znakomitym a za-
pomnianym ich twoércy. ,Swiat” 1913 nr 33 s. 302

27 ,Gazeta Warszawska” 1855 nr 114 z 18 kwietnia s. 1
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odlewéw artystycznych z tego metalu przyczynia sie tatwo$C przetapiania
zniszczonych wyrobdw cynowych.

Zachowane dotychczas nieliczne figurki z serii modelowanej przez Tatar-
kiewicza majg dla nas szczegdlne znaczenie. Niezaleznie od ich wartosci
artystycznej sg dokumentem Swiadomego wigczenia sztuki do walki ideolo-
gicznej. Bioragc pod uwage szerokie ich rozpowszechnienie mozna przyjac,
ze w jakim$ stopniu przyczyniaty sie do umocnienia wiary w mozliwosé
odzyskania niepodlegtosci. Zrozumiaty to wihadze carskie i po 1863 r. po-
dobizny zastuzonych Polakéw — a zwlaszcza tych, ktérzy, jak ksigze Jozef
Poniatowski czy Tadeusz Kosciuszko, odnosili sukcesy militarne — bylty kon-
sekwentnie niszczone, a ich posiadacze prze$ladowani.

W ostatniej Cwierci XIX i w XX w. cyna pojawia sie w rzezbie
znowu tylko wyjatkowo. Jezeli juz jest stosowana, to nie ze wzgledu na niskie
jej koszty, ale raczej w poszukiwaniu specjalnych efektow estetycznych,
nieosiggalnych przy uzyciu tradycyjnych materiatéw rzezbiarskich.





