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OSKAR STANISLAW CZARNIK

PROZA ARTYSTYCZNA A PRASA CODZIENNA

UWAGI HISTORYCZNE I ROZWAZANIA O METODZIE BADAN*

Nasze rozwazania nie bedg po$§wiecone poetyce powiesci odcinkowych.
Nie speilnig zatem postulatéw teoretykéw i historykéw liteératury zale-
cajgcych badanie zasad konstrukeyjnych utwordéw literackich, pisanych
ad hoc, dla potrzeb pism codziennych. Nie wyjaénig tez réznych ,tajem-
nic” warsztatu pisarzy wspdlpracujacych z redakcjami gazet.

To apodyktyczne stwierdzenie nalezatoby moze nieco zlagodzi¢. Nie
ignorujemy swoistych cech artystycznych wielu utworéow drukowanych
w prasie. Niemniej jednak sposéb przeprowadzenia kwerendy oraz cha-
rakter zgromadzonych materialéw narzucajg pewng hierarchie proble-
moéw badawczych, nie zawsze zgodng z dotychczas formulowanymi pro-
pozycjami. Dotad przewazala koncepcja, iz nalezy wyjasnié przede wszy-
stkim szczegélne, niepowtarzalne cechy gatunkowe powiesci rozpowszech-
nianych przez prase. Zwlaszcza budowa odcinka stanowilaby donioste
zadanie badawcze, pozwalajgce okresli¢é odrebno$é artystyczng interesu-
jacej nas literatury. Chodzi tu oczywiscie o te powiesci, ktére powstaly
dzieki codziehnej wspoélpracy pisarza z gazets, a nie o przedruki pozycji
zwartych i dzielonych mechanicznie na tamach pisma. Tylko w utworach
pisanych ad hoc odcinek staje sie jednostkg konstrukecyjng odgrywajgcg
zasadniczg role w fabule utworu. Dlatego Stefania Skwarczynska juz
w 1947 r. proponowala wyjasnienie tych szczegé6lnie waznych wtasciwo-
$cil. W innej rozprawie postulowala réwniez wydanie Trylogit z uwzgled-
nieniem podzialow, jakie wystepowaly w pierwodruku prasowym zna-
nego arcydzieta. Dzieki takiej publikacji mozna by przekonujgco scha-

o Publikowany tekst stanowi czes§é rozdziatu I pracy doktorskiej, przygotowywa-
nej pod kierunkiem prof. dr Stefana Zétkiewskiego. Tematem rozprawy jest proza
artystyczna publikowana przez wybrane polskie pisma codzienne w latach 1918—
—1926 oraz prowadzona przez nie polityka literacka.

18 Skwarczynska, Z teorii literatury. Cztery rozprawy, L.6dz 1947, s. 74.
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rakteryzowa¢ odrebne cechy utworow zlozonych z niewielkich, a jedno-
czeénie odpowiednio udramatyzowanych fragmentow?.

Z rozwazaniami S. Skwarczynskiej wigzg sie propozycje zglaszane
przez innych badaczy. Dla przykladu mozemy odwolaé¢ sie do komunika-
tu naukowego Ryszarda Leszczynskiego pt. Stan i potrzeby badan nad
powiesciq w odcinkach3, W przekonaniu autora nalezatoby przede wszy-
stkim wyjasni¢ ich koncepcje ideowe oraz budowe artystyczng, a na-
stepnie zajg¢ sie zwigzkami, jakie lgczg wspomniane utwory z kulturg
masowsg. Rozwigzanie tych probleméw prowadzitoby do ustalenia, jakimi
wzgledami kierowala sie redakcja w swej polityce literackiej.

Nie odrzucamy powyzszych postulatow, chociaz kolejno$¢ zagadnien
wystepujaca w zakonczeniu artykulu Leszczynskiego nie wydaje nam
sie stuszna. Zanim jednak przejdziemy do prezentacji wilasnego stano-
wiska przytoczymy kilka przykladéow historyeznych, z koniecznosci frag-
mentarycznych. W koticu wiedza o roli, jakg odegrala prasa codzienna
w kulturze literackiej roznych epok i réznych krajow, weigz pozostaje
niepelna i sprowadza sie do gromadzenia przyczynkéw lub charaktery-
styki szczegolnie waznych zjawisk, ograniczonych jednak pod wzgledem
historycznym. Nie zamierzamy zatem przedstawiaé w sposob ciqgly;po-
wigzan miedzy literaturg a prasg. Wspomniane przyktady maja nam po
prostu dopoméc w wyborze tych zasad, ktére umozliwig interpretacje
zgromadzonego materiatu. '

Rozne zrédla stwierdzajg zgodnie, Ze pierwszg powiescig drukowang
w prasie codziennej byl .Robinvson Crusoe Daniela Defoe?, chociaz rézne
formy fikcji literackiej pojawily sie w angielskich gazetach i periody-
kach znacznie wczeéniej, bo juz pod koniec XVII w. Robert D. Mayo
w swoim studium o repertuarze beletrystycznym magazynéw angielskich
w latach 1740—1815 przytacza liczne przyklady rozpowszechniania przez
prase angielskg utworow prozatorskich w drugiej polowie XVII i w
pierwszych dekadach XVIII stulecia’. Nalezaly do nich zbeletryzowane

28, Skwarczynska, Kompozycja dzieta literackiego z aspekty jednostek
konstrukcyjnych, [w:]:Wstep do nauki o literaturze, t. 1, Warszawa 1954, s. 446—468,
zwlaszcza uwagi na s. 452. ) .

3R. Leszczynski, Stan i potrzeby badan nad powieiciq w odcinkach. Ko-
munikat, ,,Wroctawski Rocznik Prasoznawczy”, 1972, s. 62—385.

1 Por. B. Dobrée, English Literature in the Early Eighteenth Century 1700—
—1740, Oxford 1959, Clarendon Press, s. 417; Laffont-Bompiani, Dictionnaire
des oeuvres de tous les temps et de tous les pays, Paris 1954, SEED.E. et V. Bom-
piani, t. 4, s. 280—281; R. D. Mayo, The English Novel in the Magazines 1740—
—1815. With a Catalogue of 1375 Magazine Novels and Novelettes, London 1962,
s. b7—64. :

5 Wspomniane uwagi autora znajduja sie w rozdziale I, pt. ,The Magazine
Tradition in Prose Fiction”, s. 11—69. WykorzystaliSmy w naszych rrozwaianiach
m.in. fragmenty: ,The Tatler” (s. 33—39), 5,The Spectator” (s. 39—41), ,Serial Fic-
tion in the »Tatler« and »Spectator«” (s. 41—43), ,Newspaper Fiction” (s. 57—64),
,.Later Miscellanies. 1731—1739” (s. 64—69).
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opisy podrozy, diuzsze anegdoty, listy, opowiadania obyczajowe, basnie.
Niemniej jednak publikacja znanego dziela Defoe stanowi pewien punkt
zwrotny w dziejach powigzan lgczgcych literature z prass.

Robinson Crusoe nie byl klasyczng powiescig odcinkows. Pierwsza
cze$¢ utworu pt. The Life and Strange Surprising Adventures of Robin-
son Crusoe, of York, Mariner ukazala sie nakladem ksiegarza Taylora
w kwietniu 1719 r. Gazeta ,,Original London Post or Heathcote’s Intelli-
gence”, wychodzaca trzy razy w tygodniu, rozpoczela druk dzieta 17 pa-
zdziernika 1719 r., odcinki zamieszczano do 17 pazdziernika 1720 r. Tekst
byt skrécong wersjg wydania ksigzkowego. Podobne okolicznosei towa-
rzyszyly publikacji w pismie ,,Postmaster” powiesci Captain Singleton
oraz drugiej czesci Robinsona. Nosila ona tytul The Tryal of Honesty
i stanowita skrot dziela wydanego ksigzkowo pod tytulem Robinson Cru-
soe’s Serious Reflections.

Przyktad ,,Original London Post” skionil redakeje innych dziennikow
(np. ,,London News” czy ,Half-Penny London Journal”) do rozpowszech-
niania powiesci lub zbioréw opowiadan powigzanych tematycznie lub
kompozycyjnie. Nas jednak najbardziej interesujg te ‘tendencje, jakie
odkryl Mayo w polityce literackiej prasy codziennej. Na repertuar bele-
trystyczny skladaty sie przedruki wydan ksigzkowych. Wykorzystywano
chetnie tworczosé znanych autorow, jak M. Cervantesa, J. Swifta czy Lo-
pego de Vega. Obok nich zamieszczano dzieta o tresci podrézniczo-przy~
godowej, ukazujace m.in, walki z piratami lub przezycia bohaterow w
‘krajach kolonialnych. Utwory te przeplatano artykutami historycznymi
i geograficznymi, popularyzujgcymi wiedze o $§wiecie, jaka przynioslty
cdkrycia geograficzne, zdobycze imperialne oraz badania naukowe. Dzieki
temu zaréwno fikcja literacka, jak i publikacje dziennikarskie stuzyly
przede wszystkim pouczaniu oraz rozrywce czytelnikéw,

Autor studium nie przecenia jednak znaczenia prozy gazetowej. Uza-
sadnia, ze wspomniane zainteresowanie wykazywala w pierwszej potowie
XVIII w. tylko niewielka cze$¢ dwcezesnej prasy codziennej. W jego prze-
konaniu zwyciezylt wowczas inny model rozpowszechniania literatury,
uksztattowany jeszcze na poczatku stulecia przez znane czasopisma, jak
np. ,,The Tatler” czy ,Spectator”, ktore stworzyly w pewnym sensie
wilasne piSmiennictwo beletrystyczne, zwigzane z potrzebami nowych
odbiorcéw nalezacych do klas s$rednich. Redakcje. wykorzystywaly co
prawda proze sentymentalng i przygodowa, czesciej jednak publikowaly
utwory o tresci satyrycznej i alegorycznej, powigzane tematycznie z o6w-
czesnym zyciem obyczajowym. Niektore z nich zawieraly aluzje politycz-
ne i krytykowaty stanowisko rzgdu. Drukowano je jako jedno lub kilku-
odcinkowe opowiadania. Czestym zabiegiem artystycznym stawala sie
stylizacja orientalna. Préocz nich pojawialy sie formy z pogranicza litera-
tury i publicystyki, np. dluzsze anegdoty, listy autobiograficzne czytelni-
kow, zbeletryzowane portrety wybranych postaci i doniesienia o intere-

3 — K.H.P.P. z. 1/79
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sujacych zdarzeniach z zycia O6wczesnej Anglii, Wydawcy podejmowali
jednoczesnie starania o zaspokojenie gustéw publicznoseci kobiecej. Stuzy-
lo temu potaczenie pierwiastkow sentymentalanych i dydaktycznych w
drukowanych utworach.

Oba pisma ukazywaly sie stosunkowo krétko: ,,The Tatler” Richarda
Steele’a od 12 IV 1709 do 2 I 1711 r., a ,,Spectator’” Josepha Addisona od
1 IIT 1711 do 6 XII 1712 r. Podobnie jednak jak zalozony przez Daniela
Defoe’a w 1704 r. tygodnik ,Review” odegraly one przelomowsg role ze
wzgledu na swoj charakter i program ideowy, stajac sie wzorem dla wie-
lu pism angielskich i obcych. Szczegélnie jedna uwaga, zaczerpnieta
z rozprawy G. Sampsona®, okaze sie przydatna w dalszych fragmentach
naszej pracy. Otéz w zbeletryzowanych esejach ,,Spectatora” mieszezanin
po raz pierwszy przestal by¢ postacig komiczng i wystapil jako bohater
literacki, zastugujacy na powazne potraktowanie. Powyzsze zjawisko sta-
nowi jeden z licznych przykladéw wskazujgcych na role, jaka odegrata
prasa w nobilitacji stanu $redniego.

Dobér repertuaru literackiego przez oba czasopisma wywarl wedlug
R. Mayo znaczny wyplyw na charakter innych 6wczesnych magazynow,
jak np. ,,Weekly Amusement”, ,,Oxford Magazine”, ,Lady’s Curiosity”,
,Lady’s Magazine”, ,Universal Spy”’. Uwzglednialy one mode na ksigzki
podroznicze, postugujac sie przy tym czesto przedrukami. Jednocze$nie
periodyki rodzinne, kobiece i rozrywkowe rozpowszechnialy proze dy-
daktyczno-obyczajowyg. Wspomniane publikacje na lamach czasopism
przewyzszaly znacznie, zdaniem Mayo, ilo$¢ utwordéw zamieszczanych
przez prase codzienna.

Nasze uwagi odnoszg sie do stanu sprzed 1740 r. Nie odwolujemy sie
do dalszych rozwazan autora, chociaz potwierdzaja one utrzymywanie sig
tej tendencji w nastepnych dziesiecioleciach XVIII w.

Czas jednak przej$¢ do wnioskéw, ktore maja dla nas znaczenie histo-
ryczne i metodologiczne. Studium Mayo, podobnie jak rozprawa Watta
Narodziny powiesci, uzasadniajg teze, ze w osiemnastowiecznej Anglii
wymogi rynku czytelniczego narzucali pisarzom przede wszystkim ksie-
garze, a nie wydawcy gazet, chociaz prasa codzienna stanowila doniosty
$rodek demokratyzacji kultury?’. Istotny jest dla nas drugi wniosek, ktory
wymaga jednak weryfikacjii traktujemy go jako hipoteze. Otéz przewaga
pism periodycznych w 6wczesnej kulturze literackiej sprawila, ze termin
,serial novel” wiaze sie bardziej z inspiracjg magazynow niz gazet. Nie
jest przeciez przypadkiem, ze w XIX w. angielska powie§¢ odcinkowa
ukazywatla sie przede wszystkim jako ,,magazine serial”, zlozony z dluz-

8 G. Sampson, Historia literatury angielskiej w =zarysie. Podrecznik, War-
szawa 1966, s. 512.

71, Watt, Narodziny powiedci, Studia o Defoem, Richardsonie i Fieldingu, .
przel. A. Kreczmar, Warszawa 1973, Por. zwlaszcza rozdzial ,Narodziny powiesci
a czytelnicy”, s. 37T—865.
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szych fragmentéw, publikowanych najcze$ciej w miesieczniku lub jako
tzw. ,part-issue”, a wiec w formie broszur zawierajgcych po 3—4 roz-
dzialy. Zjawisko to wywierato znaczny wplyw na cechy fabularne wspo-
- mnianych utworéw. W ten sposéb drukowano wiele powieéci Dickensa
(np. Klub Pickwicka), Thackeraya oraz innych pisarzy wiktorianskichs.

Whniosek trzeci dotyczy juz bezpos$rednio tematu naszej pracy. Otéz
ustalenia Mayo potwierdzaja zalozenie, ze nie mozna analizowaé prozy
gazetowe] w oderwaniu od materiatéw dziennikarskich, czesto zbeletry-
zowanych, zamieszczanych w pi$mie na przemian z literaturg, niekiedy
w jednym ustalonym miejscu. Zwigzki ideowe i artystyczne lgczace oba
rodzaje publikacji to jeden z najwazniejszych elementéw pozwalajgcych
wyjasni¢ zamierzenia kulturalne prasy.

Pierwszenstwo gazet angielskich w rozpowszechnianiu prozy nie jest
u nas nalezycie doceniane. W znacznie wiekszym stopniu interesujg histo- .
rykow literatury dzieje prasy francuskiej od lat trzydziestych do poczgt-
kow pigtej dekady XIX w. oraz uksztaltowany woéwcezas wzorzec powiesci
odcinkowych. Przyznajmy, ze jest to przyklad wyjatkowo efektowny.
Wladnie w tym okresie nastgpilo sprzezenie kilku czynnikow, ktore staty
sie podstawg zasadniczych zmian w rozwoju 6wczesnych pism codzien-
nych. Obnizce prenumeraty takich gazet, jak np. ,,.Le Siécle”, ,La Presse”,
a pozniej ,,Le Constitutionnel”, towarzyszylo wprowadzenie na ich tamy
ogloszen handlowo-przemystowych, ktore odtad przynosily najwiekszg
czes¢ dochodow osigganych przez wydaweow. Publikacja powiesei uwzgle-
dniajgcych potrzeby masowych odbiorcow ulatwiala znalezienie dziesig-
tek tysiecy nowych nabywcow. Wzrost nakladu zachecal przedsiebiorcow,
by w coraz wiekszym stopniu wykorzystywaé prase jako wazny Srodek
reklamy. Zwickszala sie rowniez objetos¢ dziennikow, a dzieki temu moz-
na bylo wiecej miejsca poswieci¢ ogloszeniom oraz odcinkom beletrysty-
cznym.

Wspolzaleznosé tendencji decydujacych o charakterze nowego typu
prasy stala sie w tym okresie wyjatkowo wyrazna. O tym doniostym zja-
wisku pisalo wielu autoréw, m.in. Nora Atkinson i M. A. Liverpool?,
Wolfgang Langebucher!®, Jean Louis Bory!, Ich rozwazania wyjasniaja
dzialalno§¢ stawnych wydawedéw paryskich, jak np. Emila de Girardin,
wtasciciela ,,La Presse”, czy Armanda Dutacqa, kierujgcego pismem ,,Le

8 W. Ostrowski, Serial Nowvel, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich”, 1970,
t. 12, z, 2 (23) s, 130—131._

9 N. Atkinson, M. A. Liverpool, Eugéne Sue et la roman-feuilleton,
Paris 1929, Librairie Ancienne et Moderne, A. Nizet et M. Bastard.

W, Langebucher, Der aktuelle Unterhaltungsroman, Beitridge z2u Ge-
schichte und Theorie der Massenhaft verbreiteten Literatur, Bonn 1964, H. Bouvier
und C. D. Verlag.

U J L, Bory, Eugéne Sue. Le roi du roman populaire, Paris 1962, Librairie
Hachette.

3
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Siécle”. Przedmiotem zainteresowan tych badaczy byla réwniez konwen-
cja artystyczna powieSci rozpowszechnianych przez prase codzienna.

Co prawda pierwszym drukowanym przez nig utworem nie bylo zadne
z.dziel E. Suego, ale Zywot tazika z Tormesu, a nastepnie Patrona Calil
Alfonsa Royer!?2, Roéwniez nastepne publikacje ukazujgce sie w latach
1836—1838 nie byly wcale typowymi powieSciami odecinkowymi. H. Bal-
zac, E. Sue oraz inni pisarze dostarczali redakcjom ukonczone poprzednio
utwory, ktére dzielono pézniej na odpowiednie fragmenty. W terminologii
stosowanej przez J. L. Bory byly to ,les feuilletons romans”. Autor usta-
la precyzyjnie narodziny nowej odmiany — ,le roman feuilleton” — na
czerwiec 1838 r., gdy to Aleksander Dumas (ojciec) rozpoczal tworzenie
dla gazety ,,Le Siécle” utworu Capitaine Paul. Odtagd w wyborach lite-
rackich dziennikéw przewazaly powiesci zamowione wcezedniej przez re-
dakcje, pisane ad hoc i odznaczajgce sie swoistymi cechami fabularnymits.

Préba okreslenia jednolitego wzorca, uwzgledniajgcego w jednakowym
stopniu powiesci H. Balzaca i E. Seuego, F. Soulié i G. Sand, V. Hugo
i A. Dumasa, moze okaza¢ sie bardzo ryzykowna. Nie stawiamy sobie
zresztg takiego zadania. Ograniczamy sie zatem do przypomnienia tylko
kilku elementéw, ktore powtarzaly sie w wielu utworach, stanowige przy-
kiad zwigzkoéw tgczgeych prase i literature. Idzie tu zwlaszeza o znane ce-
chy kompozycyjne podkreslane przez wielu badaczy. Odcinek powiesci
stanowil odtgd .samodzielng, a w kazdym razie wyodrebniong jednostke
kompozycyjng. Stuzyto temu kumulowanie napiecia akeji przy koncu od-
cinka oraz umiejetne stosowanie przerywnikéw zawieszajgcych jg w inte-
resujgcym momencie. Dalszg cechg wyrdzniajgcg byla niewatpliwie prze-
waga w wielu utworach opowiadania unaoczniajgcego, ktére uwydatniato
aktualno$é rozgrywajacych sie zdarzen. Dramatyzacja fabuly wynikajgca
z budowy odcinka agraniczala jednoczeénie wprowadzanie elementéw opi-
sowych i retrospektywnych, zakidcajgcych dynamike przebiegu akeji.
Interesujgcg sprawg jest rowniez swiadomosé zaréwno pisarzy, jak i wy-
dawcéw, ze publikacja ,,roman feuilleton” narzuca pewne wymogl arty-
styczne i techniczne. Swiadezy o tym m.in. ogloszenie w ,,Constitutionnel”
z 17 maja 1846 r., zapowiadajgce ujednolicenie rozmiaréw poszczegdlnych
odcinkéw. Zabieg ten mial ulatwi¢ tworzenie odcinka jako swoistej ca-
Yosci, a zarazem -uatfakcyjnial lekture utworul4,

Wykorzystujgc rozprawy wspomnianych badaczy mogliby$my wyli-
czy¢ znacznie wiecej cech charakterystycznych dla francuskich powiesci
felietonowych z pierwszej polowy XIX w., zwlaszecza tych o tematyce
awanturniczej. Istnieje jednak niebezpieczenstwo pomieszania pewnych
zjawisk 1 stosowania zbyt szerokich uogdlnien. Mozna latwo wyodrebnic¢

12 Por. N. Atkinson, M. A.Liverpool, op. cit., s. 7—9.
13 Por. J. L. Bory, op. cit,, s. 214,
4 por. E. PieS§cikowski, ,Emancypantki” Boleslawa Prusa, Warszawa 1970,

s. 52,
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pewne wlasciwosei fabularne, ale réwnie latwo utozsamia sie je z tymi
elementami, ktoére wecale nie byly wynalazkiem pisarzy gazetowych, sta-
nowily natomiast dziedzictwo dlugotrwalej tradycji literackiej, a zwlasz-
cza powiefci lotrzykowskiej i romansu grozy. Dlatego nalezaloby zacho-
wac rezerwe wobec niektérych wnioskéw N. Atkinson i M. A. Liverpool,
W. Langebuchera i J. L. Bory. Brak precyzyjnego rozgraniczenia miedzy
poetyka literatury przygodowej a budowg powiesci odcinkowych grozi
czgsto nieporozumieniem. Nawet tak pozornie oczywista cecha, jak brak
planu poczgtkowego w utworach pisanych ad hoc, nie jest w pelni prze-
konujgea. W koncu wiasnie studium J. L. Bory zawiera cenng informacje,
ze ,ciggla improwizacja” charakteryzowala pierwsze utwory E. Suego,
pisane dla wydawnictw ksigzkowych, a nie dla dziennikéw. Wyjasnienie
odrebnosci artystycznych ,le roman feuilleton” z pierwszej potowy
XIX w. wymaga wiec jeszcze dalszych ustalen. Zaznaczmy przy tym, ze
tajemnice warsztatu pisarskiego nie stanowig centrum naszych zaintere-
sowan.

Niewagtpliwy sukces utworéw gazetowych z lat trzydziestych i czter-
dziestych XIX w., a zwlaszcza powieéci E. Suego, wigze sie w znacznej
mierze z sytuacjg polityczng we Francji w okresie panowania Ludwika
Filipa. Autor Tajemnic Paryza kreowal obrazy, ktérych wymowa ideowa
sprzyjata dazeniom czesci éwezesnego mieszezanstwa i odczuciom maso-
wych odbiorcow. Przypomnijmy tu takie najbardziej znane elementy, jak
akcenty antyfeudalne i antyklerykalne, sympatie dla socjalizmu utopijne-
go, determinizm spoteczny cigzacy na losach bohateréw, sentymentalna
mistyfikacja ludu. Dzieki tym zalozeniom mozna bylo wybaczyé nawet
zbrodnie, jesli wynikaty one z dyskryminacji socjalnej. Podobnie zrodiem
sukcesu. byla odpowiednia kreacja postaci, sprowadzenie ich do kilku
umownych typdéw, ktére czytelnik mdgt jednoznacznie oceni¢ jako pozy-
tywne lub negatywne. E. Sue i A. Dumas rezygnowali z przedstawiania
glebszej ewolucji duchowej swych bohateréw. Tworzyli po prostu wzorce,
z ktérymi odbiorca moégltby sie tatwo identyfikowaé, lub ,,czarne charak~
tery”, stanowigce uosobienie zla. ‘Ten manicheizm w takich utworach,
jak np. Tajemnice Paryza, sprzyjal czesto cbarczeniu wyzszych klas spo-
tecznych odpowiedzialno$cig za polozenie ludu. Dodajmy rowriez reali-
styczne opisy zycia wielkomiejskiego, a wiec umiejetnosé w ukazywaniu
tla obyczajowego oraz wprowadzenie postaci nalezgcych do najbardziej
dyskryminowanych $rodowisk spolecznych. Gleboki oddzwiek glosnych
utworow E. Suego stanowil wiec charakterystyczihe zjawisko ostatnich
lat monarchii lipcowej3. Powyzszy okres stanowi zresztg apogeum w roz--

15 Liczne przyklady reakeji odbiorcéw na utwory autora podajg: Atkinson
i Liverpool (op. cit., rozdzial: ,Les lecteurs d’Eugéne Sue”, zwlaszcza s. 67
i 73—175) oraz J. L. Bory (op. cit.,, rozdzial: ,L’envers du décor ou le dandy entru-
andé”, s. 230—322). Autorzy obu prac przytaczajg m.in. listy czytelnikéw do pisa-
rza zawierajgce uwagi na temat jego tworczosci oraz ich wlasne, osobiste zwierze-
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woju powiesci odcinkowych. Od 25 czerwca 1844 do 12 lipca 1845 r. ,Le
Constitutionel” publikuje Zyda tulacza. W ciggu jednego roku pismo zdo-
bywa 20 tys. nowych nabywcoéw oraz obniza koszt prenumeraty rocznej
z 80 do 40 frankéw. W latach 1844-—1846 ukazujg sie m.in. jako ,les ro-
mans feuilletons”, Hrabia Monte Cristo (,,Journal des Debats”), Krélowa
Margot, Jozef Balsamo (,,La Presse”) A. Dumasa, Blaski i cienie z 2ycia
kurtyzan oraz Kuzynka Bietke H. Balzaka w ,Le Constitutionnel”.
G. Sand zamieszeza swe powie$ci odcinkowe w ,,.La Reforme” i ,,L’Epo-
que” (np. Mare au Diable), dla potrzeb ,,Journal des Débats” tworzy
F. Soulié. Powyzsze wyliczenie mozna by uzupelnié¢ nie tylko tytutami in-
nych znanych utwordw, ale takze publikacjami nasladowcéw pracujacych
rowniez na zamdéwienie prasyis,

Nie ma przesady w wywodach J. Bory na temat roli wielu powiesci
odcinkowych (zwlaszcza E. Sue) w rozpowszechnianiu hasel, ktére stano-
wity program rewolucji lutowej 1848 r. Autor uzasadnia przekonujaco, ze
réwniez pierwsze przedsiewziecia spoleczne nowej republiki stanowily
realizacje postulatéw, ktére zawieraly niektore utwory. Idzie tu zwlaszeza
o zniesienie kary $mierci, wprowadzenie robét publicznych i dziesigcio-
godzinnego dnia pracy, zniesienie niewolnictwa w koloniach francuskich
oraz pozostatosci dawnych przywilejéw szlacheckich. Wigzg sie z nimi
plany ustanowienia bezplatnej o$wiaty oraz unowoczesnienia rolnictwa,
przemystu i handlu?’. Rok 1848 przyniost jednak wydarzenia zapowiada-
jace bliski zmierzch zjawiska, jakim bylo rozpowszechnianie idei republi-
kanskich za pofrednictwem beletrystyki gazetowej. Wystarczy przypom-
nie¢ znane fakty historyczne: sttumienie powstania robotnikéw paryskich
w czerwcu 1848 r., wyrazny zwrot w prawo w polityce mieszezanstwa,
walke w Zgromadzeniu Narodowym w latach 1848—1851. W tym tez
okresie mnozg sie wystgpienia przeciw ,,demoralizujgcemu” oddzialywa-
niu niektérych utwordéw drukowanych przez prase, a zwlaszcza dziet
E. Sues. W sytuacji politycznej w czerwcu 1848 r. skonczylo sig¢ poparcie
mieszezanstwa dla idei potrzebnych w poprzednim okresie. Zamach stanu
Ludwika Napoleona z 2 XII 1851 r. przyniost ostateczne rozstrzygnigcie,
Nie idzie tu wylgcznie o aresztowanie i wydalenie z panstwa autora Ta-
jemnic Paryza, posta do Zgromadzenia Narodowego. Od 1850 r., u progu
Drugiego Cesarstwa, zmienil sie charakter ideowy prasy. Umiarkowane
stanowisko republikanskie reprezentowaly jeszeze dwa pisma: ,,Le Siécle”
i,La Presse”, tolerowane z réznych wzgledéw przez wiladze. Tylko te ga-
zety drukowaly przez krotki okres (,,Le Siécle” do 1856 r.) utwory wype-

nia. Z tymi spontanicznymi zachowaniami odbiorcéw powieéei odcinkowych wigzal
sie w pewnej mierze wzrost nakladéw czolowych pism paryskich $rednio od kilku
tysigcy w 1836 r. do 30—50 tys. w 1848 r.

18 Por, J. L. Bory, op. cit., s. 304.

17 Op. cit.,, s. 321—322.

18 Op. cit., s. 349—351.
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dzonego pisarza. Wygasto jednak w 6wczesnych pismach codziennych za-
potrzebowanie na niekonformistyczne powiesci odecinkowe, jak np. Zyd
tulacz lub Tajemnice ParyzZa. Zasadniczy zwrot polityczny sprzyjal pow-
staniu literatury popularnej o odmiennej wymowie ideowej, pozbawionej
akcentéw krytycznych i utozsamiajgcej wartosci pozytywne z porzgdkiem
spolecznym, z autorytetem panstwa. O $mierci E. Suego na wygnaniu w
Annecy donosita tylko ,,L.a Presse’?9,

Przytoczony tu przyklad historyczny jest wiec wyraZnie ograniczony
datami ramowymi: 1836—1851. Nie jesteSmy w stanie omoéwié dwcezes-
nych powigzan literatury i prasy w innych krajach zachodnioeuropej-
skich. Pewne fragmentaryezne uwagi informuja, ze odcinek beletrystycz-
ny stat sie czeécig skladowy wigkszo$ei gazet niemieckich w latach 1830—
—1848, a wiec w okresie dzialalno$ci wydawcow paryskich E. de Girar-
dina i A. Dutacqa. Pierwszym pismem mniemieckim drukujgcym powiesci
byl wedlug historykéw prasy ,,Frankfurter Oberpostam Zeitung”. Inte-
resujgcg wiadomoseig jest rowniez publikacja Zyde wiecznego tulacza w
jednym z pism w tydzieh po ukazaniu sie pierwszege odcinka w prasie
francuskiej?.

Dzienniki niemieckie rozpowszechnialy powiedci przygodowe obcego
1 rodzimego pochodzenia. W pewnych przypadkach konwencja utworéw
awanturniczych stuzyia nie tylko celom ludycznym. Charakterystycznym
przykladem jest powies¢ Georga Weertha pt. Leben und Taten des be-
rithmten Ritters Schnapphanski, drukowana w redagowanej przez Karola
Marksa ,,Nowej Gazecie Renskiej” (,,Neue Rheinische Zeitung”) i zawie-
rajgca procz pierwiastkéw przygodowych tendencje polityczne, zgodne
ze stanowiskiem politycznym pisma?l. Kontynuowanie tych izolowanych
dygresji historycznych nie jest jednak celowe. Istotng sprawsg sa dla nas
- wnioski, jakie nasuwajg przytoczone poprzednio informacje. Wykorzysta-
nie literatuty przez pisma codzienne w celach ludycznych oraz ideowych
staje sie jednym z najwazniejszych postulatéow badawczych. Warto na-
tomiast przypomnie¢ pewne opracowania polskie, ktore nie tylko przyno-
szg wiele cennych wiadomosci, ale ulatwiajg wybor wlasnego stanowiska,
przesadzajacego o biegu dalszych rozwazan.

Prozg artystyczng w naszej kulturze literackiej rozpowszechniaty naj-
pierw periodyki, a dopiero pézniej prasa codzienna, Wedlug dotychczaso-
wych ustalen odcinek powiesciowy pojawil sie najwezesniej w ,,Tygodni~
ku Petersburskim”, drukujgcym Listopad H. Rzewuskiego w 1845 r,,
a nastepnie w lwowskim dwutygodniku ,,Dziennik Méod Paryskich” zato-
zonym w 1840 r. Sposréd gazet utwory prozatorskie drukowal jako

1 O cenzurze lat 1851—1852 w rozwoju literatury popularnej we Francji pisze
m.in. J. L. Bory (op. cit., s. 351—359).

2 R. Leszczynski, op. cit, s. 65.

2 W.Langebucher, op. cit,, s. 70.
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pierwszy krakowski ,,Czas”, ukazujacy sie od 1848 r.22 Kryteria literackie
wspomnianych pism nie zostaly jeszcze dokladnie wyjasnione. Natomiast
stosunkowo najlepiej znana w dziejach prasy polskiej przed powstaniem
styczniowym jest polityka literacka ,,Dziennika Warszawskiego”. Jak
uzasadnia autorka studium, J. Rudnicka, byla to pierwsza gazeta war-
szawska zamieszczajgca odcinek powie$ciowy. Autorka ustalita, ze w la-
tach 1851—1862 ,,Dziennik Warszawski” tgcznie ze swymi kontynuacjami,
jak ,,Kronika Wiadomosci Krajowych i Zagranicznych” od 1856 r. oraz
»Pszczota” od 1861 r., zamieécit utwory 50 autoréw polskich oraz 13
obcych. Zestawienie tytutéw dolaczone do artykutu, jak i zawarte w nim
komentarze pozwalajg wysungé kilka wnioskéw przydatnych dla badania
oddziatywania prasy w innych okresach historycznych. Przede wszystkim
zwraca uwage w zestawieniu znaczna ilo$¢ obszernych, wielotomowych
powiesci obyczajowych i historycznych Zygmunta Kaczkowskiego, Jozefa
Korzeniowskiego, Ludwika Sztyrmera, Wlodzimierza Wolskiego, Michala
Grabowskiego, Kazimierza Wladystawa Wojcickiego, Jana Zachariasie-
wicza, Jézefa Dzierzkowskiego oraz innych znanych wéwczas polskich
prozaikéw. Z autoréw obcych tlumaczono m.in. opowiadania Karola
Dickensa, Alfreda Musseta. oraz powiesci katolickie Weisemana i J. H.
Newmana. W sumie przewazala literatura tatwa w odbiorze, poswiecona
jednak aktualnym problemom spoleczno-obyczajowym oraz historii oj-
czystej. Jednoczesnie utwory pisane z dnia na dzien, ze spelnieniem wy-
mogéw charakterystycznych dla klasycznych powiesci odcinkowych, nie
posiadaty zdecydowanej przewagi w dokonywanych przez redakcje wy-
borach. W koncu znaczng grupe stanowity przedruki. Znamiennym przy-
kiadem jest Gréb rodziny Reichtaléw Zygmunta Krasinskiego,wydany
po raz pierwszy w ksigzce w 1828 r. i wznowiony przez gazete w 1862 r.
Procz publikacji ksigzkowych ,,Dziennik Warszawski” wykorzystywat
pierwodruki z inmych gazet. W ten spos6b trafila na jego famy powiesc
Zysmunta Kaczkowskiego Kasztelanice Lubaczewscy, zamieszczona pier-
wotnie w ,,Czasie”.

Najciekawszy jednak wniosek wigze sie z wykorzystaniem odcinka
beletrystycznego w celu wzmozenia oddzialywania ideowego gazety. Jak
stwierdza zresztg autorka we wstepie artykulu, redakecja zamierzata
zjedna¢ sobie za posrednictwem interesujacych publikacji literackich in-
teligencje warszawska, bojkotujacg nowo zatozony dziennik ze wzgledu
na jego wsteczny charakter polityczny. Dlatego tylko pozornym para-
doksem byly wysitki redakeji, by nawigza¢ wspodlprace z pisarzami re-
prezentujacymi cyganerie warszawskg lat czterdziestych, érodowisko po-
stepowe]j kijowskiej ,,Gwiazdy”, z twoércami galicyjskimi o demokratycz~

22 Por. J. Rudnicka, Odcinek powiedciowy w ,,Dzienniku Warszawskim” i w
jego kontynuacjach (1851—1862), ,Rocznik Biblioteki Narodowej”, 1965, s. 198—223;
S. Sierotwinski, Powie$é w odcinkach, {w:] Encyklopedia wiedzy o prasie,
Wroclaw 1976, s 176.
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nych pogladach, jak np. Jozef Dzierzkowski. Kilka lat trwaly starania,
uwieficzone zreszty sukcesem, by sklonié¢ do wspélpracy Jézefa Ignacego
Kraszewskiego. Stopniowo wsroéd autoréw wspolpracujacych z gazeta
znalezli sie wieloletni przeciwnicy jej zalozyciela i pierwszego wydaw-
cy — Henryka Rzewuskiego. v ’

Nie wiemy, w jakim stopniu wspomniane kompromisy byly rzeczy-
wiScie oplacalne i jednaty nowych odbiorcow. Mozna by zapytaé, czy
»Dziennik Warszawski” zachowal w przedstawionej sytuacji swg tozsa-
mos$¢ ideows. Artykut J. Rudnickiej nasuwa tez refleksje bardziej ogdl-
ne, zwigzane z kulturg literackyg pézniejszych okreséow. Ot6z rozdzwiek
migdzy stanowiskiem politycznym pisma a jego repertuarem beletry-
stycznym nie jest zjawiskiem odosobnionym. Przykilady -— chociaz nie-
zbyt liczne — przynoszg dzieje prasy w okresie dwudziestolecia miedzy-
wojennego. Uderza zwlaszcza wyrazna sprzeczno$é miedzy tre§cig wstecz-
nych hasel spolecznych, gtoszonych przez-pewne gazety, a doborem roz-
powszechnianych przez nie utwordéw. Czy wynika to z autonomii dziatu
kulturalnego, czy tez stanowi dobrze przemyslang prébe pozyskania od-
biorcow inteligenckich dla pewnych. niezbyt popularnych koncepcji?
Chociaz wspomniane przykiady stanowily chyba zawsze zjawisko margi-
nalne, warto do nich powré6ci¢. W kazdym razie polityka wydawnicza,
jakg opisata J. Rudnicka, nie stanowi nasladownictwa inspiracji literac-
kiej prasy francuskiej z czaséw Emila de Girardina czy Armanda Du-
tacqa. Przyczyny sg chyba oczywiste. O tej odmiennosci przesadzily inne
warunki polityczne i kulturowe, w jakich dzialaly pisma polskie w okre-
sie niewoli.

Interesujgcy przedmiot badan stanowi wspotpraca pisarzy polskich
z prasg codzienng w okresie pozytywizmu. Do refleksji metodologicznych
sklania szczegélnie studium Edwarda Piescikowskiego o Emancypantkach
Bolestawa Prusa oraz rozprawa Jana Trzynadlowskiego Uwagi o poetyce
»1rylogit” — historycznej powiesci przygody?. W naszym przekonaniu
rozprawa Edwarda Piescikowskiego stanowi wazne osiggniecie w rozwoju
'pi$miennictwa naukowego- poswieconego powiesci odcinkowej. Autor
szezegOlowo omoéwil. pierwodruk prasowy Emancypantek, pordéwnujgc
tekst z pierwszym wydaniem ksigzkowym powiesci. Dzieki tej metodzie
Piescikowski sprecyzowal przekonujgco te cechy fabularne, ktére wyni-
katy z tworzenia ad hoc — na zamdwienie dziennika. Przypomnijmy tyl-
ko w krotkim zarysie, iz autor uzasadnil, w jaki sposéb akcja zawarta
w kazdym odcinku koncentruje sie wokél jakiegos wydarzenia?, Wyjas-

28 Do rozprawy E. Piescikowskiego odwolaliSmy sie juz w przypisie 14. Zob.
rowniez: J. Trzynadlowski, Uwagi o poetyce ,Trylogit” — historycznej po-
wiedci przygody, ,,Pamietnik Literacki”, 1966, z. 3, s. 89—103.

24 Zob. E. Piescikowskli, op. cit., zwlaszcza podrozdzialy ,Un petit roman
isolé” (s. 48—53) i ,,Cigg dalszy nastapi” (s. 54—59) w rozdziale I, po$wiecone budo-
wie odcinka powiesciowego oraz cechom narracji B. Prusa w Emancypantkach.
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nil réwniez przyklady jej zawieszenia, chociaz stosowanie tego zabiegu
w Emancypantkach ma inny charakter niz w powiesciach przygodowych.
Analiza tekstu prasowego powiesci ustalila wazne cechy stylistyczne:
prezentacyjny charakter jezyka, przewage ,narracji uobecniajgce]j
1 uszczegdlowionej” nad elementami ,,panoramicznymi” i retrospektyw-
nymi. E. Piescikowski — podobnie jak J. Trzynadlowski w odniesieniu
do Trylogii — wyjasénil, w jaki sposéb opowiadanie unaoczniajgce stwa~
rza zludzenie teraZniejszosci, a czas przeszly staje sie w narracji czasem
pozornie terazniejszym. Do elementow ,,prasowych’” utworu zalicza autor
Prusowskie puenty — humorystyczne, refleksyjne, sentencjonalne, ktére
w pewien sposéb komentujg akcje przedstawiong w odcinkach i pozwa-
lajg przewidywaé jej dalszy rozwdj. Z tradycjg powiesci felietonowej
wigze autor pewne schematy melodramatyczne, wystepujgce zaré6wno w
niektérych sytuacjach fabularnych, jak i w sposobie kreowania postaci.
Piescikowski zastrzega sie wprawdzie, iz nie mozna wszystkich cech fa-
bularnych wyjasnia¢ geneza utworu. Niemniej jednak w przekonaniu
autora wiele pomystéw pisarza $wiadezy o jego $wiadomym dazeniu, by
dostosowaé sie¢ do wymogoéw, jakie narzuca publikacja powiesci w ga-
zecie.

Inne typowe cechy ,prasowe” — to nadmierna rozbudowa w Eman-
cypantkach epizodow 1 watkéw pobocznych. Wiagze sie z tym réwniez
kompozycja utworu jako cyklu autonomicznych powieéci oraz odmienny
niz w wydaniu ksigzkowym podzial na tomy i rozdziaty. Dokladne po-
rownanie pierwodruku prasowego i ksigzkowego pozwolilo jednoczeénie
wykaza¢, jak réznie wyznaczone sg przerywniki i puenty w obu tekstach.
W zaleznosci od przeprowadzonego podzialu pewne zdarzenia lub wy-
powiedzi nabierajg szczegdlnego znaczenia. Tak wiec podziatem na tomy
i rozdzialy rzadzily w wersji ksigzkowej inne prawa niz w pierwodruku
prasowym. Analiza stownictwa i frazeologii poglebia wspomniane réz-
nice, W ten sposéb mamy wilasciwie do czynienia z dwoma utworami lub
co najmniej z dwoma odrebnymi wariantami tej powiesci?s,

Waznym odkryciem E. Pie$cikowskiego jest udowodnienie, ze zarow-
no Prus, jak i Sienkiewicz uswiadamiali sobie konsekwencje, jakie wy-
nikajg z odcinkowej budowy utworu dla recepcji czytelniczej. Nie bylo
wiec dla nich sprawg obojetng, w jaki sposéb redakeja podzieli diuzszy
fragment tekstu nadestanego ,na zapas”, z pewnym wyprzedzeniem w
stosunku do codziennych publikacji. Sienkiewicz protestowal w swej
korespondencji z redaktorami przeciw mechanicznemu dzieleniu tekstu.
Dotyczylo to rowniez sytuacji, gdy wybrang powies¢ drukowato kilka
dziennikéw jednoczesnie lub w niewielkich odstepach. Pisarz wyraznie
postulowal normalizacje rozmiaru odcinkéw beletrystycznych w gazetach

% Zob. E. Pie§cikowski, op. cit., m.in. podrozdziat , AZeby lepiej wygla-
dalo?” (s. 60—69) z rozdziatu I oraz rozdzial II (s. 70—126),



PROZA ARTYSTYCZNA A PRASA CODZIENNA 43

drukujacych jego utwory. Ujednolicenie objeto§ci bylo konieczne zwla-
szcza wtedy, gdy redakcja korzystala z arkuszy korektorskich przysta-
nych przez pismo, ktére nabylo prawo pierwodruku. Przede wszystkim
wchodzily jednak w gre wzgledy zwigzane z lektura odbiorcéw. Odeinki
zbyt mate, przerywane w dowolnym miejscu, utrudnialy zdaniem pisarza
recepcje powiesci, ostabialy jej oddzialywanie, niweczyly efekt artystycz-
ny. Sienkiewicz zalecal rowniez, by w kazdym tygodniu pisma zachowy-
waly jednodniows przerwe w publikacji utworu2é,

Podobnie jak E. Piescikowski, rowniez i J. Trzynadlowski w swej
wezesniejszej rozprawie wyjasnil elementy kompozycyjne i stylistyczne,
zwigzane m. in. z publikacjg dziela literackiego w pismie codziennym.
Nie przytaczamy tu rozwazan autora — podejmujg one tak istotne spra-
wy, jak dramatyzacja czgstek kompozycyjnych, wykorzystanie elemen-
tow niespodzianki oraz innych schematdéw przygodowych, rola narracji
unaoczniajacej i wprowadzenie, do niej czasu pozornie terazniejszego,
kreacja bohaterow, budzenie stanéw emocjonalnych odbiorcy. Sg to oczy-
wiscie tylko przykladowe problemy, jakie porusza autor badajgc zwigzki
laczgce fabule powieSciows z historig. Dodajmy, ze odcinkowa budowa
Trylogii stanowi przedmiot studium amerykanskiego slawisty Davida
* Welsha?’. Jego uwagi dotyczg zwlaszceza praktycznych nastepstw wspdl-
pracy pisarza. z gazetg. Welsh ocenia niektére z nich jako ujemne, po-
mniejszajace wartosé artystyczng utworu, np. brak spoéjnosci pewnych
watkow, wydtuzanie dialogéw, niemozno$¢ rewidowania i poprawiania
tekstu. Artykul podkresla tez posredni wplyw czytelnikow na rozwoj
akeji powiesci ukazujacej sie przez diuzszy czas w dzienniku i budzacej
powszechne zainteresowanie. W swych dygresjach Welsh przypomina
rowniez innych pisarzy tworzacych dla potrzeb czasopism, jak np. K. Dic-
kensa, W. M. Thackeraya, G. Eliota, T. Hardy’ego, V. Hugo, G. Flauber-
ta, F. Dostojewskiego, J. I. Kraszewskiego, E. Orzeszkowg i B. Prusa.

Sadzimy, ze dotychczasowe przyklady, przytoczone z koniecznosci w
ograniczonym wyborze, upowazniajg nas do sformulowania wlasnych
propozycji. Badanie beletrystyki gazetowej moze uwzglednié¢ trzy per-
spektywy, trzy plaszczyzny rozwazan, ktére wymagaja odrebnych spo-
soboéw gromadzenia materialu, jak i odmiennego sformulowania celu
przedsiewzietej pracy.

Propozycje pierwszg stanowi wyjasnienie poetyki powiesci, a takze
nowel i opowiadann odcinkowych, o ktérych wiemy na pewno, ze powsta-
ly ad hoc, gdyz pisarz przekazywal codziennie fragmenty tekstu redakeji.
Analiza tych publikacji ustala, w jakim stopniu wspoélpraca twoércy z ga-

28 Zob. E. PieScikowski, op. cit.,, podrozdzial ,Ekskurs na temat Sienkie-
wicza” (s. 27—30) z rozdzialu L.

27 D. Welsh, Sienkiewicz’s ,Trilogy”. A Study in Nowvelistic Techniques, Ro-
me 1971, Institutum Historicum Polonium. Przytoczone uwagi sg zawarte w pod-
rozdziale ,Serialisation” (s. 231—234) z rozdziatu I.
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zetg uksztaltowata cechy fabularne poszczegolnych utworow — zardéwno
tych, ktore nalezaly do obiegu popularnego, jak i wysokoartystycznego.
Zgodnie z postulatami S. Skwarczynskiej mozna dzieki tej metodzie
wskaza¢ swoiste elementy powiesci odcinkowych, traktowanych jako od-
rebne odmiany gatunku literackiego. Podjete rozwazania odkrywaja taj-
niki warsztatu pisarskiego. Przykladem udanej realizacji tej koncepcji
metodologicznej jest stud1um E.: Pies$cikowskiego o Emancypantkach
B. Prusa.

Powyzsza metoda zaklada jednak pewng selekcje. Uwzglednia tylko
utwory, ktére powstalty w okolicznosciach interesujacych badacza, a wige
speiniajg wymogi, jakie narzuca pewien sposob tworzenia. W praktyce
trzeba bedzie zaliczyé¢ do nich przede wszystkim wybrane powiesci od-
cinkowe, lecz wylgczyé wiele powiesci w odcinkach oraz liczne opowia-
dania, nowele i obrazki o nie ustalonym pochodzeniu: Rejestowanie ca-
tego repertuaru beletrystycznego prasy Vcodziennej‘ nie jest po przyjeciu
powyzszego zalozenia potrzebne. Dobér materiatu kieruje uwage prze-
de wszystkim ku zagadnieniom teoretyczno i historycznoliterackim, w
mniejszym- stopniu uwzglednia problematyke socjologiczng. Przyjety
punkt widzenia pozwala co prawda ustali¢ pewne elementy polityki lite-
rackiej pism codziennych, jednak zjawisko to jako catosé pozostaje wla-
Sciwie poza programem rozwazan. Dlatego nie aprobujemy wspomnianej
koncepcji, chociaz doceniamy JEJ walory i znaczenie dla poglebienia wie-
dzy o literaturze.

Istnieje jednak inna perspektywa metodologiczna. Gléwny  akcent
pada dzieki niej na zamierzone funkcje spoleczne drukowanych przez
prase utwordéw. Zgodnie z tym zaltozeniem nalezy podjgé kwerende obej-
mujacg wszystkie pozycje prozatorskie publikowane przez wybrang gru-
pe dziennikéw. Program badan uwzglednia wiec powiesci, nowele, opo-
wiadania, obrazki, a nawet formy z pogranicza literatury i publicystyki.
Przedmiotem rozwazan stajg sie wiec nie tylko utwory wykazujgce cechy
tej odmiany gatunkowej, jakg jest niewatpliwie powie$¢ odcinkowa.
W zgromadzonym zbiorze znajdg sie réwniez liczne przedruki pocho-
dzace najczesciej z ksiazek i broszur, rzadziej z periodykéw. Rejestracja
oraz interpretacja calego repertuaru beletrystycznego wskazuje na takie
zagadnienia, jak zwigzek utworu z charakterem pisma. Zasadniczym po-
stulatem staje sie pytanie, w jakim stopniu literatura dopomagalta gaze-
cie w oddzialywaniu ideowym — a wiec w narzucaniu czytel'nikom pew-
nego stylu my$lenia, odpowiedniej hierarchii wartosei. Stuzyly temu
elementy ideowe, estetyczne i ludyczne drukowanych utwordow.

Przyjecie tej plaszczyzny rozwazan nie wyklucza podejmowania pro-
blemoéw teoretyczno-literackich, wynikajgcych z zalozen fabularnych nie-
ktérych powiesci odecinkowych. Sa one waznym skladnikiem repertuaru
beletrystycznego, zwlaszcza wtedy, gdy mamy pewnos$¢, ze pisarz rze-
czywiscie staral sie dostosowa¢ do wymogoéw redakeji, realizowal jej
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zamoéwienia i przekazywal tekst zawierajgcy wyodrebnione odeinki. Sko-
ro jednak utwory tego typu stanowily niewielkg czesé publikacji literac-
kich, naleiy wyciagngé z tego wnioski i odpowiednio sformulowaé cele
badawcze. W koncu nie to jest najwazniejsze, w jaki sposéb powstala
wybrana powies¢ czy nowela, ale jej miejsce w intencjach nadawcy,
w komunikacji spolecznej. Stad rodzi sie potrzeba okreslenia funkeciji
drukowanego utworu. Sg to oczywiscie tylko funkcje zamierzone, nie
mamy przeciez péwnosci, ze recepcja utworu w roznych kregach czytel-
niczych przebiegala zgodnie z intencjami autora i redakeji. Nie zawsze
tez mozemy stwierdzié, ze odcinki beletrystyczne pozostaja pod wzgle-
dem ideowym w jakiej$ logicznej, sprawdzalnej lgcznosci z pozostalymi
publikacjami dziennika. W niektorych przypadkach — o czym juz wspo-
minaliSmy — istnial rozdiwiek miedzy charakterem pisma a rozpo-
wszechniang literaturg. Przewazajg jednak fakty $wiadezgce o $wiado-
mych, ‘celowych wyborach beletrystycznych, dokonywanych przez re-
dakcje pism. Obejmowaly one tworczo$é rodzimg i obeg, przedruki i dzie-
ta zaméwione. Zasady polityki prowadzonej w tej dziedzinie przez re-
dakcje stanowia wiec interesujgcy temat badawczy.

W bliskim zwigzku z przedstawiong koncepcjg pozostaje rozprawa
Mayo o prozie rozpowszechnianej przez czasoplsma angielskie w XVIII
i na poczatku XIX w.

W rozwazaniach o beletrystyce gazetowej jest rowniez mozliwe i po-
trzebne inne stanowisko. Otdz prowadzone po drugiej wojnie §wiatowe]
badania prasoznawcze informujg o zainteresowaniach odbiorcéw po-
szezegblnymi dzialami gazety, o kolejnosci czytania jej dzialéw. Bardzie]
precyzyjnie sformulowane ankiety probujg okresli¢ rowniez stopien przy-
swojenia przez odbiorce komunikatu, jakim jest tres¢ artykulow pisma.
Celem nadrzednym tego rodzaju eksperymentdéw pozostaje pytanie, czy
dziennik wplywa na postawe odbiorcy, modyfikuje jego poglady, wywo-~
luje zamierzone zachowania. W ramach tych badan mozna zajaé sie re-
cepcjg literatury prasowej jako oddzialywaniem jednego ze skladnikéw
gazety. OczywiScie nie wystarczy ustalenie kolejnosci odcinka beletry-
stycznego w lekturze poszczegdlnych dzialdéw. Przedsiewziete zamierze-
nia naukowe mogg wyjasni¢, w jaki sposoéb drukowany utwoér zaspokaja
oczekiwania i potrzeby odbiorcow w zaleznosci od ich pochodzenia spo-
tecznego, zawodu, wyksztalcenia, wieku, plci oraz stopnia zainteresowan
kulturalnych28. Dodajmy, ze tego typu zadania nie zostaly u nas w szer-
szym zakresie podjete, a obecnie okazaly sie nieco spdznione, jesli zwa-

28 Przykladem rozwazahn sygnalizujacych wspomniang tematyke jest artykut
Z. Bajki Potrzeby czytelnicze odbiorcédw prasy codziennej, ,,Zeszyty Prasoznaw-
cze”, 1974, nr 1, s. 113—114, poswiecony recepcji dziennikéw w wojewddztwie kra-
kowskim i wroclawskim w 1973 r. Dodajmy; Ze w tabeli ,Zainteresowania tema-
tyczne” powiesci w odcinkach i opowiadania wystepuja w zaleZnosci od woje-
wodztwa na miejscu dziesigtym lub jedenastym sposréd 20 hasel tematycznych.
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zymy, ze utwory prozatorskie ukazujg sie regularnie tylko w niektorych
gazetach wojewoédzkich, natomiast nie rozpowszechniajg ich dzienniki
centralne. Warto jednak odnotowaé nawet sporadyczne proby podjecia
tej problematyki, Nalezy do nich praca Ewy Jesionowskiej pt. Powies¢
w odcinkach na lamach dziennikéw polskich??, Autorka nie tylko anali-
zuje cechy fabularne powieéci drukowanych przez dzienniki polskie
w 1962 r., ale rowniez — opierajgc sie na odpowiednich sondazach —
charakteryzuje publiczno$é czytajgca te literature. Totez analiza przebie-
ga w dwoch aspektach: ,,od strony roli, jakg pelni wobec dziennika, kto-
ry ja zamieszcza, oraz od strony funkeji, jakg bezposrednio pelni wobec
czytelnikow”¥, Powyzsza rozprawa, chociaz nie zostala opublikowana
w calosci, stanowi prébe realizacji zadan, ktore okreslamy jako trzecig
metode omawiania beletrystyki gazetowe].

Zakres wspomnianych badan odpowiada cze$ciowo analizie oddzia-
tywania $rodkow masowej informacji oraz obejmuje recepcje dzieta lite-
rackiego. Niestety, jesteémy w tej dziedzinie ograniczeni do weryfikowa-
nia stanu aktualnego. To, co wiemy z przeszlosci o rzeczywistych reak-
cjach odbiorcéw odcinka powiesciowego czy nowelistycznego, jest zbyt
ogélnikowe i jednostronne. Dominujg najczesciej entuzjastyczne relacje
o powszechnym zainteresowaniu publikacjg niektérych szczegdlnie po-
czytnych utwordéw. Przytaczaja je historycy literatury?l. Podobne infor-
macje pojawiajg sie rowniez we wspomnieniach dziennikarzy32,

2 E Jesionowska, Powies¢é w odcinkach na lamach dziennikéw polskich,
,Zeszyty Prasoznawcze”, 1965, nr 3, s. 35—43 oraz Powie$é w odcinkach jako ele-
ment kultury masowej w Polsce, ,Przeglad Socjologiczny”, 1966, s. 151—156.
Wspomniana publikacja stanowi fragment rozprawy pozostajacej w maszynopisie.
W nastepnym przypisie odwolujemy sie do tekstu drukowanego w ,,Zeszytach
Prasoznawczych”.

% E Jesionowska, op. cit,, s. 37.

81 Reakcje czytelnikéow z lat osiemdziesiatych XIX w., poznajgcych Trylogie
dzieki odcinKom zamieszczanym w ,,Stowie”, byly niejednokrotnie przytaczane
przez historykéw literatury. Dla przykladu przypomnijmy rozwazania J. Krzyza-
nowskiego w studium Henryka Sienkiewicza 2Zywot i sprawy, Warszawa 1968,
a zwlaszcza w rozdziale IV ,Droga do stawy” (s. 92—128). Warto dodaé, ze S. Za-
bierowski w précy Niektére #4rodia popularnosci ,,Trylogii” Sienkiewicza (Krakéw
1970, s. 12) stwierdza, Ze na o0g6! przecenia sie okolicznosdci, iz Trylogia byla pier-
wotnie drukowana w odcinkach. Wediug niego ta forma publikacji byla wazna we
»wstepnej fazie odbioru”, o dalszych sukcesach decydowaly przede wszystkim cechy
ideowo-artystyczne oraz tanie wydania ksiazkowe.

32 Przykladem relacji uwzgledniajacych zainteresowania czytelnikéw prozg dru-
kowang w ,odcinku” gazet warszawskich przed pierwszg wojng $wiatowa jest
artykul S. Krzywoszewskiego pt. Dalszy ciagg nastgpi. Jubileusz powiedci odcin-
kowej, ,,Prasa”, 1936, nr 8—9, s. 7—8. Rozwazania autora zawierajg réwniez wzmian-
ki na temat stanu beletrystyki gazetowej w Polsce niepodlegiej. Zob. réwniez:
F. Fikus, Ze wspomniet, ,Rocznik Historii Czasopi§miennictwa Polskiego”, 1973,
z. 1, s. 109—129 (recepcja literatury odcinkowej przez czytelnikéw wiejskich ,,Wiel-
kopolanina” i ,,Pomorzanina” w latach trzydziestych).
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Powyzsze doniesienia nie pozwalajg jednak odtworzyé rzeczywistego
oddziatywania beletrystyki prasowej, nie utrwalajg réznorodnych re-
akcji odbiorcéw — od powszechnej aprobaty do zdecydowanego sprzeci-
wu. Nawet sporadyczne informacje utrwalajg nas w przekonaniu, ze bylo
to zagadnienie donioste. Tak np. redakcje pism codziennych w okresie
dwudziestolecia miedzywojennego otrzymywaly tysigce listéw na temat
utworéw, jakie wowczas pojawialy sie na ich !amach. Nie brakowatlo
w nich wypowiedzi wyrazajgcych zdecydowang dezaprobate odbiorcows3s,
Ujawniano je raczej wyjatkowo. Z oczywistych wzgledow redakcje wy-
bieraly te wypowiedzi, ktore stanowity pochwate repertuaru literackiego
dziennika.

Mimo bardzo jednostronnego i ograniczonego wyboru utrwalonych
opinii warto je uwzglednia¢ w rozwazaniach o kulturze literackiej mi-
nionych okreséw. Wigze sie z tym jeszcze jeden postulat badawczy —
wplyw odbiorcéw znajgeych juz pierwsze odcinki utworu na dalszy prze-
bieg akcji oraz inne elementy fabuly. Wiemy po$rednio, ze tworcy —
piszacy zwlaszeza na zamdéwienie gazet — nie lekcewazyli opinii swych
czytelnikéw i niejednokrotnie starali si¢ spelni¢ ich zyczenia. Niestety,
nie dysponujemy sprawdzalnymi informacjami, ktére dotyczylyby inte-
resujgcego nas okresu. Sadzimy, ze najwiecej mozliwych do zweryfiko-
wania przykladéw przynosi wspolczesne zycie kulturalne. Doniostym
przeciez zjawiskiem spolecznym jest odbiér znanych powiesci radiowych,
wywolujacych réznorodne reakcje czedci stuchaczy.

W celu zwiezlego podsumowania dotychczasowych rozwazan naleza-
loby w skroécie przytoczy¢ omdwicne propozycje badawcze. Sprowadzi-
liSmy je do trzech nastepujacych koncepcji:

1. Analiza teoretyczno-literacka utworéw popularnych i wysokoar-
tystycznych pisanych ad hoc, zgodnie ze znanymi zasadami kompozycyj-
nymi. Realizacja podjetego zadania wyjasnia istotne cechy artystyczne
dziel przeznaczonych pierwotnie dla dziennika, stuzy poznaniu warszta-
tu pisarza. Przyjecie tej koncepcji zaklada jednak $cislg selekcje, a wiec
wybranie spo$réod licznych publikacji literackich w prasie codziennej
tych utwordéw, ktére rzeczywiscie — ze wzgledu na swe pochodzenie —
odpowiadajg wspomnianym wymogom. Dlatego powyzsza metoda jest
przydatna w opisie odmiany gatunkowej, jakg jest np. powies¢ odcinko-
wa, nie wystarcza jednak, by scharakteryzowa¢ w pelni obieg prasowy
dziet literackich i jego funkcje spoteczne.

33 Przykladem negatywnej reakcji odbiorcow sg listy do redakeji ,,Dziennika
Poznanskiego” potepiajace swobode obyczajowsa bohateréw wystepujacych w po-
wiesci Macieja Wierzbickiego Jego dwie 2ony, drukowanej w 1926 r. Autor odpo-
wiedzial na nie w tonie perswazyjnym i usitowal oczy$ci¢ sie ze wspomnianego za-
rzutu. Por. M. Wierzbicki, List autora do czytelnikéw powiesci ,Jego dwie
2ony”, ,,Dziennik Poznanski”, nr 9 z 13 I 1927, s. 2.
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2. Badania wszystkich utworéw prozatorskich, bez wzgledu na ich
geneze, zamieszczonych w pewnym okresie przez wybrane gazety. Celem
nadrzednym w tej koncepcji staje sie wyjasnienie funkcji spolecznych
repertuaru beletrystycznego, zamierzonych przez pisarza i redakcje. Po-
zwala to okresli¢ polityke literacksg pism codziennych. Przyjecie tej me-
tody nie wyklucza problematyki teoretyczno-literackiej z rozwazan. Na-
lezy jednak pamietaé, ze odrebne, typowo gazetowe cechy gatunkowe
wykazuje najczeSciej tylko niewielka cze$¢ publikowanych przez prase
utworow. Wynika stad koniecznoéé odmiennego roztozenia akcentédw ba-
dawczych niz po przyjeciu poprzedniej metody, a jednym z waznych po-
stulatéw staje sie okre§lenie ewentualnej zgodnosci lub sprzecznosci
miedzy poetyka dzieta a hastami politycznymi i wzorami moralno-oby-
czajowymi, jakie rozpowszechnia pismo.

3. Gléwnym przedmiotem zainteresowan moze byé¢ réwniez recepcja
utworu traktowana przede wszystkim jako oddzialywanie jednego ze
skiadnikéw gazety. Podjecie tego zadania jest wigc kontynuacjg szerszych
badan czytelnictwa prasy oraz literatury. Poznanie tych zjawisk odsta-
nia w pewnych przypadkach wptyw, jaki bezposrednio lub posrednio
wywieraja czytelnicy na dobdr utwordéw przez pismo oraz na ksztatto-
wanie sie fabuly niektérych wieloodeinkowych utworow, powstajacych
dla potrzeb $rodkéw masowej informacji. _

Przytoczone propozycje nie wykluczajg sie wzajemnie. Mozna prze-
ciez napisa¢ rozprawe, ktéra uwzglednitaby wszystkie wspomniane me-
tody. Jesli jednak przedmiotem rozwazan jest okres historyczny, od ktoé-
rego dzieli mas ponad piecdziesigt lat, rezygnacja z pewnych postulatow
badawczych staje sie konieczna. Dlatego tok naszych wywodéw podpo-
rzgdkowali$émy przede wszystkim drugiej z przedstawionych koncepcji.
Nie oznacza to rezygnacji z okreslenia odrebnosci gatunkowej powiesci
odcinkowych, nalezy jednak pamieta¢, iz dotyczy ona stosunkowo skrom-
nej grupy drukowanych przez prase utworéw. Natomiast w niewielkim
stopniu przedstawimy recepcje beletrystyki gazetowej w latach dwu-
dziestych ze wzgledu na ograniczong ilo$¢ informacji dotyczgcych tego
zagadnienia. Zaznaczymy tylko niektére charakterystyczne wypowiedzi,
publikowane na lamach dziennikéw lub w relacjach wspomnieniowych.

Z dokonanym wyborem metodologicznym wigze sie rowniez termino-
logia stosowana w tej rozprawie. Idzie tu zwlaszcza o pewne pojecia pod-
stawowe dla naszych rozwazan: ,felieton”, ,,powiesé¢ felietonowa’”, ,,po-
wies¢ w odcinkach?”, ,,powieéé odcinkowa” (rzadziej ,,powie§¢ w odcin-
ku”) oraz ,,odcinek”.

W dziewietnastowiecznej polskiej. termmologn dziennikarskiej ,felie-
ton” oznaczal najczesciej publikacje o tematyce kulturalnej, drukowane
w stalym, wyodrebnionym miejscu. Byto to zgodne z dlugg tradycjg
prasy francuskiej, ktéra rozpowszechniata w XVIII i na poczatku XIX w.
materiaty kulturalne w formie luznych kartek, dolgczonych do pisma.
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Pézniej publikacje te wlaczono w sktad wilasciwego ukladu gazety i od-
graniczano zazwyczaj linig poziomg od innych wypowiedzi®,

To ,,szerokie” rozumienie felietonu utrzymywalo sie u nas dos¢ diugo.
Tak np. w dziennikach galicyjskich poczatku XX w. termin ten wecigz
jeszcze oznaczal pewien dzial, w ktérym pojawialy sie m. in. powiesci,
opowiadania i nowele. Materialy przeznaczone do ,felietondéw’” dostar-
czali w wiekszosci wspélpracownicy nie nalezgey do redakeji®s.

Na przetomie XIX i XX w. rozpoczela sie jednak wyrazna ewolucja
semantyczna w uzyciu nazwy. Coraz czesciej oznaczala ona gatunek
dziennikarski wyodrebniony dzieki cechom tekstu oraz sposobom jego
publikacji. Jednocze$nie poprzednig tre$é i zakres znaczeniowy ,felieto-
nu” przejely takie okreslenia, jak np. ,,odcinek” lub ,rubryka’s.

W latach 1918—1926 wieckszo§¢ redakeji fraktowala wyraz felieton
jako forme wypowiedzi dziennikarskiej. Zgodnie z tg tendencjg stosuje-
my ten termin w jego drugim, wspdlczesnym znaczeniu. Dlatego unika-
my sformulowania ,,powies¢ felietonowa”, stanowigcego zresztg odpo-
wiednik ,,le roman feuilleton”. Wykorzystujemy natomiast znane okres-
lenie: ,,powie$¢ w odcinkach” oraz ,,powiesé odcinkowa”. Istniejg jednak
postulaty domagajgce sie §cislego rozrédznienia tych pojeé. Zakres zna-
czenia pierwszego terminu jest szerszy i obejmuje wszystkie powiesci
drukowane w prasie, natomiast ,powie$¢ odcinkowa” sygnalizowalaby
pewng odmiane gatunkowg o swoistych wlasnosciach artystycznych?®.

Konsekwentne przestrzeganie tych ustalen wymaga jednak spraw-
dzenia wiadomosci o genezie wybranych utwordéw. Whrew pozorom ich
cechy fabularne, wyodrebnione na podstawie fekstu, wcale nie przesg-

84 J Maziarski, Rozwazanie nad felietonem, ,Zeszyty Prasoznawcze”, 1967,
nr 1, s. 16—23. Zob. rowniez wyjaénienie przez tegoz autora hasia ,Felieton” w
Encyklopedii wiedzy o prasie, s. 80—81,

% J My$§linski, Prasa polska w Galicji w dobie autonomicznej (1867—1918),
[w:] Prasa polska w latach 1864—1918, Warszawa 1976, Autor pisze m.in. na s. 149—
—150 w podrozdziale ,,Gatunki dziennikarskie” {s. 149—151): ,,Charakterystyczny
byl w prasie galicyjskiej felieton rozumiany jako cato$¢ dziatu kulturalnego. Fe-
lieton, jesli nan skladala sie powie$¢ w odcinkach lub opowiadanie, rzadziej utwor
poetycki czy dramatyczny, z reguly pochodzil spoza redakcji. Recenzje teatralne
pisali najczesciej stali pracownicy redakeji; muzyczne — z reguly wspoéipracowni-
¢y, podobnie — recenzje ksiazek i wystaw. Omawianie literatury naukowej czy
rezultatéow obrad zjazdéw naukowych z reguly powierzano specjalistom. Bardzo
rzadko spotykany byl w prasie galicyjskiej esej, a tym bardziej felieton w dzi-
siejszym tego terminu znaczeniu, ktéry cze$ciej gosécil na lamach pism tygodnio-
wych [..]. Do felietonu zaliczano takze niektoére korespondencje zaméwione przez
redakcje, jeSli dotyczyly wydarzen kulturalnych, naukowych czy artystycznych”.

3 J Maziarski, op. cit,, s. 16—17,

37 Postulat rozrozniania terminéw ,powiesé w odecinkach” i ,powiesé¢ odcin-
kowa” wystepuje w przytaczanych juz pracach S. Skwarczynskiej i E. Piescikow-
skiego. Powyzsza kwestie terminologiczna podejmuje réwniez J. Jastrzebski
(Powie$é gazetowa. ,Literatura Ludowa”, 1972, nr 3, s, 3—25).
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dzaja, czy publikacja byla rzeczywiscie ,,powieécig odcinkowsg”, czy tez
tylko ,,powiescig w odcinkach”. Je§li wiec mamy do czynienia ze zbio-
rem kilkuset czy nawet kilku tysiecy utwordéw rozpowszechnianych przez
gazety, zachowanie wspomnianego podziatu staje sie ryzykowne, trudne,
czasem wrecz niemozliwe. Nie stanowl ono zresztg celu naszych badan.
Dlatego traktujemy ,,powie$é w odcinkach” i ,,powiesé¢ odcinkows” jako
synonimy. Jednoczeénie staramy sie dodatkowo informowaé¢ o tych nie-
licznych publikacjach, ktore ze wzgledu na swe pochodzenie oraz cechy
konstrukeyjne byly ,,powiesciami odcinkowymi” w mysl kryteriow teo-
retyczno-literackich, W maszym stownictwie pojawia sie tez okreslenie
»literatura gazetowa”. Oznacza ono wszystkie utwory — bez wzgledu na
okolicznosci ich powstania — jakie drukowaly uwzglednione w bada-
niach dzienniki. Dodajmy, ze byly to przede wszystkim opowiadania,
obrazki, nowele i powiesci, natomiast stosunkowo rzadko wiersze lub
fragmenty dramatéw.

Podobnych ustalen wymaga réwniez uzycie terminu odcinek. Ozna-
czamy nim fragmenty utworow rozpowszechnianych przez prase, a wigc
niekiedy odpowiednio udramatyzowane, wyodrebnione czgstki kompo-
zycyjne. Jednak w latach dwudziestych wyraz ten posiadal réwniez od-
mienng tres¢ i zakres. Redakcje niektérych gazet uzywaly tego okresle-
nia zamiast terminu ,felieton” w jego dziewietnastowiecznym rozumie-
niu. Tak np. podtytuly typu ,,Odcinek Dziennika Poznanskiego” sygna-
lizowaly czytelnikom publikacje réznorodnych materiatéw kulturalnych,
a wiec utworéw prozatorskich oraz wspomnien, reportazy, artykuléow
popularnonaukowych, recenzji. Zamieszczanego do$¢ regularnie, zazwy- -
czaj codziennie ,,odcinka” nie nalezy utozsamia¢ z ewentualnym tygo-
dniowym lub dwutygodniowym dodatkiem literackim — nawet w przy-
padku podobnego charakteru drukowanych w nim materialow. W celu
unikniecia nieporozumien termin ,,odcinek” w swym drugim, dzi§ juz
przedawnionym znaczeniu wprowadZamy rzadko, a przy tym zawsze w
cudzystowie oraz w takim kontekscie, z ktorego Wymka ze idzie tu
o skladnik pism, a nie o czgstke utworu literackiego.

Powyzsze uwagi nie wyczerpujg wszystkich ustalen metodologlcznych
i terminologicznych. Ich wyjasnienie wigza¢ sie bedzie z analizg konkret-
nego materialu badawczego: calego repertuaru beletrystycznego jaki
publikowaly interesujgce nas gazety.



