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Piotr Wojciechowski, Wroclaw

WIEDENSKI SWIAT ROMANA HAUBENSTOCKA-RAMATIEGO

FASCYNACJE DZIELAMI SCENICZNYMI NA PRZYKLADZIE OPERY AMERYKA

Sytuacja muzyki awangardowej ubiegltego stulecia ulegata wielu radykalnym przemianom, co
spowodowane bylo zmiennoscia postaw tworczych samych kompozytoréw. Jednym z oma-
wianych dzi§ przyktadow tego typu artystow bedzie wybitnie intelektualna postawa jednej
z najwazniejszych osobistos$ci w dziejach muzyki XX wieku - Romana Haubenstocka-Ra-
matiego. Jego droge tworcza wyznaczaja punkty zwrotne, zwigzane ze stale zmieniajacy si¢
sytuacja zyciowa w latach mlodosci z jednej strony; z drugiej za$ nieustanne poszukiwania
wlasnego, oryginalnego jezyka wypowiedzi artystycznej, podyktowane dgzeniem do dosko-
nalenia warsztatu technicznego oraz osigganiem wcigz nowych, czgstokro¢ alternatywnych
rozwigzan. Nieche¢ do tradycji, znuzenie serializacjg materialu dzwiekowego jako jedynego
rozwigzania formalnego w muzyce nurtu postwebernowskiego lat 50-tych, skierowaly kom-
pozytora na calkowicie nowe szlaki.

Nadzwyczaj barwny i dramatyczny zyciorys Romana Haubenstocka-Ramatiego domaga
sie wlasciwej periodyzacji, czego powodem jest nazwanie przeze mnie gléwnego okresu jego
tworczosci okresem ,wiedenskim”. Jest to czas, ktéry trwa juz do samej $mierci kompozyto-
ra, a za date otwierajacg uznaje si¢ rok 1957. Poprzednie lata to okres studiéw w rodzimym
miescie, w ktérym urodzil si¢ 1919 roku — w Krakowie pod kierunkiem Artura Malawskiego
oraz we Lwowie — u Jézefa Kofflera. Dziatania polityczne i wyczuwalne antysemickie nastroje
w Odwczesnej 111 Rzeszy tuz przed wybuchem II wojny $§wiatowej, daja si¢ we znaki rowniez na
polskich ziemiach, co zmusza kompozytora do emigracji. Udato mu si¢ dzigki temu ocale¢.
Z najblizszej rodziny podobny los spotkat jedynie brata i siostre Zofi¢, ktdra podczas holocau-
stu szczesliwym trafem znalazla sie na liScie Schindlera'. Po miesigcach spgdzonych u boku
generala Andersa w ZSRR w 1942 roku, jako rzekomy dezerter udaje si¢ przez Uzbekistan,
Teheran, az do przekroczonej wowczas nielegalnie granicy — do Palestyny. Tutaj tez przyjat
swoje hebrajskie imi¢ Ramati, na znak utozsamienia si¢ ze swoim zydowskim pochodzeniem.
Stad powr6t do rodzinnego miasta Krakowa mozliwy byt juz po wojnie, z czego kompozytor

' Szczegbdlowe informacje biograficzne uzyskane zostaly podczas wywiadu przeprowadzonego z synem kompozytora —
Aleksandrem Haubenstockiem w Wiedniu 01.05.2009 r.
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skorzystal i gdzie poznal swojg pierwsza zon¢ Emilie z domu Pehlberger. Los jest mu tym
bardziej przychylny przez fakt objecia stanowiska redaktora naczelnego dwutygodnika ,,Ruch
Muzyczny’, a w roku 1957 otrzymania stypendium na wyjazd do Paryza. Nigdzie jednak, ani
w Palestynie, ani w Polsce, gdzie przeciez obowigzywalta doktryna socrealizmu, nie bedzie
sie czul tak swobodnie w kreowaniu swojej indywidualnej drogi artystycznej, jak w Wiedniu,
do ktérego przyjechal jeszcze we wrzesniu, tego samego — 1957 roku. Jak do tego doszlo?
»Zurych, poczatek roku 1957, festiwal muzyczny Miedzynarodowego Towarzystwa Nowe;j
Muzyki. Haubenstock przyjechal postuchac¢ swojego Koncertu klawesynowego, umieszczone-
go wowczas w programie. (...) Utwdr zachwycil publicznos¢ i zaciekawil mnie, ale bardziej
sylwetka samego kompozytora. Osobiscie szukalem kontaktu i odnalaztem sympatycznego,
mlodego czlowieka, z pozoru niezdarnego, o wszechstronnych, ukrytych zdolnosciach™, tak
wspomina Alfred Schlee, pdzniejszy wieloletni przyjaciel, ktory tego dnia zaprosit kompozy-
tora osobiscie do Wiednia i zaproponowal wspolprace z wydawnictwem Universal Edition.
Pierwsze tygodnie nie byty dlan bynajmniej tatwe, znalazl co prawda niewielki pensjonat
w Alt-Wien, dokad wprowadzit si¢ wraz z rodzina, dlugo jednak czul si¢ nieakceptowany.
Dopiero z czasem zaczeto go doceniac, gdy ,,otrzymal posade prof. kompozycji w 6wczesnej
Hochschule fur Musik und Darstellende Kunst i prowadzil Institut fiir Elektroakustiche und
Experimentale Musik. Wszyscy wiedenczycy wiedzieli wowczas, jakim jest przykladem tole-
rancji i otwartosci na nowosc¢™.

Dlaczego mozemy w ogéle méwic oraz tak wyraznie wyodrebni¢ okres w zyciu, przypada-
jacy na lata ,wiedenskie”? Czy w ogole periodyzacja przyjmujaca za gtéwny punkt tworczosci
dziela powstate w Wiedniu jest stuszna? Obserwacja kolejnych osiagni¢¢ na polu kompozycji,
opracowanie wlasnej podstawy teoretycznej dla tworzonych przez siebie sztuk: muzyki, gra-
fiki i malarstwa, inspiracje i fascynacje jakie tu odnalazt, pozwala odpowiedzie¢ pozytywnie
na powyzsze kwestie. Z jednej strony to, czego dokonat, jak sformulowanie teorii mobilu, czy
»dynamische geschlossene Form” jako fundamentalnych zasad formalnych jego oryginalnych
kompozycji; z drugiej strony przemawia za tym che¢ odciecia si¢ od krakowsko-lwowskiego
o$rodka kompozytorskiego, co podkresla wielokrotnie w prywatnej korespondencji z inny-
mi osobistosciami wiedenskiego osrodka muzycznego. W jednym z listéw do prof. Rober-
ta Scholluma, zwraca bardzo sugestywnie na to uwage. ,Drogi Robercie! Wysytam Ci dwa
komentarze do Multiple (nr. 51 2), [...] Prosz¢ nie przypisywaé mnie do ,szkoly polskiej”,
poniewaz to nie jest wtasciwe! Naleze do szkoly wiedenskiej i rozbudowuje idee Schonberga
oraz Weberna w kierunku wariabilnosci i multiplikacji muzycznej formy!!!”.

Przechodzac do sedna referatu, nie sposob poming¢ najwazniejszych dziel pochodzacych
z tego okresu i pisanych w Wiedniu. Wéréd rozmaitych gatunkéw kameralistyki, jak Kwartet

*  Alfred Schlee, Wieso und warum kam er nach Wien, w: Roman Haubenstock-Ramati, Festschrift zum 70. Geburtstag,
Ariadne Verlag, Wieden 1999.

*  Primavera Gruber, Musikalische Grinzeginger, artykul opublikowany w witrynie internetowej www.wienerzeitung.
at, 02.07.2004.

*  List Haubenstocka-Ramatiego do prof. Roberta Scholluma z 1 czerwca 1982 r., w: Robert Schollum, materialy archiwal-
ne znajdujace sie¢ w Musiksammlung von Osterreichische Nationalbibliothek pod sygnaturg Schollum F 76 346/10.
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smyczkowy, Mobile for Shakespeare, nowych idei grafiki muzycznej®, czego efektem sg takie
prace, jak Alone, czy Spelload Mc, Haubenstock odnalazl inspiracje takze w wielkiej literatu-
rze. Wiele utworéw pozostalo w postaci szkicow, ktore nigdy nie zostaly ukonczone. Sposrod
dziel scenicznych pisanych na rozmaite sklady wykonawcze, wszystkie nawigzuja do literatu-
ry swiatowej (jak Beckett w ,,antyoperze” pt. Comedie — pisarz, z ktérym kompozytor kore-
spondowal, James Joyce w poemacie choreograficznym Ulisses czy Elfriede Jelinek w Unruhi-
ges Wohnen) lub do traktatow z dziedziny filozofii (Divertimento na 2 aktordw, 2 perkusistow,
oraz partie tasmy lub live electronic ad libitum do tekstow Platona). Najwazniejszym i najbar-
dziej sztandarowym z dziel scenicznych Ramatiego powstalych w Wiedniu w latach 1962-
1964 oraz bedacym wyrazem fascynacji tutejszym zyciem kulturalnym byta jedyna de facto
opera pt. Ameryka®. Jest to najwieksze dzielo jego zycia, ktore powstawalo bardzo dlugi czas,
bedac jednoczesnie prawdziwym przykladem work in progress, bowiem skandal jaki wywo-
tala berlinska, $wiatowa prapremiera opery sprowokowat kompozytora po wielu latach pracy
do podjecia nowego jej opracowania w roku 1992, czego efektem bylo ponowne wykonanie
dziefa. Tym razem premiera odbyta sie podczas zorganizowanego z okazji 500-lecia odkry-
cia nowego kontynentu przez Krzysztofa Kolumba, festiwalu ,,Steirischer Herbst” w Grazu.
Dzieto to dwuaktowy spektakl, w ktérym autor dokonat zaskakujacego skrzyzowania swoich
drog tworczych. Wariabilna forma muzyczna, nad ktérg pracowal pare lat wezesniej, zostaje
tu przeniesiona na grunt muzyki scenicznej. Méwiac najprosciej, jest to koncepcja polegajaca
na przewidywaniu réznorodnych wariantéw w zakresie struktury utworu, ,wprowadzajac
pewien margines swobody zardwno w zakresie materialu, jak i formy, unikajac jednak roz-
wigzan tak ekstremalnych, jak to, ktére znamy z Klavierstiick XI Stockhausena™. Jest to rodzaj
ogarnietej w zakreslonych ramach improwizacji. Co$, co u Lutostawskiego nazwiemy ale-
atoryzmem kontrolowanym, tutaj odnajduje swoj audytywny ekwiwalent, cho¢ te kategorie
techniki i formy Haubenstock-Ramati w odniesieniu do wlasnej tworczosci zdecydowanie
kwestionowal. Rezultat realizacji tej procedury pozornie wydaje sie ten sam, cho¢ jej rozu-
mienie w stosunku do autora Gier weneckich diametralnie si¢ rézni. Wariabilno$¢, czy tez
mobilnos¢ to proces ,,przeksztatcania materialu w forme w mikrostrukturze [czyli w indywi-
dualnych i poszczegdlnych dziataniach interpretatora — przyp. red.], wskutek czego siega tez
warstwy makrostruktury [realizowanej na przestrzeni ogoélnej architektoniki dzieta — przyp.
red.] jest nieprzerwanym aktem transformacji tego, co ,,odnalezione” w ide¢”®. W mobilach
mamy do czynienia z rozparcelowaniem materialu dzwigkowego na poszczegdlnych plan-

> Pierwszym kompozytorem i twdrca nurtu grafiki muzycznej jest oczywiscie Anestis Logothethis, jednakze to dopiero

Ramati nie tylko okresla jej teoretyczne pryncypia, lecz takze rozpowszechnia w Europie organizujac przy okazji Dni Nowej
Muzyki w Donaueschingen 18 pazdziernika 1959 r. spektakularna, pierwsza w historii muzyki wystawe wlasnych grafik, nie
przeznaczonych do wykonania muzycznego, lecz odbioru wizualnego!

¢ Roman Haubenstock-Ramati, Amerika, Universal Edition, UE 14774, wydanie zrewid., Wieden 1970, nagranie live
z premiery w Bielefeld ze zbioréw archiwalnych Universal Edition w Wiedniu.

7 Ewa Kowalska-Zajac, Oblicza awangardy. Roman Haubenstock-Ramati, Akademia Muzyczna w Lodzi, £L6dz 2000,
s.53.

¢ Karlheinz Roschitz, Engagiert fiir mein Material. Farbe, Form und Schrift in Roman Haubenstock-Ramatis Musikthe-
ater, w: Roman Haubenstock-Ramati. Festschrift zum 70. Geburtstag, red. K. Noever, Ariadne Verlag, Wieden, 1989.
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szach, najczesciej ujetych w ksztalcie kwadratu. W Ameryce zamyst ten jest realizowany je-
dynie za pomocg $rodkéw scenicznych, tzn. na scenie umieszczona jest stalowa, pietrowa
konstelacja, ktorg tworzy 21 matych komnat. W kazdej z nich akcja dramatyczna rozgrywa
sie na swoj sposdb, jakby niezaleznie od tego, co dzieje si¢ w tym czasie w innej. Podczas, gdy
w wiecej niz jednej rozgrywa si¢ ona symultanicznie, komnaty zostaja podswietlone. Kazda
kondygnacje tworzy siedem z nich. Wykorzystanie odpowiedniego o$wietlenia w scenografii
calej opery zostalo przez kompozytora scisle okreslone.

Wracajac do wspomnianej syntezy poszukiwan w wielu obszarach sztuki, Hauben
stock-Ramati i w tym wypadku siega po wybitne dzieto §wiatowej literatury. Jest nim powies¢
Franza Kafki pt. Ameryka. Ten niedokonczony utwor przerwala §mier¢ pisarza w 1920 roku.
Decyzja o podjeciu tematyki z gruntu przeniknietej pesymistycznym duchem, tak przeciez
charakterystycznym dla autora ksiazki, podkresla fakt fascynacji kompozytora, jaka darzyt
osobe zaprzyjaznionego ttumacza utworéw Kafki na jezyk niemiecki, Maxa Broda, za ktore-
go posrednictwem napisat libretto. Ku zaskoczeniu audytorium oraz bliskich kompozytorowi
0s0b, w Ameryce wykorzystal jedynie wybidrcze fragmenty z powiesci Kafki. By¢ moze celo-
wo, aby jeszcze bardziej uwypukli¢ mistrzowskie operowanie przez autora wyrafinowanymi
srodkami jezykowymi oraz dramatem absurdu? Domysty juz nie zmienig historii: prawy-
konanie opery Haubenstocka-Ramatiego w berlinskiej Deutsche Oper 8 pazdziernika 1966
roku, przy okazji festiwalu ,,Berliner Festwochen’, wywotalo jeden z najbardziej spektakular-
nych skandali w dziejach teatru powojennej Europy, stanowigc pigtno najwigkszej porazki
w zyciu kompozytora. Z kilkoma wyjatkami, do ktérych zalicza si¢ znany juz wéwczas Her-
bert von Karajan®, przychylnie nastawiony do dzieta po premierze, niemal cala publicznos¢
czekala z utgsknieniem konca spektaklu. Dopuszczono si¢ nawet wtargniecia na scene, ce-
lem przerwania przedstawienia. Sam kompozytor nie przejal si¢ zjadliwymi, niejednokrotnie
wrecz brutalnymi krytykami. Nastroje te daly si¢ we znaki juz podczas proby generalnej,
po ktérej dwczesny dyrektor teatru wezwal osobiscie kompozytora, upominajac: ,jest Pan
swiadomy, Ze to nie jest fatwe, aby odnalez¢ bezposrednie odniesienie tego dzieta do $wiata
Kafki. Tego rodzaju przedstawienie spodoba si¢ lub nie. W kazdym razie prosze, aby zapew-
nil Pan, ze pod koniec spektaklu wyjasni Pan swoj stosunek do wlasnego dziela™°. Spekta-
klowi towarzyszyly fragmenty baletu i pantomimy, ktérych wymownosci w opisie perypetii
zyciowych gtéwnego bohatera nie ujmuje fakt, ze s3 nieme. Po premierze stycha¢ byto glosy
zirytowanych stuchaczy: ,,co by na to Katka!?”. Do wykonanego wéwczas dzieta negatywnie
ustosunkowala si¢ takze dwczesna niemiecka krytyka. Heinz Josef Herbort na tamach nie-
mieckiego dziennika ,Die Zeit” pisal: ,,mysle, Ze to dzielo zostalo w tej scenicznej realizacji
usmiercone. Powinno sie je wykonac jako opere, ktéra jednak nie jest, na scenie postawiono
wielki dom, a na podium dawata si¢ wyraznie dostrzec akademickos¢, zaréwno w realizacji

° Podana informacja zasiegnieta zostala podczas wywiadu z synem kompozytora, j.w.

1 Cyt. za: Heinz Josef Herbort, Ruhe Ruhe bewahren. Roman Haubenstock-Ramati Kafka-Oper ,Amerika® in Berlin,
,Die Zeit“, 1966, nr. 48, s. 3.
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teatru eksperymentalnego, jak tez wykonawstwa instrumentalnego”''. Po przeprowadzeniu
badan komparatystycznych na plaszczyznie literackiej i muzycznej teza o zgodnosci intencji
obu autoréw daje sie skonstatowa¢. Podobnie jak Katka réwniez Haubenstock-Ramati rekon-
struuje $wiat widziany oczyma gléwnego bohatera jako przerazajacy, wrogi, niezrozumiaty
nie tylko przez kontrast psychologiczny postaci i ich skrajnie zhierarchizowanej rzeczywisto-
$ci, lecz takze przez ukazanie glebokich standéw lekowych we fragmentach monologéw (np.
partia pierwszego spikera, po wstepie, wypowiadajacego stowa: ,,dawny $wiat zaginal, bez-
powrotnie”, przy akompaniamencie nagranego uprzednio, montowanego i synchronizowa-
nego na zywo materiatu dzwigkowego prezentowanego przy uzyciu 10 tasm dwu- i czteroka-
nalowych). Dzieki zastosowaniu formy arii, przynajmniej w nazwie, kompozytor podkresla
absurdalnos¢ sytuacji, niejednokrotnie ekstremalna, kazdorazowo dzialajaca na niekorzys¢
gltéwnego bohatera — Karla Rossmanna. Jest to szesnastoletni chlopiec, ktoérego rodzice, nie
mogac juz znies¢ dluzej probleméw wychowawczych z synem, odprawiajg go do Amery-
ki. Tutaj napotyka jednak na same trudnosci. Jego beznadziejna sytuacja egzystencjalna jest
skutkiem podejmowania decyzji, ktére same juz sa niejako wymuszone przez inne drama-
tyczne wydarzenia, prowadzac do coraz glebszego pograzenia w rozpaczy i amoralnos$ci. Naj-
ciekawsza pod wzgledem wspomnianej atmosfery bezsensu, jest aria Bruneldy, otwierajaca II
akt po dwuminutowej pantomimie. Jej tres¢ to szereg anagramow stownych, wykrzyknienia
pourywanych zgltosek, sylab przy zastosowaniu techniki modulacji glosowych, Sprechgesan-
gu, spazmatycznych wybuchow $miechu oraz duplikacji partii wokalnej przez identyczny
material nagrany i przeksztalcany za pomocg tasmy na temat napisu w jezyku angielskim
»near city D. G”. Tekst ten brzmi: ,near city D.G. Great Cindy, yearding Teng, Grec Tanidy:
“Great Citey” (city garden), dear tiny G. C. dye tracing, and dry eating C, Tiger Dancy, dir,
yac, gent, carting Edy, dying trace™. Trudno oczywiscie doszukiwac si¢ jej stownego ekwi-
walentu w tresci powiesci Franza Katki, niemniej jednak to wlasnie dosadna interpretacja
jego zamierzen oddana zostala réwniez w partii instrumentalnej, opartej na wykorzystaniu
rozbudownaego aparatu perkusyjnego o nieokreslonej wysokosci. W wielu pozostatych mo-
mentach w sposobie budowania akcji dramatycznej opery odczuwa si¢ jedynie emocjonalne
nawigzanie do danego fragmentu tekstu literackiego. Strach po wejsciu do obcego domu Pana
Pollundera oraz paralizujacy lek przed obsesjg erotyczng i sadomasochistycznymi sklonno-
$ciami miodej panny Klary, poteguje w operze instrumentalny ustep, o ciezarze gatunkowym
doréwnujacym orkiestrowym poematom z dramatéw Ryszarda Wagnera, nazwany Vermu-
tungen iiber ein dunkles Haus. Duzg role kompozytor przypisal tu fantazmatycznej grze swia-
tel oraz projekeji wizualnej na ekranie. Aparat wykonawczy osiaga tu kolosalne rozmiary,
w postaci trzech orkiestr symfonicznych spotegowanych elektroniczng multiplikacjg dwoch
z nich, nagranych uprzednio na tasmie. Czg$¢ oparta zostala na gigantycznych crescendach
calych grup instrumentalnych, fluktuacjach masy brzmieniowej przy uzyciu rozlegtych glis-
sand, jakby przeniesionych wprost z muzyki Xenakisa czy Ligetiego. Ustep ten to takze frapu-

11 Ibidem, s. 4.
2 Roman Haubenstock-Ramati, Amerika, Universal Edition, UE 14774, wydanie zrewid., Wieden 1970.
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jacy przyklad podejscia Haubenstocka-Ramatiego do sposobu opracowania wielu wlasnych
utworéw. Vermutungen staly si¢ podstawa dla opracowania koncertowego utworu o tym sa-
mym tytule, przeznaczonego do samodzielnego wykonania. Warto bytoby zbadac¢, ktore frag-
menty czy elementy muzyczne ulegly w stosunku do pierwotnej wersji przeksztalceniom,
czy redukcjom, bowiem przewidziany czas trwania utworu to az 20 minut. Mamy tu wigc
do czynienia z podwojng fascynacjg, nie tyle tekstem literackim, co wcze$niejsza, przez tego
samego kompozytora napisang opera.

W operze Ameryka nie ma ani tematéw muzycznych, ani motywéw melodycznych, z po-
wodu nielinearnosci rozwoju akcji. Niemniej jednak postaciom przypisal Ramati ich wtasne,
charakterystyczne partie wokalne lub ustepy instrumentalne. Wyjatek stanowi gléwny temat
bohatera. W przypadku Rossmanna jego monologi i przemyslenia wykonywane sg przez spi-
keréw w toku rozwoju akcji, jednak odmienne i zaskakujace rozwigzanie przynosza czesci
wienczace cale dzieto: pantomimy pt. Wie man mit nichts zufrieden wird, Bruneldas nachtli-
cher Umzug oraz rodzaj postscriptum pt. Negro. Tutaj mysli koluja si¢ obsesyjnie w umy-
sle bohatera wokdt plakatu reklamowego obwieszczajacego przyjazd teatru z Oklahomy do
Clayton. Kompozytor oryginalnie, niezwykle sugestywnie i barwnie zobrazowal te sceng.
Fragmenty zdan s3 szeptane, wypowiadane lub wykrzykiwane przez cztery chéry naprze-
miennie, jednoczesnie oraz w réznych mozliwych konfiguracjach, opatrzone tlem instru-
mentalnym klarnetéw, puzonéw, dwoch grup perkusyjnych stanowia wyraznie odczuwalng
kulminacje i apogeum calej opery. W koncu nie istnieje integralna narracja réwniez u sa-
mego Kafki, jedynie diugie monologi s odbiciem przezy¢ i standéw psychicznych gtéwnego
bohatera. Jednym z nowszych pomystéw Haubenstocka-Ramatiego jest ujawnienie podwoj-
nego oblicza bohateréw poprzez multiplikacje ich partii, nagrang uprzednio na tasmie (jak
w Vermutungen...). Stanowi to okazje do eksperymentow z topofonig, ktérg kompozytor tez
byt zainteresowany, nie lekcewazac jenak praw akustyki przy komponowaniu muzyki. Swiad-
czg o tym sugestie zamieszczone na stronie wydania faksymilowanego. ,,Realizacja nagrania
i montaz tasmy, koniecznie przez zestaw naglasniajacy, ktéry ma by¢ ulokowany w prawym
i lewym rogu sali, na lewo i na prawo od sceny, na scenie oraz na podium dla orkiesry. Jeden
glosnik powinno ustawic¢ si¢ gdzies w $rodku sali. Generalne rozstawienie glosnika lewego
i prawego obowiazuje zaréwno dla ukladu sceny, jak tez przed scena. Tak szczegélowe suge-
stie dla sprzetu nagtasniajacego mozna dopasowa¢ do danych okolicznosci oraz do aktual-
nych akustycznych uwarunkowan przestrzeni”®. Juz wstepny Prolog przewidziany zostat do
wykonania dzieki zastosowaniu tasm, na ktdrych nagrano sample dzwiekowe, posiadajace
rozne wysokosci i rdzng site brzmienia. Wysokosci nie sg tu $cisle zapisane, a ich wzglednos¢
ogranicza o$ wyznaczajaca dzwigk c¢'. Podlegaja zestawianiu obok siebie lub nawarstwaniu,
w rezultacie prowadzac do kalejdoskopowej gry nieustannie zmieniajgcych swoje spektrum
klasterow.

Synchronizacje calo$ciowej realizacji scenograficznej strony opery przedstawia schemat
zaprojektowany przez jednego z najwybitniejszych uczniow Haubenstocka-Ramatiego —

B Ibidem, s. 4, wskazéwki kompozytora dot. rozlokowania sprzetu nagtasniajacego.
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Bruno Liberde. Przedstawia on bardzo zrozumiale sposéb umieszczenia wzmacniaczy i in-
nych zrédet dzwigku na potrzebe kolejnego, austriackiego prawykonania Ameryki w Grazu,
dokonujac daleko idacych zmian w koncepcji autorskiej podyktowanych unowoczesnieniem
srodkow do realizacji partii elektronicznych. W tym wypadku zmianie ulega lokalizacja
czwartego z glo$nikéw do odtwarzania partii tasmy. Juz nie znajduje si¢ on w miejscu loka-
lizacji orkiestry, lecz na parterze teatru operowego, pomiedzy lewym a prawym skrzydtem
ostatniego rzedu. Liberda pozyskal w ten sposob wiecej przestrzeni dla wykonania, dokonu-
jac jednoczes$nie wzmocnienia wolumenu brzmienia partii chéralnych. Nie redukujac liczby
choérow (chor ,na zywo” oraz jego syntetyczne responsoria), otrzymal zaskakujacy rezultat
optymalnie zsynchronizowanej dynamiki, docierajacego do kazdego zakatka sali operowej,
nawet do ostatnich miejsc w lozach i galeriach. Za prawdziwg perte uznano Christing Ascher
w roli Bruneldy, parti¢ Rossmanna wykonal tenor Eugen Procter'. Styryjskie wykonanie
3 pazdziernika 1992 roku spotkalo sie juz z wiekszym entuzjazmem, nawet do tego stop-
nia, ze po czterech spektaklach dyrekcja zdecydowala, aby wznowi¢ Ameryke w maju tego
samego roku na dwdch przedstawieniach z okazji ,,Europejskiego Miesigca Kultury”. Sam
kompozytor podkreslal niejednokrotnie swojg indywidualng postawe wobec powiesci Fran-
za Kafki piszac: ,,Moja Ameryka lezy miedzy Chaplinem i Fellinim. Charlie jest Rossmanem,
a Rossmann jest idealnym bohaterem XX wieku. Podobnie jak Charlie, potknat si¢ Ros-
smann o $wiat i wygladal przy tym na podobng pomytke: melonik i laska, szacowny parasol
pozostajg rekwizytami kazdego tragikomika, ktére Charliego i Rossmana stawiaja w okrop-
nych sytuacjach..”". Na zakonczenie nie sposéb poming¢ najwiekszego sukcesu opery Ro-
mana Haubenstocka-Ramatiego, wykonanej w Teatrze Miejskim w Bielefeld w Niemczech
17 czerwca 2004 roku. Kolejna wybitna kreacja to rola Bruneldy, w ktorej wystapita Melanie
Kreuter. Jej brawurowe aktorstwo i nadzwyczaj ekspresywna koloratura zostalty docenione
przez wiekszos¢ krytykow.

Inspiracja jaka kompozytor odnalazt dla realizacji swoich idei scenicznych piszagc Ameryke
to efekt dtugiej i systematycznej pracy. Srodki wykonawcze jakie mial w Wiedniu do dyspo-
zycji, znajomos$¢ waznych dla srodowiska wiedenskiego osobistosci, jak Beat Furrer, Lothar
Knessl, czy Friedrich Cerha, Zeby wymieni¢ te najbardziej znaczace, zespoly instrumentalne,
jak np. Ensemble die Reihe, czy Klangforum Wien, zawsze umozliwialy mu trafng realizacje
jego idei. Do jego pelnej zaangazowania twdrczosci kompozytorskiej nalezg tez inne dzieta.
Te najwigksze jednak powstawac zaczely jednak dopiero od lat 60-tych. Roman Haubenstock
-Ramati aktywnie dziatal az do $mierci. Wielkiej estymie, jaka darzono jego osobe daty wyraz
uroczyste jubileusze organizowane w Wiedniu z okazji urodzin kompozytora, niemal zawsze
z udziatem réwnie znakomitych muzykdéw, kompozytoréw, bedacych niejednokrotnie jego
uczniami. Przyktadem jest Beat Furrer, uchodzacy za jednego z najwybitniejszych wspdtcze-
snych kompozytoréw austriackich.

4 Por. Ernst Naredi-Rainer, Roman Haubenstock-Ramatis ,, Amerika” in der Grazer Oper, Osterreichische Musikzeit-
schrift, nr. 10 (47), 1992, s. 743.

> Albert Seitlinger, Urauffithrung, die zweite, ,Kultur, nr. 40, Wieden 1992, s. 25.



