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Anna Korzewska

Folklor muzyczny Warmii i Mazur.
Wybrane zagadnienia

Kultura muzyczna Warmii i Mazur stanowi niezwykle ciekawa plaszczyzng do rozwazan.
Roéwnie interesujgca jest historia tych ziem, dlatego warto przyjrzec si¢ paru najwazniej-
szym faktom i wydarzeniom.

Nazwa Warmia prawdopodobnie pochodzi od staropruskiego stowa wormyan badz
wurman, ktére oznaczaja ,czerwong ziemi¢” oraz median, czyli las. Tereny te byly za-
mieszkiwane przez plemiona pruskie od okolo V wieku. Jesli chodzi o Mazury, to wick-
szo$¢ ludnosci tam osiadlej pochodzita z regionu sgsiedniego, z Mazowsza, od ktorego tez
Mazury wziety swoja nazwe.

Istotnym momentem w historii tych ziem bylo sprowadzenie na nie rycerzy zakonu
krzyzackiego przez Konrada Mazowieckiego, co uczynit, aby ztamac opdr Pruséw, ktérzy
nie chcieli przyja¢ chrzedcijanstwa. Odtagd Warmia i Mazury byly we wtadaniu Krzyzakow.
Jednakze po klesce zakonu pod Grunwaldem Warmia powrdcita do Polski i przetrwala
tam az do I rozbioru. Mazury zostaly przy zakonie stanowigc lenno Polski.

Kolejnym wartym uwagi wydarzeniem byla sekularyzacja zakonu krzyzackiego — w ten
sposob na Mazurach zapanowal protestantyzm. Zaréwno tam, jak i i na Warmii kwitla
kultura i o$§wiata. Zmienilo sie to jednak po przejeciu Mazur przez elektora brandenbur-
skiego. Jezeli chodzi o Warmig to po I rozbiorze Polski dostala si¢ ona we wtadanie dyna-
stii Hohenzollernow.

Po zakonczeniu I wojny $§wiatowej region, w wyniku przegranego plebiscytu, dalej po-
zostawal poza granicami Polski i dopiero koniec II wojny §wiatowej przyniést upragniona
wolno$¢ ludnosci Warmii i Mazur'.

Jak wida¢ historia Warmii oraz Mazur ksztaltowala si¢ nieco odmiennie, co niewatpli-
wie wplynelo na roznice w tradycjach tanecznych obu tych obszarow. Szczegoélnie widocz-

! Barbara Krzyzaniak, Charakterystyka regionu Warmii i Mazur, [w:] Folklor Warmii i Mazur, Warszawa 1978, s. 25-28.
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ne jest to w grupie tancow starszych o rytmie polonezowym z figurami i $piewem, ktory to
determinowat frazy taneczne; mniej wérod tancéw nowszych, tzw. okraglych, tanczonych
w parach, ruchem wirowym po okregu, do tych samych melodii w obu regionach i zwig-
zanych z kulturg miejska. Zdecydowanie rézny jest takze sposob tanczenia na tych tere-
nach, poniewaz Mazurzy w swoim tancu wykazuja wiecej energii i ekspresji, nawiazujac
bardziej do tradycji wiejskiej. Charakterystyczne sa dla nich akcenty — nie zawsze miarowe
- oraz przytupniecia, pochylenia. Natomiast Warmiakom blizej do folkloru miejskiego:
z przewaga dwumiaru, krokiem podstawowym tzw. drobnym, trompaniem i wiekszym
opanowaniem podczas wirowania®. Jednym z najwazniejszych elementow tanca jest krok
podstawowy, ktorego jest sze$¢ rodzajow. Pierwszym z nich jest wspomniany juz ,,drobny”.
Jest to krok polkowy, bardzo rozpowszechniony na Warmii, gdzie tanczy si¢ go z charakte-
rystycznym wytupywaniem i akcentowaniem kroku. Moze by¢ wykonywany w obrotach:
albo do przodu, albo do boku. ,,Drobny” tanczy si¢ zaczynajac raz prawg, raz lewa noga,
wraz ze sklonami tulowia, skierowanymi na noge stawiajacg krok akcentowany - do tego
dochodzi podrygiwanie.

Kolejnym krokiem jest krok dostawiany zwany ,,.kulawym?”, poniewaz akcentuje si¢ przy
nim ugiecie kolana i tulowia. Dodatkowo moze by¢ stosowane tupnigcie co daje krok tzw.
»kulawy z bukaniem”. Krokiem tym mozna poruszac¢ si¢ tylko do boku. Zasadniczo jest to
krok wolniejszy od polkowego, cho¢ czesto si¢ je faczy. Nastepnie mamy tzw. ,trompanie”,
czyli przytupywanie wykonywane najpierw obcasem a potem cata stopa.

Elementami wzbogacajacym taniec sg rowniez przeskoki, ktdre nie wystepuja szczegdl-
nie czesto. Robi sie je do przodu, w bok lub w miejscu, lecz na niezbyt duzg wysokos¢.

Krokami wykonywanymi w parach s3: galop oraz obrét. Ten pierwszy stosowany jest
rzadko, wlasciwie tylko w jednym tancu, tj. Lowisce. Polega na uzywaniu szybkich kro-
kow dosuwanych, wykonywanych na przedniej czesci stopy. Natomiast obrotu uzywa sie
czesto na zakonczenie frazy tanecznej i jest to dokladnie jedno okrazenie, poprzedzone
dwoma krokami polkowymi. Tancerze obchodzg siebie nawzajem?.

Na Warmii charakterystycznymi tancami byly: polki, walce, oberki-podcinacze oraz
poloneiza, wilk, baran, pofajdok, baba, szot, kosejder, Lowiska, szewc i inne. Wsrod zabaw
tanecznych wyroéznia si¢: ,A nogamii drap, drap, drap”, zabke i hejduka. Tance tego re-
gionu nie cechuja si¢ odrebnoscia w stosunku do folkloru tanecznego reszty Polski, wrecz
przeciwnie, widac¢ tu pokrewienstwo z folklorem Wielkopolski i Pomorza - np. pofajdok
jest zblizony do wisieloka z Wielkopolski*.

Tance takie jak szot, pofajdok i kosejder znane byty tylko na Warmii i naleza do grupy
starodawnych, z figurami i $§piewem. Dwa pierwsze wykorzystuja warminski krok tzw.
trompanie, natomiast kosejder — przeskoki.

Pofajdok oznacza w gwarze warminskiej nicponia. Tanczony byt w parach po ob-
wodzie kota, w zywym tempie, a krokiem podstawowym byla polka. Towarzyszyta mu
melodia ,Miala baba pofajdoka”. Ponizszy przyklad nutowy, tak jak i pozostale, po-
chodzi z pracy Mariana Sobieskiego i Marii Sobolewskiej pt. Piesni ludowe Warmii
i Mazur.

2 Maria Drabecka, Tarice i zabawy Warmii i Mazur, [w:) Folklor Warmii i Mazur, Warszawa 1978, s. 41-42.
3 Marian Sobieski, Maria Sobolewska, Piesni ludowe Warmii i Mazur, Krakéw 1955, s. 200-207.
4 Maria Drabecka, op. cit., s. 36.
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Baba

Taniec ten zazwyczaj konczyl zabawe i wykonywany byl kilkakrotnie, w coraz szybszym
tempie, aby uczestnicy imprezy mogli si¢ wytanczy¢®. Sktadat si¢ z dwdch powtarzanych
cze$ci: pierwsza wigzala si¢ z krokiem polki, ktéry byl taniczony wirowo z obrotami w pra-
wo oraz z potrdjnym trompaniem ( byt to jeden obrot); czes¢ druga skiadata si¢ z dwoch
obrotéw, podczas ktorych pary wirowaly. Pofajdok posiada kilka odmian lokalnych, ktore
tylko nieznaczne si¢ od siebie rdznia®.

Folklor taneczny Mazur wykazuje powinowactwo z tancami z Kurpi i Mazowsza,
a wiec mamy tu puszczanego, babe, owczarka oraz tance wspdlne z Warmig tj. polki, wal-
czyki, podcinacze, poszustacze, poza tym szewca, kowala oraz zabawy: ,,Jak ja gline deptac
mam”, hejduka, zajaczka, zabke.

Jednym z najbardziej rozpowszechnionych tanicéw, zaréwno na Mazurach jak i na War-
mii, byta baba, ktdra nalezata oprocz Lowiski i puszczanego do grupy rainlendréw. Stano-
wilo to obowigzkowy element kazdej niemal zabawy, taniczony do pies$ni ,,Miata baba tysa
krowa”.

Tancerze wykonywali babe w wolniejszym tempie, dosy¢ ocigzale, z charakterystycz-
nym krokiem ,kulawym z bukaniem” i kiwaniem nasladujacym ciezki chod wiejskiej ba-
by’.

5 Maria Drabecka, op. cit., s.82, Marian Sobieski, Maria Sobolewska, op. cit., s. 217.
¢ Grazyna W. Dabrowska, Taniec w polskiej tradycji: Leksykon, Warszawa 2005/2006, s. 132.
7 Marian Sobieski, Maria Sobolewska, op. cit., s. 208-209.
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Dwa sposrod tancéw mazurskich mozna zaliczy¢ do tancéw pracy: szewca i kowala.
Oba skladaly si¢ z polki. Kowal jest juz prawie zapomniany, natomiast szewc byt chetnie
wykonywany na weselach i zabawach az do konca XIX wieku. Polegal na nasladowaniu
pracy szewca, tj. postugiwania si¢ dratwa i mlotkiem. Do tanca tego nie $piewano®.

Wsréd instrumentéw muzycznych na Warmii i Mazurach spotykane byty traby pa-
sterskie zwane trombitami, ligawki, szalamaje, czyli trabki z kory wierzbowej i réznego
rodzaju fujarki, dudki, kurki gliniane, fiukacze, czyli gwizdki alarmowe. Najczgsciej wy-
stepujacymi instrumentami nieludowymi byly harmonia guzikowa i harmonijka ustana.
Grywano tez na mandolinie, gitarze i cytrze, skrzypcach.

Fujarki wyrabiano z drewna olszowego, bukowego i klonowego, a pdzniej malowano na
206tto, szczegdlnie te, ktdre naby¢ mozna byto na jarmarkach. Posiadaty one siedem otwo-
réw dla palcdw; ostatni otwdr znajdowal sie od spodu i przeznaczony byt dla duzego palca.
Skala fujarki obejmowala oktawe.

Dudki wyrabiane byly przez chtopcow zazwyczaj z wierzchotka sosny. Mialy nie mniej
niz trzy otwory palcowe po stronie goérnej a od spodu jeden otwor. Wylot tego instrumentu
byt zamkniety, natomiast dlugo$¢ wynosila okolo 45 cm. Spotykane byly tez dudki wyra-
biane z bzu’.

Fiukacze uzywane byly przez nocnych wartownikéw. Materialem, z ktdrego je wyra-
biano bylo twarde drewno, ko$¢, wypalana glina, metal. Piszczalki nie mialy otworéw
palcowych.

Ligawki sporzadzano z galezi olszowej badz wierzbowej, owijano je sznurem i uszczel-
niano smoly. Stuzyly orylom, czyli splawnikom drzewa plywajacym na tratwach po Na-
rwi, ale najbardziej pasterzom, gdyz dzwiek ligawek rozbrzmiewal juz od samego rana,
budzac wie$ do zycia®.

Gra skrzypkow ludowych opierata sie gtéwnie na grze w pierwszej pozycji z wykorzysta-
niem pustych strun w akordach i chwytéw kwintowych. Na Mazurach znane byty réwniez
kurpiowskie skrzypce diabelskie zwane jeczacymi. Nazwa tego instrumentu wzieta sie od
rzezbionej gtowki, ktora przedstawiala gtowe diabtall. Korpus o ksztalcie pudetka czwo-
robocznego wykonany byl z cienkich deseczek sosnowych i przymocowany do dlugiego
kija. Instrument posiadal jedng strune jelitowg albo metalowa, u gory przymocowang do
obracanego kotka. Strune szarpano oraz uderzano drewniang patka przy jednoczesnym
obracaniu kotka, ktére wptywalo na napiecie struny i zmiane dzwigku. Skrzypce stuzyty
do akompaniamentu oraz wygrywania melodii utrzymanych w wolniejszych tempach'.

Opis piesni warminsko-mazurskiej podparty jest wynikami analizy 50 pie$ni wybra-
nych ze zbioru pt. Piesni ludowe Warmii i Mazur®, z grupy piesni zalotnych i mitosnych
oraz zartobliwych. Zbadane zostaly pod katem nastepujacych kategorii analitycznych:
budowa tekstu stownego, budowa rytmiczna i melodii, skala oraz ambitus. Przy analizo-

8 Maria Drabecka, op. cit., s, 39, 109.

 Kazimierz Moszynski, Kultura ludowa Stowian, t. 11, Kultura duchowa, cz. 2, Warszawa 1968.

10 Adam Chetnik, Instrumenty muzyczne na Kurpiach i Mazurach, Olsztyn 1983, s. 112-125.

' Marian i Jadwiga Sobiescy, Instrumenty ludowe na wystawie polskich instrumentéw muzycznyc, [w:] Polska muzyka ludowa
i jej problemy, Krakow 1973, s. 169.

12 Stanistaw Oledzki, Polskie instrument ludowe, Krakow 1978, s.29.

13" Marian Sobieski, Maria Sobolewska, Piesni ludowe Warmii i Mazur, Krakow 1955.
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waniu budowy tekstéw stownych brana byta pod uwage ilo$¢ werséw i sylab w wersach.
Element melodyki, podobnie jak rytmiki, badano na poziomie fraz muzycznych.

Pie$ni warminsko-mazurskie byly - podobnie jak w innych regionach Polski - przeka-
zywane droga ustng, skad braly sie warianty melodyczne poszczegdlnych piesni. Utwory te
nie wykazujg elementéw muzyki niemieckiej, co wiecej, pokrywaja sie pod wzgledem cech
muzycznych z piesniami ogoélnopolskimi. Mamy wig¢c do czynienia z jednoglosowoscia,
rozpietoscig melodii ksztaltujaca sie w okolicach septymy, zazwyczaj nie przekraczajaca
oktawy, cho¢ oczywiscie zdarzaja si¢ melodie waskozakresowe w najstarszych przykla-
dach, np. nawotywaniach pasterskich badz piesniach towarzyszacych obrzedom. Opis ten
potwierdzaja wnioski ptynace z analizy wyznaczonego materialu, w ktérym najwicksza
ilosciowo grupe stanowig piesni o ambitus oktawy, ktory wystepuje w dwudziestu dwoch
piesniach, co wynosi 44% calosci. W trzynastu piesniach (26% materialu), wystepuje am-
bitus nony.

Melodie z tego regionu maja linie falujace, ruchliwe; w przewadze sa melodie wznosza-
ce. Oprocz tego, po przyjrzeniu si¢ architektonice melodii wybranych piesni, mozna dodac,
ze na poziomie budowy fraz utwory te maja dosy¢ zréznicowane melodie. Najwiecej, bo az
23 pie$ni posiadajg trzy odrebne motywicznie frazy muzyczne. Piesni te stanowig 46% ca-
tego badanego materiatu. Ponadto widoczna jest duza réznorodno$¢ pod wzgledem ilosci
wystepujacych schematdw, co oznacza, ze niemal kazda piesn ma inaczej uksztalttowana
melodig. Jesli chodzi o same frazy to s one najczesciej dwu- lub czterotaktowe, cho¢ zda-
rzaja sie rowniez trzytaktowe.

Wsrod piesni warminsko-mazurskich zachowaly si¢ przyklady zaréwno piesni opar-
tych na skalach archaicznych jak i na skalach modalnych, ktére niejednokrotnie trudne
sg do zidentyfikowania z powodu braku niektdrych stopni skali albo archaicznych ka-
dencji. Kiedy melodia postepowata w gore czesto podwyzszano pewne stopnie (w od-
wrotnej sytuacji obnizano). Zdarzalo sie, Ze rézne warianty tej samej melodii nie byty
utrzymane w tej samej skali. W pie$niach pozniejszych przewage stanowily juz skale
dur i moll, a szczegélnie dur, co potwierdzajg wyniki analizy, poniewaz az czterdziesci
trzy piesni utrzymane sa w skali durowej. Problem tonalnosci zwigzany jest réwniez
z instrumentami, np. trabg pasterska, z ktorej wydoby¢ mozna tylko kilka alikwotdéw,
a melodie piesni oparte na jej skali utkwily na dtugo w pamieci ludu z Warmii i Mazur.

Kolejnym elementem jest rytmika taneczna przenikajaca wszystkie rodzaje piesni, nie
tylko te towarzyszace tancu. Brak przedtaktow oraz akcenty przypadajace nie zawsze na
mocne czescitaktuto cechycharakterystyczne piesnimazursko-warminskich. Jeslichodzi
o traktowanie tekstu to zazwyczaj jest sylabiczne, czg¢sto stosowanym zabiegiem wy-
konawczym s ozdobniki: przednutki krétkie i dlugie oraz mordenty, a takze tempo
rubato.

Wigkszo$¢ piesni utrzymana jest w metrum prostym parzystym tj. 2/4, 2/8 badz nie-
parzystym 3/4, 3/8. Réwniez ta cecha pokrywa si¢ z wynikami analiz. Poza tym pierwsza
grupa utworéw o metrum parzystym cechuje si¢ mniejszym zréznicowaniem uksztalto-
wan rytmicznych - zazwyczaj s3 to rowne wartosci, czesto wystepuje synkopa, natomiast
piesni o metrum nieparzystym sg bardziej rozbudowane pod tym wzgledem, bo spotyka-
my tu czesto rytmy punktowane oraz dobiegajace, czyli takie, w ktdrych mniejsze warto-
$ci wystepuja na mocnych czesciach taktu, a wigksze na stabych.

6
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W badanym materiale najwiekszg ilo§ciowo grupe stanowia piesni, w ktérych wystepu-
ja dwie rézne formuly rytmiczne o rozmiarze frazy. Ten typ budowy rytmicznej reprezen-
tuje dwadziescia piesni, co stanowi az 40% calego omawianego materialu. W analizie bu-
dowy rytmicznej pies$ni z regionu Warmii i Mazur na pierwszy plan wysuwa si¢ bogactwo
schematéw rytmicznych, powtarzajacych si¢ tylko cztery razy w obrebie calego badanego
materiatu.

Przy analizie piesni warminsko-mazurskich zwrécono uwage réwniez na budowe same-
go tekstu stownego. Za podstawowe kryterium uznano liczbe sylab w wersie. Wyrézniono
zwrotki izosylabiczne o takiej samej ilosci sylab w wersie i ich przeciwienstwo, czyli zwrot-
ki heterosylabiczne. W badanym materiale mniej niz polowa piesni, a dokladnie dwadzie-
$cia dwie, posiada izosylabiczng budowe zwrotek, natomiast dwadziescia osiem wykazuje
budowe heterosylabiczng. Ponadto przewazajaca liczba zwrotek sktada si¢ z dwdch wersow,
sg to wiec dystychy.

Podczas wykonywania piesni Mazurzy i Warmiacy czesto stosowali maniere wykonaw-
cz3 zwang apokopa, potykajac ostatnig sylabe — a co za tym idzie - i dzwigk w kazdej
zwrotce, co skutkowalo wydtuzeniem dzwigku przedostatniego™.

Pie$ni z Warmii i Mazur, podobnie jak z innych regionéw Polski, przedstawiajg bar-
dzo zréznicowang grupe repertuarowg. Biorac pod uwage m.in. strukture metrorytmicza,
tres¢ oraz funkcje piesni mozna wyrézni¢ nastepujace grupy: zawolania, melodie dziecie-
ce, zabawowe, obrzedowe, przyspiewkowe, piesniowe, instrumentalne, piesni $piewakow
wedrownych, piesni religijne i popularne'.

Wérdd tych grup melodii najprostsze sg zawotania, ktére podzieli¢ mozna na: handlowe,
rybackie, pasterskie, hejnatl strézowski i okolicznosciowy. Pierwszy rodzaj jest oparty na
dwdch dzwigkach o tej samej wysokosci, sposrdd ktdrych poczatkowy jest akcentowany.
Zawolanie handlowe bylo stosowane przy okazji sprzedazy ryb, natomiast zawolania ry-
backie czesto posiadaly funkcje porozumiewawcza podczas polowdw. Zawolania paster-
skie wykonywano na instrumencie badz $piewano. Czesto skladaly sie z dwoch czesci:
w pierwszej nasladowany byl dzwigk traby, a w drugiej pojawiala si¢ melorecytacja. Hej-
nal strézowski byt stosunkowo melodycznie zréznicowany, opierat si¢ na czterech frazach,
a hejnat okolicznosciowy byt ukladany na potrzebe chwili.

Melodie dziecigce majg zazwyczaj dwutaktowe, ztozone z trzech do czterech dzwigkdw
frazy, ktore si¢ powtarza. Konicowa fraza ma zmieniong melodi¢. Podobnie ksztaltuja si¢
melodie zabawowe, cho¢ brak w nich powtdrzen.

Najwiekszg i najbardziej zréznicowang grupe stanowig melodie piesniowe: charaktery-
styczne sg tu dystychy i czterowersy, czesto z powtdrzeniami i refrenami's.

Opis wybranych aspektéw kultury muzycznej Warmii i Mazur, jak i dokonana anali-
za ukazaly, jak ciekawym zagadnieniem jest folklor muzyczny tego regionu, ktéry nadal
wymaga podjecia poglebionych studiéw i dotarcia do regionalnych materiatéw - trudno
dostepnych poza Warmig i Mazurami.

4 Jarostaw Lisakowski, Folklor muzyczny Warmii i Mazur, [w:] Folklor Warmii i Mazur, Warszawal978, s.257-270.

15 Aleksander Pawlak, Kategorie porzqdkowania muzycznych zbioréw z Warmii i Mazur, [w:] Oskar Kolberg Prekursor an-
tropologii kultury, Warszawa 1995, s. 97-103.

16 Aleksander Pawlak, op. cit., s. 97-103.
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