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Jacek Szczurowski byt najprawdopodobniej jednym z najbardziej ptodnych kompozytorow
dziatajacych w XVIII wieku. Swoja nauke rozpoczal w szkole jezuickiej w Krakowie,
a w Gdansku, gdzie przebywal w latach pdzniejszych, przywdzial habit zakonny. Nie
kontynuowat studiow teologicznych, toteznie otrzymat §$wiecen kaptanskich. Petnit funkcje
zastepcy prefekta zajmujacego sie sprawami zwigzanymi z muzyka — byl kierownikiem
muzycznym, dyrygentem i nauczycielem bursy.

Jego zainteresowania kompozytorskie skupialy si¢ w przewazajacej wigkszosci na
utworach religijnych. Z licznych inwentarzy wynika, ze byl on autorem co najmnie;j
50 utworow wokalno-instrumentalnych i instrumentalnych. Co wiecej, kompozycje
zapisane w inwentarzu krakowskiej kapeli jezuickiej z lat 1739-1741 w liczbie ok. 40
to prawdopodobnie jego najwczes$niejsze utwory i to napisane w wieku dwudziestu lat.
Do czasow wspotczesnych zachowato si¢ jedynie dziewie¢ utwordéw przechowywanych
w roznych miejscach w kraju i za granicg. W bibliotekach i archiwach pozostaty jedynie
trzy koncerty koscielne: Coeli cives, Domine, non sum dignus, Memento rerum conditor
ex D, dwie msze: Missa Emmanuelis, Missa ex D, dwie litanie: Litaniae de BVM, Litaniae
in D oraz jedna pastorella — Dziecino Boze.

Nowym odkryciem sg dokumenty, muzykalia i rekopisy popijarskie, ktore sa obecnie
przechowywane na Stowacji w Archiwum Panstwowym w Modrej koto Bratystawy.
Wsrdd nich zachowat si¢ zapomniany rekopis dzieta Szczurowskiego — Litaniae in D.

Z przeanalizowanych przeze mnie zrédel wynika jednoznacznie, iz gatunek litanii
pozostawal w kregu chetnie opracowywanych tekstow o tematyce religijnej. Ogromna
liczba utworow oraz niezwykta ich réznorodnos¢ swiadczy o wyjatkowej w tamtych

czasach popularnos$ci tej formy muzycznej. Niestety, w ogromnej wigkszosci podzielajac
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losy wielu innych utworéw z XVII 1 XVIII wieku, nie przetrwaty do naszych czasow.
Obecnie w powszechnym obiegu sg dostepne jedynie wydania utworéw o. Damiana
Stachowicza, Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego, Stanistawa Sylwestra Szarzynskiego
oraz Wojciecha Dankowskiego. Litaniae Jacka Szczurowskiego to bardzo rozbudowane
dzielo przeznaczone na nastepujacy sktad glosow wokalnych: Canto, Alto, Tenore, Basso,
orazinstrumentalnych: Violino IiII, Clarino Ii Il oraz Organo. Srodki porzadkujace materiat
muzyczny w utworze jezuity sg liczne 1 niezwykle zroznicowane. Kompozytor postuguje
si¢ technikami popularnymi wsrod twéorcow okoto potowy XVIII wieku — koncertujaca oraz
imitacyjng, a takze w odcinkach solowych — technikg koncertowg. Czy jednak autor potrafit
postugiwac si¢ 6wczesng konwencjg retoryczng?

Tekst litanii loretanskiej nie daje wielu mozliwosci do zastosowania muzycznych figur
retorycznych, nie charakteryzuje go bowiem duza sita wyrazu, nie wystepujg tez w nim
odpowiednie do zobrazowania stowa lub cale wyrazenia. Mimo to Szczurowski wykazat
si¢ rowniez w tym zakresie inwencjg tworcza 1 pomystowoscig. Utwor podzielony zostat
na dziewie¢ odrebnych czegsci — kazda z nich to interpretacja muzyczna kolejnej czastki
tekstu. Rozbudowanie nastepujacych po sobie fragmentéw wynika z zastosowania przez
kompozytora licznych powtorzen stow oraz catych wezwan, zachodzacych niekiedy bez

zmian, a czasem z nieznacznie zmieniong melodyka (por. Przyktad 1).
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Przyktad 1: Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Speculum iustitiae, t. 25-28.

Tonacja dominujaca w Litanii jest D-dur. Wplywa ona znacznie na ostateczne
brzmienie utworu, poniewaz nadaje wickszos$ci czgsci uroczystego i pogodnego charakteru.
Dotyczy on rowniez opracowania niektorych stow majacych raczej konotacje odmienne

wyrazowo. Przykladem moze by¢ stowo ,,mystica” z cze$ci VI, kojarzone z Duchem
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Swietym, tajemnicza i mistyczna sita, a tu przedstawione do$é niespotykanie, bo w postaci

descendentalnego, punktowanego motywu pozbawionego tajemniczosci.
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Przyktad 2: Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Rosa mystica, t. 1-3.

Wazng role pelnig pauzy, ktorych jedna z funkcji jest oddzielanie poszczegdlnych
stow, a nawet sylab w obrgbie jednego wyrazu. Takie wykorzystanie pauz przywoluje na
mys$l manier¢ kompozytorska wywolujaca wrazenie tkania, czyli hoquetus. Technike t¢
zastosowano w ostatniej cze$ci Litanii, na stowach ,,miserere nobis” wykonywanych przez
glos Tenore. Dodatkowo prosba ta zostata wzmocniona partiami Violino realizujagcymi

drobne repetycje.
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Przyktad 3: Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Agnus Dei, t. 92-96.

W centrum uwagi kompozytora bylo stworzenie spdjnej kompozycji, w ktorej
kontrast pomiedzy czesciami jest jednym z podstawowych elementéw konstrukcyjnych.
Relacje stowno-muzyczne sg mniej istotne, ale mimo to zauwazamy figury retoryczne,
ktore byty powszechnie stosowane przez licznych kompozytorow XVII 1 XVIII wieku.
W opracowaniu Litanii in D odnajdujemy m.in. takie figury jak: anabasis, catabasis,
anaphora, epizeuxis, noema, exclamatio oraz climax.

Catabasis otwiera fragment solowy w czgsci drugiej. Na stlowach ,,Pater de caelis
Deus” melodia od & opada ruchem sekundowym do a’ (Bog-cztowiek zstepujacy na

ziemi¢), po nim nastgpuje skok w gorg o kwarte na stowie ,,caelis” ilustrujgcy niebiosa
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poprzez zastosowane anabasis, a tym samym powrdt do dzwigku poczatkowego. Catos¢

ma swa kulminacj¢ na dzwieku g°.
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Przyktad 4: Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Pater de caelis, t. 8-10.

Dos¢ obszerng grupe stanowig figury retoryczne polegajace na powtorzeniach motywow
melodycznych na réznych stopniach skali. Do takich §rodkéw naleza: epizeuxis i cli
max. R6znig si¢ one wlasciwie dtugoscia przebiegéw melodycznych: epizeuxis powtarza
odcinek jedynie jedno- lub dwukrotnie na innym stopniu, c/imax — wielokrotnie, tworzac
dzieki temu rodzaj przebiegéw melizmatycznych. W Litanii Szczurowskiego pojawiaja
si¢ nierzadko, najczesciej na stowach ,,ora pro nobis”. Frazy wykonywane zar6wno przez
glos Basso (t. 35-36) w Salus infirmorum — zbudowane z szeregu repetycji jednego,
czteronutowego motywu — jak i przez Canto (t. 30-31) w Pater de caelis — wykorzystujace
ten sam zwrot meliczno-rytmiczny, lecz rozpoczynany od réznych stopni — sg najlepszymi
przyktadami figury climax. Dodatkowo warto zwroci¢ uwagg na fakt, ze c/imax w Basso

jest zdyminuowanym wariantem anabasis w Organo.
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Przyktad 5: Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Salus infirmorum, t. 35-36.
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Przyktad 6: Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Pater de caelis, t. 30-31.

Obecnos¢ anafor potaczonych z paralelng budowa kolejnych wezwan stanowita dla
kompozytorazachete dozastosowaniaepizeuxis. Figurete odnajdujemy w glosie tenorowym,
w czesci Virgo prudentissima na stowach ,,Virgo, Virgo potens, Virgo, Virgo clemens”
(t. 36-39). Fraza zainicjowana w takcie 34, rozpoczeta od d’, zostaje dostownie powtorzona
w takcie 36. Kolejny, trzeci juz pokaz tego samego materialu melicznego, przeniesiony

zostaje o kwartg w gore. Tenor rozpoczyna melodi¢ od dzwigku g'.
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Przyktad 7: Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Virgo prudentissima, t. 34-39.

Liczne figury powtdrzeniowe sg prezentowane przez duety gtosow wokalnych, czego
przyktadem moze by¢ fragment wykorzystywany przez Alto 1 Tenore w czg$ci ostatniej

Litanii Szczurowskiego, a w dalszym przebiegu utworu rowniez przez Canto 1 Basso,
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wykonujace swoje partie w rownoleglych interwatach, najczesciej tercjach. Podane wyzej

duety wystepuja na stowach: ,,Agnus Dei qui tollis peccata mundi’:
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Przyktad 8: Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Agnus Dei, t. 22-25.

Figura exclamatio znajduje réwniez miejsce w utworze Szczurowskiego, poniewaz
tekst litanii zbudowany jest z wielokrotnych prosb, pozdrowien i wezwan. Pojedyncze
stowa zostaja nieraz trzykrotnie powtorzone i takie opracowanie znajdujemy m.in.
w cze$ci Mater Christi oraz Regina Angelorum, w ktérych — odpowiednio na stowach
»Mater” 1 ,,Regina” — homorytmiczne, deklamacyjne opracowanie glosow wokalnych

zostaje wzmocnione przez partie instrumentalne.
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Przyktad 9: Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Regina Angelorum, t. 73-75.
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Przyktad 10: Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Mater Christi, t. 19-24.

Innym przyktadem tej figury retorycznej sa jej sylabicznie opracowane piony akordowe,

petniace rolg zawotan i oddzielane pauzami. Taki rodzaj exclamatio odnajdujemy w czesci

Mater Christi na stowach ,,intemerata, amabilis, admirabilis”, w ktorej kazde okreslenie

Matki Boskiej jest wyraznie wyodrebnione za pomocg pauz:
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Przyktad 11: Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Mater Christi, t. 37-41.

W Litanii odnalez¢ mozna fragmenty, w ktorych zastosowana zostala noema — gtosowi

solowemu przeciwstawia si¢ homorytmiczne tutti wokalne. Skomponowany tak odcinek

kompozycji sprawia, ze podkresleniu ulegaja szczeg6lnie te wybrane przez kompozytora

stowa. Noema w utworze Szczurowskiego ujawnia si¢ w pozdrowieniu ,,Regina”, ktore

nastepuje po kilkutaktowym odcinku zaprezentowanym przez solo Altu:
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Przyktad 12: Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Regina Angelorum, t. 67-71.

W Litanii wystepuje réwniez wiele przyktadow figury anaphora (repetitio), co
jest gtéwnie zwigzane z definiujaca ten gatunek forma tekstu. Rozpoczynanie kilku
kolejnych fraz ta sama formuta meliczno-rytmiczng jest czg¢stym zabiegiem stosowanym
przez Szczurowskiego. Przyktad numer 13 pochodzi z cz¢s$ci V 1 jest to fraza inicjalna,
powtorzona kilka taktow dalej w przebiegu melodycznym jedynie ze zmiang tekstu:
»Speculum iustitiae, Sedes sapientiae”. Rozpoczyna si¢ od f, opada w dot o sekundg
wielka, a nastgpnie pnie si¢ do dzwigku A/, ktory pelni rolg kulminacji. Od tego punktu
melodia opada z powrotem do f/, tworzac tym samym lustrzane odbicie frazy. Jest ono

tym bardziej znaczace, ze ,,odbiciu” ulega stowo ,,Speculum”, a wigc zwierciadto:
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Przyktad 13: Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Speculum iustitiae, t. 8, t. 16.

U Szczurowskiego zauwazamy rowniez jeden charakterystyczny motyw muzyczny
przywotywany niemal w kazdej czeg$ci, a wykonywany przez solo glosu wokalnego.
Descendentalny motyw pojawia si¢ na poczatku danej czgsci, cho¢ niekiedy przypominany
jest rébwniez w toku jej trwania. Melodia zbudowana z opadajacych interwatow
sekundowych rozpoczynana jest nuta o dluzszej wartosci rytmicznej (poOinuty, badz

¢wierénuty z kropka), ktora zostaje nastepnie przeciwstawiona drobniejszym wartosciom.
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Obrazuje stowa: ,,Pater”, ,,Virgo”, ,,Consolatrix”, ,,Regina”, a wigc petni funkcj¢ anaphory
(por. Przyktad 14).
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Przyktad 14: Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Virgo prudentissima, t. 52—53, 56-57.

Messanza(misticanza),figuraretorycznaztozonaze zréznicowanych warto§cinutowych,
a takze swobodnych przebiegéw melodycznych, skokow, progresji oraz melizmatow, jest
rowniez wykorzystana w utworze jezuity. Bardzo rozbudowany ornament na stowach
,,ora pro nobis” wykonuje gtos Basso, jedynie z towarzyszeniem Organo. Bas wokalny
rozpoczyna od dzwicku a motyw descendentalny, ktory zaraz zmienia swoj kierunek
i zmierza ku najwyzej nucie w tym przebiegu — e’. Melodia ustawicznie faluje — wznosi si¢
i opada — by w koncu dotrze¢ do obszernego, dwutaktowego szesnastkowego fragmentu
o charakterze ascendentalnym, ktory jest rownoczes$nie figura climax przytaczang juz
wczesniej. Calos¢ zakonczona jest przebiegiem 6semkowym, zmierzajacym do dzwigku

d konczacego cato$¢ melizmatu.
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Przyktad 15: Jacek Szczurowski, Litaniae in D, Salus infirmorum, t. 32-38.

Litaniae in D Jacka Szczurowskiego to z calg pewnoscig utwor zastugujacy na uwage
szerszego gronamuzykologdw i wykonawcow. Mimo wykorzystania w niej podstawowych
1 typowych dla tamtych czaséw technik, wyrdznia si¢ ciekawa koncepcja formy oraz
charakterystycznym opracowaniem tekstu stownego — wielokrotnie powtarzanymi
wezwaniami, ktore sg sktadowymi poszczegolnych czesci 1 dzigki temu tworzg dzieto tak

rozbudowane, jak i okazate.
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