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Gdzie Wiosi nadobnie Spiewajg

Mecenat muzyczny Wiadystawa IV Wazy w zrédtach epoki

Okres panowania dwdch kolejnych wiadcéw z dynastii Wazéw -
Zygmunta Il i Wiadystawa IV - pozostaje jednym z najciekawszych
w catej historii muzyki polskiej. Sprowadzanie przodujgcych muzy-
kéw zagranicznych, tworzenie gatunkéw reprezentujgcych najnow-
sze nurty, rozwdj sceny operowej oraz ozywienie zycia muzycznego
catego kraju Swiadczg o wyjagtkowosci tego momentu dziejowego
w tym samym stopniu, co nastepujacy po nim dtugoletni okres za-
pasci kulturalnej.

Nic zatem dziwnego, ze czasy pierwszych Wazéw zajmujgw polskiej
muzykologii miejsce szczeg6lne. Wymieni¢ wystarczy szereg publikacji
piéra Anny i Zygmunta Szweykowskich, Barbary Przybyszewskiej-

-Jarminskiej, Aleksandry Patalas czy Aliny Zérawskiej-Witkowskiejk
I cho¢ wszystkie te prace postuzyty w pewnym stopniu do przygoto-
wania niniejszego artykutu, tym razem szczegélnym zainteresowaniem

obdarzymy nie opracowania, ale Zrodta.

Najwiecej zachowanych Zrédet dotyczy postaci kréla (a wczedniej
krélewicza) Wiadystawa, dlatego wiasnie tego wiadce (i jego mecenat)
sprébujemy za pomoca wspomnianych zrodet przedstawi¢. Beda to
teksty r6znej proweniencji. Siegniemy miedzy innymi do diariusza
Jana Hagenawa, ktory opisywalt, niejednokrotnie w bardzo szczeg6towy
spos6b, podr6z mtodego nastepcy tronu po krajach Europy Zachod-
niej. Pomocne bedg spostrzezenia kanclerza Albrychta Stanistawai

i Pelnabibliografia zostata zamieszczona na koncu artykutu.
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Radziwitta (on takze brat udziat we wspominanej wyprawie). Bardzo
ciekawe, wrecz niemozliwe do pominiecia, okazg sie fragmenty po-
ematu Gosciniec Adama Jarzebskiego, ktory w poetycki sposob oddat
charakter nadwornej kapeli kréla Wtadystawa (a sam byt jej cztonkiem).
Zwrocimy sie tez ku zrédtom drobniejszym, takim jak wypowiedz
Tyrolczyka Schulpiego, ktére pozwolg nam oceni¢ mecenat krolewski
z perspektywy obcokrajowcéw.

Takie ujecie tematu ma umozliwi¢ nie tylko przedstawienie zgroma
dzonej wiedzy o muzyce czasow wladystawowskich, ale takze - a by¢
moze przede wszystkim - zaprezentowanie spostrzezen i sposobu
myslenia ludzi, ktérzy éwczesne wystepy, przedstawienia i bale widzieli
na wiasne oczy.

Mecenat Zygmunta lll

Zanim przejdziemy do gtéwnego tematu naszych rozwazan, a wiec
czaséw Wiadystawa 1V, sprébujmy najpierw w przyblizeniu opisac
muzyczng dziatalno$¢ jego poprzednika na tronie (i ojca) - Zygmun-
ta Il Wazy. To on bowiem poczynit wiele krokéw, ktore w p6zniej-
szych latach umozliwity Wadystawowi skuteczng rozbudowe kapeli
krélewskiej.

Od momentu $mierci dreczonego niewydolnoscig nerek Stefana
Batorego (12 grudnia 1586 r.) do wawelskiej koronacji Zygmunta IlI
na wtadce Rzeczypospolitej (27 grudnia 1587 r.) minat ponad rok.
Owo opdznienie spowodowane byto zwyczajowymi pertraktacjami
politycznymi, ktére w tym konkretnym wypadku przerodzity sie wrecz
w konflikt zbrojny - podczas bezkrélewia starty sie ze sobg wojska
Zygmunta oraz arcyksiecia Maksymiliana Habsburga, ktéry takze
liczyt na przejecie polskiego tronu2

Koniecznos¢ uporzadkowania zagmatwanych spraw panstwowych
sprawita, ze monarcha z rodu Wazéw jeszcze przez kilka lat po koro-
nacji musiat zajmowac sie kwestiami absolutnie dalekimi od muzyki.
Dlatego tez poczatkowo kapela krolewska prezentowata sktad bardzo
zblizony do tego, jaki funkcjonowat za czas6w Batorego, a stanowisko
maestro di cappella sprawowat Krzysztof Klabon, ktéry to - jeszcze
jako ,,szeregowy” instrumentalista - pamietat nawet czasy Zygmunta

2 Zob. B. Przybyszewska-Jarminska, Muzyczne dwory polskich Wazéw, Warszawa
2007, s. 11; M. Markiewicz, Historia Polski 1492-1795, Krakéw 2009, s. 414-418.
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Augusta3 Wkrétce jednak Zygmunt Il wypowiedziat Habsburgom
(i innym moznym rodom Europy) nowg wojne - tym razem na polu
kulturalnym.

Z zachowanych w Rzymie dokumentéw wiemy, ze w grudniu
1594 r. do Wiecznego Miasta przybyt Krzysztof Kochanowski (bratanek
stynnego Jana) majacy pozyskac wtoskich muzykantéw na dwor kréla
Zygmunta4. W nastepnych latach podobne wyprawy organizowano
jeszcze Kilkukrotnie. Stanowisko kapelmistrza na zygmuntowskim
dworze objat miedzy innymi autor stynnych madrygatow - Luca Ma-
renzio, ktéry zabiegi polskiego monarchy opisywatw jednym z listow
tymi stowami:

Zyczyli sobie Jego Swigtobliwosé [papiez Klemens VIII, czyli Hippolito Al-
dobrandini] i Jego Dostojno$¢ Kardynat San Giorgio [Cinzio Aldobrandini]
i zechcieli mi zleci¢, bym sie udat na stuzbe kréla polskiego5.

Marenzio nie przebywat jednak w Polsce zbyt dtugo. Opuscit jg po
niespetna dwoch latach z powodu - jak podaje Ottavio Rossi - nie-
zbyt tagodnego klimatu. Podobnie krétko goscili w Rzeczypospolitej
inni kapelmistrzowie, Giulio Cesare Gabussi i Giovanni Francesco
Anerio, a Annibale Stabile zmart by¢ moze jeszcze w drodze z Ita-
lii6. Jedynym maestro di cappella, ktéry sprawowat swoje stanowisko
przez dtuzszy okres (w latach 1602-1623) byt Asprilio Pacelli. Kie-
rowat on zespotem kilkudziesieciu muzykow polskiego i wioskiego
pochodzenia, a ponadto zespotem chiopcow-dyszkancistow oraz
trebaczy i doboszéw (w tej ostatniej grupie znajdowac sie mieli przy-
byli z krélem Szwedzi). Zabiegi polskiego kréla daleko wykraczaty
poza zainteresowanie lokalne - wyprzedzaty one podobne dziatania

3 Zob. P. Pozniak, Klabon Cristopherus [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Cze$¢
biograficzna, t. V, red. E. Dziebowska, Krakéw 1997, s. 96; B. Przybyszewska-
-Jarminska, op. cit., s. 16.

4 Zob. B. Przybyszewska-Jarminska, op. cit., s. 22

5 Cyt. za: A. i Z. Szweykowscy, Wiosi wkapeli krélewskiej polskich Wazéw, Krakéw
1997, s. 24. Interesujace jest, ze Hippolito Aldobrandini jeszcze przed otrzyma-
niem sakry papieskiej odwiedzit Krakéw, petnigc role mediatora miedzy Zyg-
muntem 1l a Maksymilianem Habsburgiem w znanym nam juz sporze o korone
polska. Cho¢ jego udziat (jako papieza) w pozyskiwaniu muzykéw dla pézniej-
szego dworu Zygmuntowskiego nie jest bezposrednio potwierdzony, to wspo-
minany fakt - w potaczeniu z relacjami takimi, jak ta spisana przez Marenzia
- moze na 6w trop wskazywac.

6 Zob. B. Przybyszewska-Jarminska, op. cit., s. 23,31-32, 50-51.
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podejmowane przez, juz wowczas bardzo potezny, réd Habsburgow.
Kolejnych kapelmistrzéw (i innych muzykéw) zachecat Zygmunt IlI
wysokimi pensjami, co zresztg z czasem (zwlaszcza w okresie roko-
szu Zebrzydowskiego) spowodowato nieprzychylne komentarze nie-
ktérych polskich szlachcicow?.

Fakt sprowadzania instrumentalistdw czy kompozytoréw nie bytby
jednak z dzisiejszego punktu widzenia tak istotny, gdyby nie nowatorski
charakter muzyki, ktéra w tym samym okresie zaczeta powstawac na
polskim dworze. W diariuszu papieskiego mistrza ceremonii Giovan-
niego Paola Mucante znalazta sie relacja zwydarzenia w warszawskiej
kolegiacie z 13 pazdziernika 1596 r.: ,,Luca [Marenzio], maestro di
cappella, poprowadzit wykonanie nowej mszy, skomponowanej przez
niego w formie echa [...] na dwa chory”8

Caltkiem niedawno istnienie owego dzieta, dlugo uwazanego za
zaginione, zostato z niemal stuprocentowg pewnoscig potwierdzone
przez Barbare Przybyszewska-Jarminska9. Dzieta polichdralne stano-
wity istotng cze$¢ dwczesnych kompozycji muzykéw dworskich. By¢
moze najwieksze znaczenie dla rozwoju tej techniki kompozytorskiej
miat Asprilio Pacelli. W chwili objecia funkcji kapelmistrza w Rze-
czypospolitej miat on juz na koncie zbioér dwudziestu polichéralnych
utworow osmiogtosowych Motectonim etpsalmorum [...] liberprimuslO.

W trakcie panowania Zygmunta 1l pojawita sie tez w polskiej muzyce
istotna barokowa nowos$¢, a mianowicie monodia. Owego przetomu nie
moznaw bezposredni sposob tgczy¢ z przybylymi do Rzeczypospolitej
Wiochami, bo u pierwszych z nich utwory monodyczne nie wystepowaty
w ogole. Tymczasem juz w roku 1611 pojawit sie na gruncie polskim
dobry przyktad tzw. pseudomonodii, a mianowicie zbiér Communiones
totius anni Mikotaja Zielenskiego. Twérca ten jednak nie nalezat do
kapeli krélewskiej. Z kolei w 1621 r. przybyt do Rzeczypospolitej Tarqu-
inio Merula, ktory dotaczyt do zespotu nadwornego. Trzy lata pozniej

7 Zob. A. Patalas, Pacelli Asprilio [w:] Encyklopedia muzyczna..., t. VII, Kra-
kéw 2002, s. 241-243; B. Przybyszewska-larmiriska, op. cit., s. 33-35, 41-42;
A. i Z. Szweykowscy, op. cit., s. 22.

8 Cyt. za: B. Przybyszewska-Jarminska, op. cit., s. 30.

9 Zob. B. Przybyszewska-Jarmirniska, Missa super Iniquos odio habui - warszawska
msza wformie echa Luki Marenzia?, ,Muzyka” XLIX (3/2004), s. 3-39.

10 Zob. A. i Z. Szweykowscy, op. cit., s. 141-142.
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wydano jego zbidr Il primo libro de motetti e sonate, w ktérym znalazty
sie m.in. kompozycje na gtos solowy z towarzyszeniem skrzypiecll.

Tarquinio Merula jest tez odpowiedzialny za inny przetom. Ot6z
w 1626 r., awiec juz za kapelmistrzostwa Aneriego, wykonano w War-
szawie jego dialogo musicale zatytutowany Satiro e Corisca. Obecny
w tym dziele recytatyw byt, jak podaje Zygmunt Szweykowski, nowa-
torski nawet z perspektywy muzyki wtoskiej. Co wiecej, kompozycja
ta stata sie w pewien sposob zalgzkiem, zapowiedzig serii drammi per
musica wystawionych p6zniej na polskim dworze, o ktérych wkrotce (i
niejednokrotnie) wspomnimyl2. Stwierdzi¢ wiec mozna po raz kolejny,
ze dziatalno$¢ Zygmunta Il Wazy i utrzymywanego przezen zespotu
przygotowata grunt pod pézniejsze starania Wtadystawa IV.

Pewnym podsumowaniem twérczosci muzykow kapeli Zygmunta 111
jest antologia Melodiae sacrae, wydanaw Krakowie w 1604 r., aprzygo-
towana przez Vincenza Liliusa (wt. Gigliego), Spiewaka i kompozytora,
ktory przybyt do Rzeczypospolitej juz pod koniec XVI w. Zawiera
ona 20 motetéw na 3-12 gtosow, w tym m.in. trzy kompozycje Luki
Marenzia, dwie Asprilia Pacellego oraz utwory pozostatych cztonkow
zespotu (w tym samego Liliusa). Niestety obecnie antologia ta znana
jest z jednego, niekompletnego egzemplarzal3.

Wiadystaw IV przed koronacjg ijego podrdoz po Europie

Krolewicz Witadystaw urodzit sie 9 czerwca 1595 r., a wiec mniej wie-
cej wtedy, kiedy do Rzeczypospolitej zaczeli licznie przybywac zagra-
niczni muzykanci. Mozemy wiec powtorzy¢ za Anng Szweykowska,
ze mtody Waza wychowywat sie w klimacie muzycznym o bardzo
wysokim poziomield. Nuncjusz papieski Onorato Visconti, wspomi-
najac lata pobytu w Warszawie, pisat o Wiadystawie:

Lubi bardzo muzyke i chociaz nie $piewa jak krél nieboszczyk [Zygmunt 111
Waza], ktéry Spiewywat w poufatym gronie, ma jednak upodobanie w $pie-
wie i trzyma doskonate gtosy15.

Zob. ibidem, s. 166-171.

Zob. ibidem, s. 195-196; Z. Szweykowski, Merula Tarquinio [w]: Encyklopedia
muzyczna..., t. VI, Krakéw?2000, s. 197-198.

13 Zob. B. Przybyszewska-Jarmiriska, Muzyczne dwory..., s. 36,189.

14 Zob. A. i Z. Szweykowscy, op. cit., s. 78.

15 Cyt. za: ibidem, s. 85-86.

=
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Zainteresowanie Witadystawa muzyka objawito sie na diugo przed
tym, jak zostat krélem. Zdaniem Aliny Zérawskiej-Witkowskiej juz
w 1622 r. rozpoczat on planowanie ,bezprecedensowego w zwycza-
jach dworu polskiego przedsiewziecia”16. Ziscito sie ono dwa lata
pOzniej, amowa tu o podrozy krélewicza po krajach Europy Zachod-
niej: panstwach niemieckich, Niderlandach, Szwajcarii, a przede
wszystkim Italii. Przemieszczat sie on incognito, w otoczeniu niezbyt
licznego orszaku, przedstawiajgc sie jako polski szlachcic Snopkow-
ski (jest to zresztg zabieg dos¢ zabawny, bo odnoszacy sie, jak mozna
przypuszczac, do herbu rodowego Wiadystawa, tzw. snopka Wazéw).
Defacto jednak kolejne przyjmujace krélewicza dwory dobrze znaty
jego prawdziwg tozsamosc¢, przekazujgc sobie nawzajem informacje
o planowanej trasie i upodobaniach nastepcy tronul7. W diariuszu
Jana Hagenawa znajdujemy wiele ustepdéw ukazujgcych podejscie
krélewicza i reakcje otoczenia, jak np. ten z 22 grudnia 1624 r.:

Krélewicz wraz z orszakiem odwiedzit kapele papieska. Aby pozosta¢ tam
bardziej nieznanym, wmieszat sie pomiedzy muzykéw na chérze. Poznali go
jednak dobrze kardynatowie i niemal wszyscy z odkrytymi glowami oficjal-
nym ukionem pozdrowili go, na co odpowiedziat im podobnym gestem po-
witalnym. Po potudniu zwiedzat Krélewicz patac papieski na Kwirynale, czyli
na Monte Cavallo, gdzie zastat pokoje dla siebie i dla swoich przeznaczone
i przygotowane (prébowat bowiem papiez wszelkimi sposobami sprowadzié¢
tam Krdlewicza, aby przybywajac do Rzymu, zamieszkat albo w patacu $wie-

tego Piotra, albo na Kwirynale)18

Cata wyprawa trwata od maja 1624 do maja 1625 r., przy czym od-
cinek witoski rozpoczat sie w listopadzie 1624 r. Jak przekazujg nam
w swoich zapiskach cztonkowie orszaku krolewicza, Polacy mieli wie-
lokrotnie okazje stuchac ,,ré6znych muzykéw”, w tym dos¢ egzotycz-
nych dla nich kobiet-artystek, np. ,,mniszek cudownie $piewajgcych”.
O tym, ze muzyczny aspekt wyprawy byt dla krélewicza niezwykle
istotny, $wiadczy¢ moze niecodzienna sytuacja, ktéra miata miejsce
w marcu 1625 r.,ao ktérej wspomina Hagenaw:

16 A. Zérawska-Witkowska, Muzyczne podréze krolewiczéw polskich, Warszawa
1992, s. 8

17 Ibidem, s. 7-8.

18 Cyt. za: Podréz krélewicza Whadystawa Wazy do krajéw Europy Zachodniej
w latach 1624-1625 w$wietle dweczesnych relacji, opraé. A. Przybo$, Krakow 1977,
S. 293-294.
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Krolewicz udat sie do Murano, aby postucha¢ mniszki, ktéra styneta tutaj
ze swego wspaniatego gtosu. [...] [Nastepnego dnia] nuncjusz apostolski na
prosbe Krélewicza udzielit mu zezwolenia na widzenie sie przez klasztorne
kratyzmniszka [...]19

Przebywajgc w Wenecji, Wiadystaw miat okazje spotkac sie z samym
Claudiem Monteverdim, ktérego nota bene namawiat do przyjazdu
nad Wiste (nie wiadomo, czy z poruczenia ojca, czy tez we wiasnym
imieniu), co zyskuje na znaczeniu, gdy przypomnimy sobie, ze wow-
czas prawdopodobnie wakowato stanowisko kapelmistrza na dworze
Zygmunta Ill. Monteverdi odméwit, najprawdopodobniej ttumaczac
sie podesztym wiekiem. Przede wszystkim jednak krélewicz Wtady-
staw miat mozno$¢ zapoznania sie z nowym zjawiskiem, jakim byty
drammi per musica. We Florencji przedstawiono mu tragedie La re-
gina Sant’ Orsola z muzykg Marca da Gagliano oraz tzw. akcje rycer-
skg La liberazione di Ruggiero dall'isola dAlcina z muzykag Franceski
Caccini. Z kolei w Rzymie miat on okazje oglagda¢ quasi-teatralng
produkcje na jego cze$¢ zatytutowang La vittoria del principe Via-
dislao in Valachia2d. Wrazenia, jakie pozostawity na krolewiczu owe
spektakle, miaty juz wkrotce odbic sie na ksztatcie muzyki polskiej2l.
Trudno nam obecnie zrekonstruowaé przemyslenia samego Wtady-
stawa, wiemy jednak na pewno, ze dla innych uczestnikow wyprawy
muzyczne przedstawienia byty duzym przezyciem:

Wieczorem wystawiono tragikomedie o potopie. Widzom przekazano z tak
duzym talentem grzmoty, btyskawice i burze, ze w zdumieniu i trwodze wy-
dawaly sie wszystkim prawdziwe, a nie sztuczne22

Zygmunt Il Waza zmart 30 kwietnia 1632 r., prawdopodobnie na sku-
tek udaru maézgu. Cho¢ jeszcze zajego zycia szerzyty sie pogtoski, iz
faworytem na nastepce tronu miatby by¢ Jan Kazimierz, to po pierw-
sze na dzien przed smierciag Zygmunt przekazat prawa do korony
szwedzkiej Wtadystawowi, a po drugie kandydatura Jana Kazimierza
nie byta zbyt realna. Za Wiadystawem stata bowiem cata rodzina pol-
skich Wazow, papiez, a przede wszystkim wiekszos$¢ szlachty. Osta-

19 Cyt. za: ibidem, s. 378-379.

20 Chodzi tu o bitwe pod Chocimiem z 1621 r., w ktérej Whadystaw brat udziat.
21 A.iZ. Szweykowscy, op. cit., s. 77-83.

22 Cyt. za: Podréz kroélewicza..., s. 370.
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tecznie, z powodu zwyczajowych rokowan politycznych, koronacja
odbyta sie dopiero 6 lutego 1633 r.23

Muzycy kapeli Wiadystawa IV

Wiemy, ze Witadystaw IV Waza posiadat swojg wiasng grupe muzy-
kéw, jeszcze bedac krdolewiczem. Mozemy sie domyslac, ze stanowili
oni czes$¢ jego dworu zorganizowanego w 1617 r. (tzw. wyprawa smo-
leriska) lub pézZniej, w 1621 r., podczas wyprawy pod Chocim. Zrédia
z 1620 r. wspominaja o trebaczu Pawle Dominiku, z kolei na karcie
tytutowej zbioru Tarquinia Meruli z 1624 r. pojawia sie informacja,
jakoby byt on nie tylko organistg Zygmunta Ill, ale i muzykiem da
camera krélewicza Wiadystawa24.

Po $mierci ojca Witadystaw, jak juz wspominalismy, nosit zrazu ty-
tut krola Szwecji, co pozwolito mu jeszcze przed koronacjg na wtadce
Rzeczypospolitej powotaé kapelmistrza. Zostat nim Marco Scacchi. Od
razu rozpoczat on wraz z innymi muzykami proby do spodziewanej
koronacji, ktéra odbyta sie, jak wiemy, w lutym 1633 r. Po tym wyda-
rzeniu Scacchi otrzymat od razu tytut maestro di cappella kréla Polski.
Utrzymat te posade przez caty okres panowania Wiadystawa 1V25.
Scacchi, przybyty do Rzeczypospolitej ok. roku 1621, byt uczniem
Giovanniego Francesca Aneria. Do jego obowigzkéw, podobnie jak
innych kapelmistrzéw, nalezato nadzorowanie prac kapeli, kompo-
nowanie i szkolenie chtopcow-dyszkancistéw. Jego zastepcg miat by¢
Barttomiej Pekiel, o czym wspomina Adam Jarzebski, opisujac czton-
kow krolewskiej kapeli w swoim poemacie Gosciniec (nie jest to moze
dzieto o wyjgtkowych wartosciach poetyckich, majednak dla nas duze
znaczenie jako zrodto historyczne, zwlaszcza jesli przypomnimy sobie,
ze Jarzebski sam byt cztonkiem kapeli):

Muzyka krzyczy, jak w lesie,

Melodyjg w uszy niesie;

W po6t kosciota ganek stoi

Dla nich, a z bokéw sie troi

Pozytyw, w ktéry grawaja;

Wtoszy nadobnie $piewaja,
23 M. Markiewicz, op. cit., s. 473-477.

24 B. Przybyszewska-Jarminska, op. cit., s. 70.
25 Ibidem, s. 73-74.
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Jedni basem, takze altem,
Drudzy tenor i dyszkantem. [...]
Marek Capellae magistrem
Skaki, awicemagistrem

Pekiel, zacny organista,

Dobry z nimze komponistaZs

Wiemy, ze Scacchi brat tez czynny udziat w tworzeniu muzyki do wy-
stawianych na dworze Witadystawa oper. JesteSmy pewni, ze skompo-
nowat utwory do Il ratto di Helena. Przypuszcza sie takze, iz odpo-
wiedzialny jest za stworzenie innych drammi per musica, cho¢ nie ma
na to bezposrednich dowoddéw i niewykluczone, ze wspomagali go
w tym inni muzycy kapeli27. Ponadto byt Scacchi twdrcg prac teore-
tycznych. Pierwsza jego publikacja tego typu - tj. Cribrum musicum
z 1643 r. - powstata, gdy miat juz ok. 40 lat, a byta odpowiedzig na
twierdzenia Paula Sieferta. Takze kolejne traktaty Scacchiego zacho-
waly charakter pism polemicznych z elementami krytyki muzycznej.
Co ciekawe, jak sugeruje Aleksandra Patalas (autorka monografii
0 Scacchim), oddziatywanie jego prac teoretycznych byto duzo wiek-
sze, niz komponowanych przezen utworéw23

Inng istotng postacig dworu Witadystawa byt Virgilio Puccitelli,
ktory przybyt nad Wiste najprawdopodobniej miedzy 1624 a 1629 r,
a 3 listopada 1634 otrzymat funkcje sekretarza krolewskiego. Nas
jednak interesuje jego dziatalnos¢ jako nadwornego librecisty29. Byt
on autorem tekstow do co najmniej oSmiu drammi wystawionych za
czaséw wiadystawowskich. W latach 1638-40 odbyt na zlecenie kréla
podréz do Francji i Wtoch. Rzeczpospolitg na state opuscit w 1949 r.,
po smierci swojego krélewskiego mecenasa.

Przez caly okres panowania Witadystaw IV Waza starat sie¢ angazo-
wac do swojej kapeli coraz to nowych muzykantéw. | cho¢ dokumenty
z owego okresu sg bardzo wybiorcze (nie zachowaty sie ani spisy
cztonkdw kapeli, ani szczegétowe rachunki wynagrodzen)30 to zrédta

26 Cyt. za: A. Jarzebski, Gosciniec albo krétkie opisanie Warszawy, opra¢. W. Tomkie-
wicz, Warszawa 1974, s. 91, 92-93.

27 A.iZ. Szweykowscy, op. cit., s. 103,105-106.

28 A. Patalas, W kosciele, w komnacie i wteatrze. Marco Scacchi. Zycie, muzyka i teo-
ria, Krakéw 2010, s. 308-309,394.

29 Zob. A. i Z. Szweykowscy, op. cit., s. 93-95.

30 Zob. B. Przybyszewska-Jarminska, op. cit., s. 74.
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réznej proweniencji rzucajg nieco Swiatta na 6w problem. Wiadomo,
ze Wiadystaw starat sie pozyska¢ do swojego zespotu Spiewajgce
kobiety, ale plan ten niespecjalnie sie powiodt ze wzgleddw zaréwno
organizacyjnych, jak i tych natury obyczajowej (wypadato, by z dang
$piewaczkg przybyt takze jakis mezczyzna, np. jej brat lub ojciec)3L
Wiemy jednak, ze w 1637 r., w zwigzku ze Slubem Wiadystawa IV
oraz Cecylii Renaty - kolejnej w Polsce Habsburzanki - przybyta do
Warszawy z Wiednia Spiewaczka wtoska Margherita Basile-Cattaneo.
Pozostata onaw Rzeczypospolitej jedynie do nastepnego roku, zdgzyta
jednak wspoméc swoim gtosem trzy drammi per musica (La S. Ceci-
lia, 1l ratto d’Elena, Narciso transformato) oraz jedno przedstawienie
baletowe (LAfrica supplicante)3.

Sposrdd zatrudnionych na state Spiewakéw bodaj najwieksza po-
pularnoscig cieszyli sie Baldassare Ferri oraz Kaspar Forster junior,
ktorych w swoim poemacie Adam Jarzebski wychwalat tymi stowami:

Trudno przebra¢ Baltasaro,
W Rzymie taki sopran raro.
Masz tam z Forsztera altyste,
W bas i tenor, dyszkantyste:
Gdy chce, wzgbére wyprawuje
Potym na dét wyspiewuje
Kilka oktaw, to nowina!
Virtuoso, godzien wina!33

Fragment 6w dos$é wiernie oddaje sylwetki obu $piewakoéw. Kaspar
Forster junior, wystepujacy wczesniej we Florencji i w Rzymie, przy-
byt na dwor Wiadystawa w 1637 r. Pozostat w Rzeczypospolitej do
1651 r. (a wiec jeszcze po $mierci krola). Z licznych przekazéw wie-
my, ze byt obdarzony nieprzecietng skalg gtosu34. Baldassare Ferri
natomiast byt kastratem-dyszkancistg, przebywajacym na polskim
dworze w latach 1625-55. Zyskat niezwyktg popularnosc, wystepujac
na balach u wielu polskich magnatéw (niejako ,,wypozyczany” przez
krdla), ale juz w trakcie tzw. potopu szwedzkiego wyjechat do Wied-

31 Ibidem, s. 85-86.
32 Ibidem, s. 75-76.
33 Cyt. za: A. Jarzebski, op. cit., s. 91-92.

34 Zob. E. Ortowska, Forster Kacper mi. [w:] Encyklopedia muzyczna..., t. lll, Kra-
kéw 1987, s. 128.
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nia, gdzie zostat Spiewakiem cesarskim. Jego stawa dotarta nawet do
Londynu3s. Wyrdzniata sie tez osoba Marcina Mielczewskiego, ktory
na dworze krélow polskich przebywat co najmniej od 1632 r., a wiec
nalezatl by¢ moze jeszcze do kapeli Zygmunta Ill. Byt on instrumenta-
lista, a takze chyba najstynniejszym polskim kompozytorem XVII w.,
tworzacym zaréwno w prima, jak i w seconda prattica. Stawa jego
siegata od Francji po Rosje. W latach 40. Mielczewski przenidst sie na
dwoér Karola Ferdynanda Wazy (biskupa wroctawskiego i ptockiego,
brata krola Wadystawa), gdzie otrzymat tytut kapelmistrza3s.
Kilkukrotnie juz poruszaliSmy temat drammiper musica na dworze

wiadystawowskim, nie mozemy wiec poming¢ jeszcze jednej istotnej
postaci, amowa tu o Agostino Loccim. Byt on autorem scenografii do
przynajmniej pieciu oper, zarowno jesli chodzi dekoracje, jaki specjalne
machiny, na ktore z wielkg luboscig zwracali uwage widzowie spektakli3r.

Muzyka dworu Wiadystawa IV

To wilasnie opera jest prawdopodobnie najbardziej interesujagcym
aspektem muzycznego zycia dworu wiadystawowskiego. Premiere
pierwszego za panowania Wiadystawa IV utworu scenicznego pla-
nowano juz na poczatek roku 1635 (chodzi o dzieto okreslane wspot-
czesnie jako La Giuditta), jednak doszto do niej ostatecznie dopiero
w maju - prawdopodobnie ze wzgledu na zatobe po $Smierci Aleksan-
dra Karola i Jana Alberta (braci krola). Jeszcze pod koniec tegoz roku
(w grudniu) udato sie zaprezentowac kolejng opere: La Dafne, a bo-
daj najbardziej okazatym przedsiewzieciem byt dramma La S. Cecilia
wystawiony 23 wrzesnia 1637 r. z okazji uroczystosci weselnych po
Slubie kréla Wiadystawa z Cecylig Renatg38 Tyrolczyk Hanns Schulpi
wspominat:

Widziatem ja we Wioszech
Komedie we Florencji, a takze i w Mantui,

35 Zob. B. Przybyszewska-Jarminska, op. cit., s. 83-84,167-168.

36 Zob. B. Przybyszewska-Jarminska, Mielczewski Marcin [w:] Encyklopedia mu-
zyczna..., t. VI, s. 249. Niedawno wydana zostata obszerna praca poswiecona
w catosci Mielczewskiemu: B. Przybyszewska-Jarminska, Muzyka pod patrona-
tem polskich Wazéw. Marcin Mielczewski, Warszawa 2011.

37 Zob. B. Przybyszewska-Jarminska, Muzyczne dwory..., s. 89.

38 Zob. Ibidem, s. 77-78.
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Lecz nie widzialem zadnej lepszej
Nad ta, ktérg wystawiono na cze$¢ Krolowej3

Bez wdawania sie w szczegbty dotyczace wszystkich oper mozemy
stwierdzi¢ najistotniejsze fakty. Anna Szweykowska w swoim dogteb-
nym studium tego tematu zestawia premiery drammi per musica na
dworze polskim oraz we Wtoszech i dochodzi do wniosku, ze dzie-
sie¢ premier majacych miejsce w Rzeczypospolitej w latach 1635-48
stanowi naprawde pokazng liczbe - byto ich bowiem wiecej niz we
Florencji, Ferrarze czy w Bolonii, a mniej wiecej tyle samo co w Rzy-
mie (nie maégt sie rownac¢ dwoér wiadystawowski jedynie z Wenecjq)40.

Nie ilos¢ jednak, ale jako$¢ powinna stanowi¢ o wartosci dziet.
Do naszych czasow dotrwaty niemal wszystkie (z wyjatkiem dwaoch)
libretta, atakze dotyczgce siedmiu utwordw sumariusze (polskojezycz-
ne streszczenia majgace charakter programéw operowych)4l. Na ich
podstawie mozna zaobserwowac, ze nadworny librecista, tj. Virgilio
Puccitelli, wzorowat sie na dzietach witoskich. Jak pisze jednak Anna
Szweykowska, tozsamos¢ tematow sztuk byta tylko pozorna, bowiem
Puccitelli w umiejetny spos6b przeksztatcat znane schematy tak, aby
pasowaty do wizji Swiata krola-mecenasa. Stad np. czesta gloryfikacja
wodza-wojownika, ktorg trudno znalez¢ w analogicznych dzietach
witoskich. Wszelkie wiec gtosy uznajace twérczos¢ Puccitellego za
proste kopiowanie wzorcéw wioskich sgmocno przesadzone i wynikajg
z niezbyt dogtebnej znajomosci wspominanych librett42

Przejdzmy jednak do innych rodzajéw muzyki, bowiem nie tylko
opera zyt 6wczesny dwor krélewski. Wiemy na przyktad, ze dosé
waznym wydarzeniem byly wykonania utworéw komponowanych
przez muzykéw wiadystawowskiej kapeli na potrzeby liturgiczne.
Jako przyktad postuzyé moze zbiér Missarum quatuor vocibus liber
primus Marca Scacchiego z 1633 r. Wydaje sie zresztg, ze kapelmistrz
byt wyjatkowo ptodny, jesli chodzi o muzyke mszalng. Dobrgilustracjg
jego umiejetnosci jest wspomnienie Albrychta Stanistawa Radziwita
z koronacji Cecylii Renaty w kolegiacie sw. Jana Chrzciciela:

39 Cyt. za: W. Tygielski, Wiosi wPolsce XVI-XVII wieku, Warszawa 2005, s. 251.

40 Zob. A. Szweykowska, Dramma per musica w teatrze Wazéw 1635-1648, Krakdw
1976, s. 407-411.

41 Zob. B. Przybyszewska-Jarminska, op. cit., s. 80-81.

42 Zob. A. i Z. Szweykowscy, op. cit., s. 95.
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Muzyka podzielona na 20 ch6réw tworzyta zespét gtoséw o przyjemnym
brzmieniu; z powodu p6Znego czasu od$piewano krétkie oficjum, cudowng
sztuka skomponowane przez mistrza kapeli, znakomitego meza wtoskiej na-
cji, Marca Scacchiego43

Wiemy tez, ze mniejsze liczbowo sktady muzykéw krolewskich, po-
dobnie jak za czaséw Zygmunta Ill, towarzyszyty rodzinie krélew-
skiej podczas nabozeristw w kaplicach zamkowych. Z kolei w trakcie
wielogodzinnych biesiad czy tez zabaw z tancami umilali czas krolo-
wi i jego gosciom muzycy da camera, wykonujgcy zaréwno utwory
instrumentalne, jak i wokalne. Za panowania Wtadystawa 1V nadal
wazng role petnili trebacze i dobosze, ktorzy brali udziat w oficjal-
nych uroczystosciach, takich jak przeniesienie relikwii $w. Kazimie-
rza do kaplicy w wilenskiej katedrze (w 1636 r.)44.

MowilisSmy juz o powstatej za czaséw zygmuntowskich antologii
Melodiae sacrae Vincenza Liliusa. Rozwazania o0 muzyce z okresu
panowania Wiadystawa 1V warto zakonczy¢ zdaniem o podobnym
tworze. Jest nim aneks do wspominanego traktatu Cribrum musicum
Marca Scacchiego z 1643 r. zatytutowany Xenia Appolinea, na ktory
sktada sie kilkadziesigt kunsztownych kanonéw skomponowanych
przez muzykow kapeli krélewskiej, zarowno Polakow, jak i Wtochow
(a takze, gwoli scistosci, jeden kanon Anglika i jeden Francuza)4s.

Podsumowanie

Wiadystaw IV Waza, czerpigc ze spuscizny pozostawionej mu przez

ojca, mogt w niespotykanym przedtem w Rzeczypospolitej stopniu

rozwing¢ nadworng kapele. Stwierdzi¢ trzeba, ze poswiecit sie owemu

zadaniu w petni, tworzac jeden z przodujacych w Europie o$rodkow
operowych, sprowadzajgc nietuzinkowych wykonawcow i inspirujgc

do podobnych dziatan polskich arystokratow. Nie dziwi wiec fakt, ze

wspotczesnie okres wiladystawowski budzi takie zainteresowanie mu-
zykologéw.

Réwnolegle jednak, w tzw. powszechnej swiadomosci, wiedza

0 owym zagadnieniu pozostaje nikta, awrecz nieobecna. Nawetw pod-
reczniku Mariusza Markiewicza (bedacym doskonatym przyktadem

43 Cyt. za: B. Przybyszewska-Jarminska, op. cit., s. 91
44 Zob. ibidem, s. 92-93.
45 Zob. A. i Z. Szweykowscy, op. cit., s. 110.
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akademickiej syntezy dziejéw) wiadomosci na ten temat sg niezwykle

lakoniczne i schematyczne. Jedyng stosunkowo konkretng informacje

niesie zdanie: ,Jak wiadomo, scene operowg utrzymywat Wiady-
staw IV [,..]"46.

Wydaje sie, ze zmienié 6w stan rzeczy moze przemyslane wykorzy-
stanie zrodet historycznych. Po opracowania muzykologiczne ludzie
niezwigzani z ta dziedzing nauki siegajg raczej rzadko. Tymczasem
umiejetnie rozpowszechnione ustepy z zachowanych dokumentéw
epoki mogga zainteresowac¢ wielu czytelnikéw, tym bardziej ze - jak
mozna zauwazyc¢ na podstawie fragmentdw cytowanych w niniejszym
artykule - wiele z nich ma bardzo barwny, pobudzajgcy wyobraznie
charakter. Dzienniki Jana Hagenawa dotyczgce wyjgtkowej podrozy
Wiadystawa po Europie czy poetyckie przedstawienie krolewskiej kapeli
pidéra Adama Jarzebskiego majg szanse zwro6ci¢ na owe zagadnienia
uwage rzeszy ludzi zainteresowanych historig Polski.

W ten sposéb swiadomosé wyjatkowosci owego okresu mogtaby
sie sta¢ powszechna, a posta¢ Wadystawa 1V, nawet w historiografii
traktowanego nieco po macoszemu, zyska¢ nalezne uznanie. Podsu-
mowujac, stwierdzi¢ bowiem nalezy, ze (relatywnie) podobny poziom
kultury muzycznej zostat osiggniety na terenach polskich dopiero za
czasOw saskich, amoze nawet podczas panowania Stanistawa Augusta
Poniatowskiego.
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Abstract

Where the Italians sing charmingly. The musical patronage of
Wiadystaw IV Vasa in 17th-century sources

The article presents a Polish monarch ofthe House of Vasa, Wtadystaw
(Ladislaus) 1V, as a patron of music. The author analyses his influence
on Polish culture, shows the most important musicians and compos-
ers employed by the king, and the music present at the Polish court
- everything according to vivid passages taken from the primary
sources.

While his father and predecessor Zygmunt Il liked to sing in the
presence of family and friends, Witadystaw 1V preferred to listen to
others performing. He employed dozens of musicians - not only Po-
lish, but also famous Italian artists such as Marco Scacchi, Margherita
Basile-Cattaneo or Baldassare Ferri. During his reign, a musical novelty
appeared in Poland - the opera (dramma per musica). At the time,
Poland was one ofthe most prolific opera centres in Europe, staging 10
original drammi in the years 1635-48 (more than in Florence, Ferrara or
Bologna). Futhermore, the before-mentioned chapel master (maestro
di capella) Marco Scacchi was awell-known music theorist.
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Cognition of this extraordinary chapter of Polish musical culture
(which had not regained such significance before the 18thor 19thcentury)
can and should be done according to numerous primary sources (i.e.
journal of Jan Hagenaw or Adam Jarzebskis poem Gosciniec), which
not only present a factual material, but also depict a distinct and inte-
resting image of the epoch.

Keywords

Wiadystaw 1V Vaza, Polish music, Baroque, dramma per musica,
sources



