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Funkcjonowanie muzyki rozrywkowej
w pierwszym i trzecim obiegu
w polskiej kulturze muzycznej lat 80.

Nie bez powodu lata 80. w Polsce okreslane sg mianem ,boomu pol-
skiego rocka”. Nigdy wczesniej ani pdzniej nie pojawito sie na polskiej
scenie muzycznej tylu mtodych artystéw prezentujgcych tak rézne
style i nurty Ich popularnos$¢ potwierdza frekwencja na koncertach,
czesta obecno$é na radiowych listach przebojoéw czy zasieg oddzia-
tywania ich twérczosci. Ten gwattowny wyrost popularnosci muzyki
rockowej nie wziat sie znikad - mialy na niego wptyw zaréwno czyn-
niki kulturowe, jak i spoteczno-gospodarcze w naszym kraju (m.in.
zalamanie sie polityki gospodarczej w drugiej potowie lat 70. i tym
samym wzrost cen zywnosci, rozwdj opozycji politycznej, wprowa-
dzenie stanu wojennego w 1981 r., pojawienie sie kultury punkowej
czy ograniczenie dziatalnosci cenzury).

To wszystko odbywato sie w czasach, kiedy komunizm obecny byt
praktycznie w kazdej dziedzinie zycia. By¢ moze byto to impulsem do
tego, ze historia rocka w Polsce rozwineta sie w taki, anie inny sposob.
Na pewno wptyw na ksztattowanie sie tego nurtu miata 6wczesna
polityka i spos6b zarzgdzania kulturg, ktdre zdominowaly i wytyczy-
ty droge tworcza wielu artystéw - jedni wspieli sie na wyzyny stawy,
a o tych drugich nikt nie pamieta.

Artykut ten jest fragmentem mojej pracy licencjackiej pt. Pierwszy
i trzeci obieg wpolskiej muzyce rockowej lat 80. Funkcje muzyki rockowej
na tle wczesnych wydarzen politycznych, ktérej celem byto zarysowanie
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historii muzyki rockowej w Polsce w okresie PRL-u, zbadanie funkcjono-
wania tej muzyki w éwczesnych obiegach kulturowych oraz zwrd6cenie
uwagi na zaleznosci pomiedzy rockiem a sytuacjg polityczng w kraju.

Ogolna charakterystyka trzech obiegéw

Obieg informacyjny rozumiemy jako szereg Srodkéw masowego
przekazu, za pomoca ktérych prezentowane sg wiadomosci na te-
maty polityczne, spoteczne, kulturalne itp. W Polsce lat 80. mowi-
my o istnieniu trzech obiegéw. Sytuacja taka wynika z 6wczesnego
komunistycznego systemu politycznego, ktory ograniczat wolnosé
stowa, a niekiedy nawet fatszowat niektére informacje i w pewnym
sensie wymusit powstanie alternatywnych obiegow.

Pierwszy obieg to kultura oficjalna, ktéra rozpowszechniana jest
przez mass media. Mirostaw Peczak okres$lajg ,kulturg dominujaca”,
ktéra stanowi ,,ideologiczne narzedzie panstwa”. To wlasnie panstwo
okresla, jakie tresci zostang przekazane odbiorcy. Kulture te repre-
zentujg takie media jak: telewizja, programy Polskiego Radia, prasa
i ksigzki z paristwowym debitem, a takze oficjalnie dystrybuowane
filmy. Kultura dominujaca kontroluje wzorce spoteczne, postrzegana
jest takze w powigzaniu z instytucjami szkolnymi czy Kos$ciotem1l.
Wiadza podkreslata szczegélnie role popularyzatorska i dydaktyczng
kultury. Zgodnie z politykg PRL-u, kultura masowa miata by¢ ambitna
i odporna na zachodnie wplywy. Ministerstwo Kultury i Sztuki w latach
80. utworzyto Departament Sztuki Estradowej2 ktéry miat zajmowad
sie propagowaniem form estradowych, a takze finansowato réznego
typu przedsiewziecia rozrywkowe. Prezentowana przez panstwo so-
cjalistyczna wersja mass culture charakteryzowata sie nadmiernym
dydaktyzmem, prébami manipulacyjnymi i propagandowymi. W osta-
tecznym rozrachunku catkowicie zrezygnowano z takiego modelu na
rzecz ,rozrzedzonej” wersji zachodniej kultury rozrywkowej3.

Drugi obieg powstat w drugiej potowie lat 70. za sprawg opozycji
politycznej (zwigzane to byto z niezaleznymi organizacjami, ktdre

1 M. Peczak, O wybranychformach komunikowania alternatywnego wPolsce, ,,Kul-
tura i spoteczenstwo” 1958, nr 3, s. 167-171.

2 A ldzikowska-Czubaj, Rock wPRL-u. O paradoksach wspétistnienia, Poznar 2011,
s. 21.

3 Ibidem, s. 29-30.
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wowczas powstawaty, jak np. Ruch Obrony Praw Cztowieka i Oby-
watela czy Komitet Obrony Robotnikoéw). Zajmowat sie nie tylko
propagowaniem odmiennych niz wtadza idei, ale takze uzupetniat
informacje, ktére nie byty ujawniane w obiegu oficjalnym4Krag ten,
pomimo opozycyjnego charakteru, nie dgzyt do zrewolucjonizowania
obyczajowosci i powszechnie obowigzujgcych norm spotecznych.
Dziatalnos¢ drugiego obiegu opierata sie gtéwnie na wydawanych
nielegalnie gazetach i ksigzkach, ktérych liczba tytutéw podawana
jest w tysigcach.

Termin ,trzeci obieg” po raz pierwszy zostat uzyty przez Rafata
Jasseweina w artykule pt. Trzeci obieg (w czasopismie ,,Odra”). Autor
definiuje go tak: ,Punk to niezalezny od nikogo i niczego ruch, punk
to obok oficjalnego i opozycji politycznej trzeci obieg informacyjny,
trzeci obieg kulturowy”5. Opisuje zaréwno wyglad i sposéb zachowa-
nia nowej subkultury, jaki fenomen rozchodzenia sie informacji wjej
obrebie - pomimo ze zespoty wystepujace na opisywanym przez niego
festiwalu nie funkcjonujg w oficjalnym obiegu, ich teksty i muzyka sg
powszechnie znane uczestnikom koncertu, ktérzy przybyli tam z calej
Polski. Tak wtasnie funkcjonuje trzeci obieg: ignorowany przez obieg
oficjalny jest rozprowadzany ,,domowymi” sposobami (nagrania na
kasetach magnetofonowych, gazetki recznej roboty), od znajomego
do znajomego, i tym samym staje sie znany na coraz to wieksza skale.

Ponizej postaram sie scharakteryzowaé w sposéb bardziej szczeg6-
towy funkcjonowanie muzyki rockowej w obiegu pierwszym i trzecim.
Drugi obieg zostanie przeze mnie pominiety, poniewaz jego tematyka
wigze sie przede wszystkim z kontekstem politycznym, anie spoteczno-
-kulturowym, zwigzanym z muzyka. Charakterystyka taka przedstawia
bardzo odmienne, w stosunku do muzyki zachodniej, dziatania rynkowe,
wolnosc¢ tworcza lub status gwiazdy, jakie byty obecne w rzeczywistosci
PRL. Udato mi sie tego dokonac¢ poprzez skompilowanie materiatow
opublikowanych przez wspoétczesnych badaczy, ale takze elementéw
z dwczesnej pracy, czy wypowiedzi samych artystow zawartych w au-
tobiografiach czy innych publikacjach.

4  B. Glowacki, Prasa trzeciego obiegu wokresieprzetomu, ,,Kultura-Media-Teologia”
2010, 1Ur3, s. 34.
5 R. Jassewein, Trzeci obieg, ,,Odra” 1985, nr 3, s. 37.
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Funkcjonowanie zespotdw w pierwszym obiegu

Kultura rockowa nigdy nie osiggnetaby tak szerokiego pola oddzia-
tywania, gdyby nie postepujacy w drugiej potowie XX wieku rozwdj

technologiczny. Nalezatoby tu wymieni¢ takie zjawiska jak: wyparcie

lamp elektronowych przez tranzystory, co umozliwito miniaturyzacje

urzadzen elektronicznych, pierwsze regularne transmisje telewizyjne

czy wynalezienie kaset kompaktowych wraz z ich przenosnymi od-
twarzaczami - walkmanami. Postep technologiczny byt czynnikiem,
ktory sprawit, ze rock zaczat rozwijac sie w tak krétkim czasie - tatwy
dostep do muzyki inspirowat wykonawcéw i popychat w strone po-
szukiwania nowych brzmien.

Rozgtos w mediach na Zachodzie byt czynnikiem decydujacym
O popularnosci danego zespotu. Bardzo duze znaczenie miat czynny
udziat muzykéw: nagrania ptytowe i wystepy na zywo. Wiekszos¢
artystow zaczynata od koncertow w niszowych klubach. Nastepnie
nagrywali oni ptyte dlugograjacg, a menadzerowie przygotowywali
trase koncertowag, aby te nagrania wypromowac. Gwiazdy, wspinajgc
sie na wyzyny stawy, otrzymywaty ogromne wynagrodzenie i mogty
pozwoli¢ sobie na kosztowne instrumentarium czy monumentalne
oprawy koncertow.

Polska rzeczywisto$¢ prezentowata sie inaczej. Paristwo posiadato
monopol w mediach, fonografii, a takze w sferze organizacji koncer-
téw Centralnym organem byto Ministerstwo Kultury i Sztuki. O tym,
czy dany zesp6t pojawi sie w radiu, decydowata komisja urzednikow,
czesto nieobiektywna. Podpisanie umowy o nagranie ptyty graniczyto
z cudem - Przedsiebiorstwo Paristwowe ,,Polskie Nagrania” nie spet-
niato oczekiwan co do jakosci i liczby wydawanych ptyt. W roku 1982
wydano zaledwie cztery albumy polskich zespotéw: Exodus, Jozefa
Skrzeka, Perfecta i Banku, aw 1983 r. trzy: Lombardu, Budki Suflera
1Kombi6. Istniaty tez inne firmy fonograficzne, np. Tonpress (poczgtko-
wo wydajacy pocztowki dzwiekowe, p6zniej single), Polton czy Savitor.
Gtéwnym problemem byta jednak dystrybucja, ktérg zajmowata sie
Sktadnica Ksiegarska. To jej przedstawiciele osobiscie decydowali, co
zamoOwié u producenta, ato niestety czesto nie pokrywato sie z gustami

6 A. ldzikowska-Czubaj, Rock i polityka w PKL-u, ,,Komunizm: system - ludzie -
dokumentacja” 2012, s. 7.
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i zapotrzebowaniem spoteczenstwa? Trzeba zwréci¢ uwage na to, ze
byt to czas najwiekszego boomu rockowego w Polsce, a pomimo to
wiadza starata sie zmarginalizowac to zjawisko. Ponadto cata procedura
przyznawania wynagrodzen czy promocji byta kuriozalna. Istniejgce
wtedy tantiemy twdrcze obejmowaty wytgcznie kompozytoréw i au-
torow tekstow. Wynikato z tego to, ze muzyk nie piszacy tekstéw nie
dostawat wynagrodzenia z tytutu tantiem. Wynagrodzenie kalkulo-
wano proporcjonalnie nie do liczby sprzedanych pityt, ale do dtugosci
nagranych utworéw. Pozniej tgczny czas przeliczano przez stawke
minimalng i tak, niezaleznie od tego, ile os6b kupito ptyte, muzycy
i tak zarabiali tyle samo8

Innym przejawem wszechwtadzy panstwa byty Panstwowe Przed-
siebiorstwa , Estrada”. Byly to instytucje podlegte Ministerstwu Kultury
i Sztuki, ktore zajmowaly sie organizacjg imprez artystycznych w PRL-u
na terenie poszczeg6lnych wojewddztw (Estrady istniejg do dzis, juz
jako firmy prywatne). Jako ze pierwsze préby kontestacji zastanego
systemu pojawity sie dopiero w latach 80., do tego czasu muzycy byli
catkowicie podporzgdkowani dziatalnosci Estrad. To one regulowaty
liczbe koncertéw, organizowaty miejsca, transport i calg reszte. W erze
popularnosci rocka instytucja ta byta w stanie zaplanowa¢ az trzy
koncerty jednego dnia na terenie kraju dla popularnego zespotu, kt6-
ry przynosit zyski. Niewazne, ze byto to wykanczajgce dla muzykéw
i to, ze ich stawki w poréwnaniu do liczby sprzedanych biletéw byty
nieproporcjonalnie niskie. Krzysztof ,Jary” Jaryczewski, wokalista
zespotu Oddziat Zamkniety, tak wspomina koncertowy czas:

Bylismy $rednio dwa tygodnie w miesiacu w trasie. Zdarzaty sie dtuzsze, mie-
sieczne. Po dwa, a nawet trzy koncerty dziennie. To byt hardcore - nie tylko
rock'n'roll. Zwiaszcza pod koniec trasy. Zeby nie pasé z wycieAczenia, trzeba
byto sie wspomaga¢. Ja robitem to alkoholem i prochami. Gdy kiedys$ wréci-
tem po ponad miesigcu, to matka prawie mnie nie poznata - tak schudtem
i zmarniatem. Czasem nie wiedziatem, gdzie jestem, w jakim miescie, ktéry
to koncert i tak dalej. Stawki byty ministerialne, kategoria B, wiec zeby wyzy¢

i mie¢ na rozrywkowe ,wolne” zycie, trzeba byto sporo grac¢9.

7 P. Zielinski, Scena rockowa w PRL. Historia, organizacja, znaczenie, Warszawa
2005, s. 123-128.

8 M. Gajewski, Rockiem na cale zto. Boom polskiego rocka w latach 80., Sosnowiec
2011, s. 150.

9 G.K. Witkowski, Grunt to bunt. Rozmowy o Jarocinie, t. 2, Poznan 2012, s. 61.
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Oczywiscie mozna byto zarobi¢ wiecej, gdy tylko muzycy zgodzili
sie na wystep w ,ideologicznie stusznej” sprawiel0. Obok Estrad
funkcjonowaly tez Zjednoczone Przedsigbiorstwo Rozrywkowe (ZPR)
i Polska Federacja Jazzowa, przemieniona pod koniec lat 60. w Polskie
Stowarzyszenie Jazzowe (PSJ). Na mniejszg skale organizacja koncertéw
zajmowaly sie takze miejscowe Domy Kultury czy Kluby Studenckie
(np. Stodota czy Medyk w Warszawie).

O wysokosci stawek dla muzykéw decydowata Komisja Weryfi-
kacyjna Ministerstwa Kultury i Sztuki, ktéra przyporzadkowywata
osoby bez kwalifikacji zawodowych artysty, do konkretnej kategorii,
na podstawie ktorej ustalana byta wysokos$¢ wynagrodzenia za wystepy.
Odbywato sie to w formie egzaminu, ktéry obejmowat wiedze teore-
tyczna, znajomosé historii muzyki i ogélne umiejetnosci artystyczne.
Dopiero po przejsciu weryfikacji mozna byto legalnie graé¢ i dostawac
za to pienigdze. Mozna byto otrzymacé jedng z trzech kategorii: ,,ga-
stronomiczng” (bez prawa wystepéw estradowych), ,.estradowa” oraz

»solistyczng”. Muzycy otrzymywali wynagrodzenie wedtug stawek
ustalonych centralnie, ktére mnozone byty przez liczbe zagranych
koncertow, niezaleznie od wielkosci publicznosci i tym sposobem
najbardziej popularne zespoty lat 80., jak Maanam czy TSA, przez
dtugi czas graty za minimalne stawki, generujgc zyski dla Estradll.
Stawka koncertowa na przetomie lat 70. i 80. w przypadku amatorow
bez weryfikacji wynosita 100 zt, a po weryfikacji 300 zt. Do potowy lat
80. muzyk estradowy kategorii B dostawat 400 zt + 36 zt diety za dzien
wyjazdowy, a kategorii A 700 zi, ale muzykow tej ostatniej kategorii
byto niewielul2 Za nagrania dla Radia i dla Polskich Nagran mozna
byto otrzyma¢ 70 zt za minute, a za wystep w telewizji 700-900 zi.
Powyzsze przykitady funkcjonowania systemu kulturalnego w PRL-u
pozwalajg na stwierdzenie, ze do 1989 r. przemyst rozrywkowy w Polsce
w zasadzie nie istniat w takiej postaci, jak na Zachodziel3.

10 A. ldzikowska-Czubaj, Rock ipolityka..., op.cit., s. 11-12.

11 W. Wytrazek, Weryfikacja muzykéw w okresie PRL-u, ,Magazyn Gitarzysta” [on-
line:] <http://www.magazyngitarzysta.pl/ludzie/artykuly/9813-weryfikacja-mu-
zykow-w-okresie-prl-u.htmI> [dostep: 20.03.2014].

12 W. Wytrazek, Rockamana trudna dola czyli o zyciu zawodowym muzykéw i kon-
certach w PRL-u, ,Magazyn Gitarzysta” [online:] <http://www.magazyngitarzy-
sta.pl/ludzie/artykuly/10651-rockmana-trudna-dola-czyli-o-yciu-zawodowym-
muzykow-i-koncertach-w-prl-u.html> [dostep: 22.03.2014].

13 R Zielinski, Scena rockowa..., op. cit., s. 64,106.
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Na tamach oficjalnych medidéw pojawiaty sie proby przetamywania
sztywnych ram. Jednym z takich przejawéw byly audycje Programu
Il Polskiego Radia: popotudniowa Zapraszamy do Trojki i wieczorna
Lista Przebojow Programu Ill. Lista, prowadzona przez Marka Niedz-
wieckiego, po raz pierwszy wyemitowana zostata 24 kwietnia 1982 r.
i szybko stata sie jednym z gtéwnych wyznacznikéw 6wczesnych tren-
doéw i popularnosci zespotow mtodziezowych. W pierwszych latach
funkcjonowania listy najwyzsze miejsca zajmowaty polskie zespoty,
przebijajgc popularnoscig nawet muzykéw z Zachodul4 Przer6zne
gatunki, takze takie, ktére nie pojawiaty sie w innych stacjach, prezen-
towata Lista Przebojow Rozgtosni Harcerskiej Polski Independent, na
ktorej debiutowaty m.in. takie zespoty jak: T. Love, Kult czy Dezerter.
Funkcjonowaly takze czasopisma muzyczne: ,,Non Stop” - dodatek do
»Tygodnika Demokratycznego”, od 1983 r. redagowany przez Wojciecha
Manna i Jana Chojnackiego, ktére wkroétce stato sie najpopularniejszym
i najbardziej opiniotwdrczym pismem muzycznym tego okresu, ,Ma-
gazyn Muzyczny”, ktéry pierwotnie funkcjonowat pod tytutem ,Jazz”15
i ,Musicorama”. Ten drugi, redagowany przez dziennikarzy bardzo
dobrze orientujgcych sie w $wiatowych nowosciach, jak np. Wactawa
Panka, Romana Waschko czy Wiestawa Weissa, okreslany byt jako
najbardziej profesjonalne czasopismo na temat rockalé. W telewizji
funkcjonowaty nieliczne programy muzyczne, jak np. programy Lucjana
Kydrynskiego: Dziewczyna i inne czy Muzyka lekka, fatwa i przyjemna,
atakze skierowane do mtodziezy Magazyn mtodziezowy Proton, Klub
po szoéstej... czy Wzrockowa lista przebojow Marka Niedzwieckiegol?.

Muzyka trzeciego obiegu - przypadek kultury punk

Punk rock przybyt do nas z Wysp Brytyjskich. Jego powstanie zwig-
zane byto z kryzysem w Anglii w 1976 r., kiedy rozw0j gospodarczy
ulegt znacznemu ostabieniu, obserwowano wzrost bezrobocia i in-
flacji, a takze dochodzito do star¢ na tle rasowym. Zaczety pojawiac
sie wowczas grupy odrzucajgce wszelkie formy politykil8 Mtodziez

14 M. Gajewski, Rockiem na cate zto. Boom polskiego rocka w latach 80., Sosnowiec
2011, s. 99-101.

15 Ibidem, s. 105.

16 P. Zielinski, Scena rockowa wPRL..., op. cit., s. 115.

17 Ibidem, s. 119-121.

18 G. Castaldo, Ziemia obiecana. Kultura rocka 1954-1994, Krakdéw 1997, s. 231-239.
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robotnicza nie widziata dla siebie ani miejsca w obecnym systemie
spotecznym, ani perspektyw na przysztos¢. Mtodzi czuli sie oszukani,
a widzac bezskutecznos¢ dziatan ruchéw kontestacyjnych z lat 60.,
postanowili odciaé sie od obecnych wowczas struktur spotecznych
oraz ich sztucznych wartosci i norm. Swéj gniew wyrazali poprzez
tworzenie muzyki prostej i jednoczes$nie ostrej, z tekstem, ktory
bezposrednio oddatby ich niezadowolenie i frustracje. Tak powstat
punk. W jezyku angielskim stowo punk oznacza: $mie¢, szczeniak,
chuligan, obszarpaniec. Stanowi wyrazny protest przeciwko wiadzy,
bogatym gwiazdom i obtudzie éwczesnego rocka, ktéry prezentu-
jac tresci publicznosci jest jednoczes$nie podporzadkowany regutom
rynkowym19. Punk to powro6t do prymitywnych korzeni oznaczajgcy
nie tylko nowy nurt w muzyce, ale takze nowy styl czy subkulture.
Charakterystyczny ubiér (potargane spodnie, elementy z munduru
wojskowego, tancuchy), fryzura (postawione wiosy, wygolone z boku
i zafarbowane na koricach), a takze poglady spoteczne (wyrzeczenie
sie powszechnie przyjmowanych wartosci moralnych, pogarda dla
rzadu i polityki, nihilizm) stanowity zesp6t cech Swiadczacy o przy-
naleznosci do tej subkultury.

Estetyka muzyki punkowej charakteryzuje sie przede wszystkim:
duzym wolumenem brzmienia, szybkim tempem i gestg fakturg instru-
mentalng. W odniesieniu do sfery wokalnej, trzeba zauwazyé¢, ze tekst
jest raczej wykrzyczany niz zaspiewany, obraca sie w waskim ambitusie.
Muzyka taw odbiorze jest agresywna i hatasliwa, nie zawiera zadnego
kunsztu i wirtuozerii - najwazniejszy jestjasny przekaz.

W Polsce pierwsze informacje o pojawieniu sie nowego nurtu po-
jawity sie wczesniej niz sama muzyka, tojest ok. 1977 r. Druga potowa
lat 70. byta ciezkim okresem dla spoteczenstwa polskiego - poprawa
gospodarcza, ktora miata miejsce pare lat wczes$niej, okazata sie by¢
oszustwem ze strony wiadz, majgcym wkroétce przynies¢ bardzo ne-
gatywne skutki.

Jednymi z pierwszych zespotow punkowych w Polsce byly: Kryzys
zatozony przez Roberta Brylewskiego w 1978 r., a takze powstaty rok
poOzniej przez Tomasza Lipiriskiego Tilt. Grali muzyke prostg rytmicznie
i harmonicznie, aich gtéwna sitgwyrazu byty bezposrednio trafiajgce do
stuchaczy teksty. W 1981 r. liderzy obu grup stworzyli Brygade Kryzys,
ktéra wkrotce zdefiniowata gtéwny nurt, jaki byt prezentowany w tych

19 J Wertenstein-Zutawski, To tylko rock'n'roll!, Warszawa 1990, s. 140-141.
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latach w Jarocinie. Innymi zespotami punkowymi byty: Siekiera, TZN
Xenna, Dezerter (wczesniej SS-20), Moskwa czy Deuter. Rozwijat sie
takze ruch punkowy w podziemiu (dziatalnos¢ takich grup jak T. Love,
Alternative czy Kult) i na niezaleznych scenach (Klub Remontw War-
szawie czy Gdanska Scena Alternatywna)20

Powstato takze wiele innych zespotéw grajacych punk, reggae, al-
ternatywe i inne nowe gatunki, ale niestety wiele z nich szybko upadto
z powodu braku mozliwosci dalszego rozwoju. Jak wspomina Krzysztof
Grabowski, perkusista zespotu Dezerter:

Byta jedynie [niewielka] grupa muzykéw, ktérzy mieli wtedy prawdziwe
zniwa. Takie zespoty jak Lombard, Perfect, Maanam, Republika, Lady Pank
czy TSA jako nieliczne miaty dostep do mediéw. Ich piosenki grane byty do
upadtego w programach radiowych, pojawialy sie tez w telewizji. [...] Naj-
bardziej wkurzajace jest jednak to, ze zespoty te przy réznych okazjach opo-
wiadaja, jak to walczyty z komung swoimi zajebiscie dwuznacznymi tekstami.
Kon by zdecht ze Smiechu...2l

Trzeba przyznac, ze w poréwnaniu z bezposrednio$cia przekazu ze-
spotéw punkowych, teksty zespotow z ,oficjalnego” obiegu nie wyda-
waty sie wiarygodne.

Trzeci obieg stat sie polem dla alternatywnej kultury, w ktérej mtodzi
ludzie wyrazali opinie nieakceptowane w ramach kultury oficjalnej.
Krag ten proponowat inng hierarchie wartosci, inny sposéb wyrazania
mysli i skupiat uwage na problemach lekcewazonych przez ,,dorostych”
w pierwszym i drugim obiegu. Mtodzi ludzie zaczeli wydawac gazetki,
nagrywac i rozprowadzac kasety czy nawet organizowac na wtasna reke
koncerty, na ktorych wykonywano piosenki o charakterze politycznym22

Gtéwnym zrédiem informacji o niezaleznej muzyce rockowej byty
tzw. fanziny i kasety. Znaczna ilos¢ zespotdw znana byta wytgcznie z ta-
kich kaset, ktére nagrywano podczas koncertéw, a nastepnie powielano.
Fanziny mégt wspotredagowac kazdy, z zatozenia miaty pozostawac
poza oficjalnym obiegiem i poruszaty takg tematyke, ktéra pomijana
byta w mediach pierwszego obiegu. Odrozniata je takze idea non-profit.
Samodzielne tworzenie fanzinu umozliwiato swobode wyrazania mysli,

20 R Zielinski, Scena rockowa wPRL..., op. cit., s. 50.

21 K. Grabowski, Dezerter. Poroniona generacja? Krakéw 2010, s. 62.

22 B. Glowacki, Prasa trzeciego obiegu w okresie przetomu, ,Kultura-Media-Teolo-
gia” 2010, m 3, s. .
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a takze przekraczanie oficjalnych norm (np. uzywanie przeklenstw,
krytyka Kosciota i systemu), Scisle przestrzeganych w zyciu codziennym.
Narodziny fanzinéw miaty miejsce w latach 30. w USA, a jej au-
torami byli gtéwnie fani science-fiction. Szybko jednak objety takze
inne kregi zainteresowan. W Polsce pierwsze gazetki zaczety pojawiac
sie pod koniec lat 70., wraz z naptywem fali punkrockowej z Wysp
Brytyjskich. Podczas stanu wojennego czesto tworzone byty przez
cztonkdéw zespotow i ludzi z ich Srodowiska, ktdrzy nawigzywali takze
po raz pierwszy kontakty z muzykami zza granicy23 Wtasng gazetke
tworzyt zesp6t Dezerter, nosita nazwe ,,Azotox”. Jak opisuje jej wspo6t-

autor, Krzysztof Grabowski:

23

Pracowatem gtéwnie na maszynie do pisania, o ktérg zresztg tez bylo ciez-
ko. Jakie$ kolaze, grafiki wykonywatem sam lub dostawatem od znajomych.

Robert wiaczat sie w ttumaczenia tekstéw z zagranicy. Materialy z prasy co-
dziennej stuzyty nam jako samograj. Czegokolwiek bysmy dotkneli, byto albo
$mieszne, albo tragiczne - ijak ulat pasowato do nieco dadaistycznego stylu

pierwszych fanzinéw24.

Ibidem, s. 36-38.

Gazetka byta rozdawana na kon-
certach zespotu i byt to powdd
jej upadku - zabrakto funduszy
na kolejne numery. Dwa fanzi-
ny, ktére wyznaczyty pozniejszy
standard tego typu publikacji,
to: ,QQRYQ” (czytaj: kukuryku)
oraz ,Antena Krzyku”. Pierwszy
z nich, ukazujacy sie w latach
1985-1993, byt najbardziej znang
gazetka, ktéra posiadata m.in.
dziat felietonéw, informacje
i wywiady z zespotami, relacje
z koncertéw czy rysunki saty-
ryczne2s.

Trzeci obieg, paradoksalnie do
owczesnej sytuacji politycznej, byt

24 K. Grabowski, Dezerter. Poroniona generacja?, Krakéw 2010, s. 64.
25 B. Glowacki, Prasa trzeciego obiegu..., op. cit., s. 39.
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pierwszg strukturg, ktora dziatata w oderwaniu od krajowych estrad.
Muzyka rockowa po raz pierwszy w historii polskiej stata sie niezalezna.
Zmienita sie takze estetykawystepow - grzeczne siedzenie na krzestach
zastgpit brutalny taniec pogo, a artysci zachowywali sie spontanicznie,
czasem nawet w sposob demoralizujacy26.

Pierwsze walki z nowym zjawiskiem podejmowali dziennikarze,
ktorzy w prasie regularnie krytykowali nowy styl. Co ciekawe, byt
to chyba jedyny temat, na ktéry takie samo zdanie miaty zaréwno
srodowiska polityczne, jak i katolickie. Mtodziezy zarzucano ,Slepe
nasladownictwo” zachodnich wzorcow, ktére w mniemaniu krytykow
nie znajdowato zadnego odzwierciedlenia w PRL-owskiej rzeczywistosci.
Byto oczywiscie doktadnie odwrotnie: kryzys gospodarczy w Anglii
w latach 70. bardzo mocno przypominat sytuacje w naszym kraju
z przetomu lat 70. i 8027. W mediach prézno byto szuka¢ muzyki nie-
zaleznej, wyjatkiem byt Marek Wiernik, dziennikarz, ktéry w swoich
audycjach w radiowej Tréjce emitowat utwory punkrockowe i nowo-
falowe. Kiepska sytuacja dotyczyta takze realizacji nagran punkowych
- udato sie to jedynie Brygadzie Kryzys (Tonpress, 1982 r.), a pézniej
Dezerterowi (Polton, 1987 r.)28

Ruch punk jednak nie miat takiej sity oddziatywania, jak moze si¢
wydawac. Przewaznie obejmowatjedynie niewielkie, zamkniete grupy,
dlaktérych antyrzadowe hasta miaty podobnawage co sprzeciw wobec
rodzicow. Niewielu muzykéw byto gotowych na to, aby wprowadza¢
jakie$ zmiany, ich teksty nie powodowaty tez rozréb czy zamieszek.
Chodzito bardziej o zwr6cenie uwagi mtodziezy na otaczajacg ich
rzeczywistosc¢ i sktonienie ich do refleksji2o.

Festiwal muzyczny jako miejsce spotkan i gtdwny nosnik nie-
zaleznej muzyki rockowej

W czasach, gdy w mediach mozna byto ustysze¢ tylko muzyke wcze-
$niej ocenzurowana i zaakceptowang przez wiadze, mtodziez szukata
innych sposob6w na dotarcie do miodych i wiarygodnych zespotéw.
Bilety na koncert stawnej grupy byty trudno dostepne, natomiast te

26 A. ldzikowska-Czubaj, Rock wPRL-u..., op. cit., s. 284.

27 B. Kurowski, Punk rock. Pokolenie pustki, Krakéw 1997, s. 171-175.
28 K. Grabowski, Dezerter..., op. cit., s. 86, 89.

29 P Zielinski, Scena rockowa..., op. cit., s. 159.
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mniej znane nie grywaly tak czesto (brak sprzetu, problemy orga-
nizacyjne). Alternatywa w latach 80. okazaty sie festiwale muzycz-
ne, a zwiaszcza jeden, okreslany jako najwazniejszy festiwal tamtego
okresu w catym bloku wschodnim - festiwal w Jarocinie.

Impreza ta byta reakcjg mtodego pokolenia na sytuacje polityczna
w kraju. Bylto to jedyne miejsce dajace mozliwos$é swobodywypowiedzi,
zachowania czy wygladu. Kluczowym znaczeniem dla publicznosci
byt apolityczny charakter festiwalu, jego uczestnicy podkreslali swdj
dystans do polityki i nie opowiadali sie ani za opozycja, ani za strong
rzadzaca. Widowisko odbywato sie pod okiem Milicji Obywatelskiej
i Stuzby Bezpieczenistwa, a komentarze ze sprawozdan pracownikéw
tych oddziatow potwierdzajg tylko fakt, ze komunistyczne wtadze
nie miaty okreslonej strategii dziatania wobec tego wydarzenia i jego
uczestnikow.

Korzenie jarocinskiego festiwalu mozemy odnalez¢ w Wielkopolskich
Rytmach Miodych, ktére odbywaty sie w latach 70. W tym czasie jeszcze
nikt nie myslat o kontestacji czy innych probach krytyki obecnego systemu
(w przeciwienstwie do pozniejszej dziatalnosci zespotow jarociriskich).
Imprezabyta skierowana przede wszystkich dla muzykéw z potudniowej
Wielkopolski. Wydarzenie to miato na celu obrone muzyki rockowej,
ktéraw owym czasie posiadata wielu przeciwnikéw. Wielkopolskie Rytmy
Mtodych z kazdym rokiem stawaty sie coraz bardziej znane, interesowata
sie nimi prasa, na kolejne edycje przyjezdzaty gwiazdy polskiej sceny, jak
np. Niebiesko-Czarni, Exodus czy Kasa Chorych. Bylatojednak impreza
catkowicie kontrolowana przez dziataczy Zwigzku Socjalistycznej Mto-
dziezy Polskiej(ZSMP). Poza konkursem mtodych kapel odbywat sie tam
takze konkurs prezenteréw dyskotekowych. Towlasnie z tego wydarzenia
wyrost festiwal w Jarocinie.

Pierwsza edycja odbyta sie w 1980 r. pod wczesniej funkcjonujaca
nazwag Muzyka Mtodej Generacji. Pod tym szyldem od 1978 r. przebie-
galy przeglady organizowane przez Estrady, na ktérych pojawiaty sie
zespoty wystepujace w mediach (np. Kombi, Exodus, Porter Band). Od
poczatku impreza cieszyta sie duzym zainteresowaniem - na przeglad
zespotow zgtosito sie az 57 grup muzycznych. O pomysle utworzenia
imprezy opowiada jej organizator, Walter Chetstowski:

W 1977 r. pracowatem w telewizji - w Studio 2 Gdzie$ za drzwiami usty-
szatem bardzo fajng muzyke. Uchylitem drzwi i wszedtem do pokoju, gdzie
siedziat Jacek Sylwin. Kiedy mi powiedzial, ze tak graja polskie zespoty, nie
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chciatem uwierzy¢. , Takich zespotéw w Polsce nie ma” odpowiedziatem, aon
zaczat mi puszczaé kolejne nagrania. Wtedy wiedziatem juz, ze to moja mu-
zyka. PostanowiliS$my, ze musimy co$ zrobi¢, zeby ona jako$ zaistniata30.

Na pierwszej edycji festiwalu zagraty zespoty znane z radia i telewizji:
Exodus, Kasa Chorych, Kombi, Krzak, Maanam, Porter Band, Turbo
i Zjednoczone Sity Natury Mech. Natomiast na konkursie w Jarocin-
skim Os$rodku Kultury zaprezentowato sie 15 mtodych kapel, awsrod
nich takie jak: Dzem, Easy Rider czy Mietek Blues Band.

Na kolejne edycje zgtaszato sie coraz wiecej zespotéw (rekordw 1985r.
- 436 kapel), a zwyciestwo w konkursie oznaczato czesto mozliwosé
kariery na skale krajowa (udato sie to m.in. zespotom TSA, Moskwa czy
Kat). Muzycy mogli $piewac¢ o tym, o czym nie wolno byto publicznie
mowic, nie byto zadnej cenzury ani ograniczen wypowiedzi. Festiwal
w Jarocinie odbyt sie nawet w 1982 r., gdy ze wzgledu na stan wojenny
odwotano imprezy w Sopocie czy w Opolu. Nie od razu zdano sobie
sprawe z tego, najaka skale festiwal sie rozrost.

Z czasem do Jarocina zaczeto przyjezdzaé coraz wiecej mtodych
i zbuntowanych zespotéw. Znaczenia nabrata autentycznos¢ przekazu
i spontaniczna wiez pomiedzy muzykami i publiczno$cig. Ze sceny
czesto stychaé byto gtosne przeciwstawianie sie zaktamaniu w zyciu
publicznym, a nawet otwartg krytyke obecnego ustroju. Kontestacja
ta jednak nie miata charakteru politycznego, byt to bardziej bunt
pokoleniowy. Od 1983 r. widoczna byta zmiana charakteru imprezy
- nie bylo tu juz miejsca dla zespotdw wystepujacych w ,rezimowej”
telewizji jak Lady Pank, Republika czy Lombard. Postrzegani oni byli
jako komercyjni, czyli nieautentyczni. Najbardziej widoczne byto to
podczas stynnego wystepu Republiki w 1985 r., kiedy to zesp6t poczat-
kowo zostat obrzucony pomidorami i wygwizdany, chociaz p6zniej
publiczno$¢ domagata sie bisow (zesp6t zagrat rewelacyjny koncert).

Rozpatrujac fenomen funkcjonowania festiwalu w Jarocinie na
tle 6wczesnej polityki PRL-owskiej, napotykamy na teorie ,wentylu
bezpieczenstwa”. Wedtug niej, impreza ta miata taka swobode, ponie-
waz traktowana byta jako miejsce, gdzie mtodziez mogta roztadowac
negatywne emocje. Z jednej strony wszyscy zgadzajg sie z tym, ze
wydarzenie na takg skale nie mogtoby sie odby¢ bez zgody wiadz, ale
z drugiej strony, patrzac na tresci ptynace ze sceny, mozna odnies¢

30 Wypowiedz W. Chelstowskiego z 14.11.2003 r. w: K. Lesiakowski, P. Perzyna,
T. Toborek, Jarocin w obiektywie bezpieki, [Warszawa] 2004, s. 15.
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wrazenie, ze catos¢ wymkneta sie spod kontroli rzagdzacych3l. Robert
Gawlinski, wokalista i gitarzysta zespotéw Madame, Opera i Wilki, tak
wypowiada sie na temat tej teorii:

To byto kompletne przegiecie paly, idiotyczny wymyst komunistéw. Trzeba
byto lata¢ do cenzora z tekstami. Oni zaktadali, ze jak kto$ Spiewa o poma-
ranczach, to ma na mysli Zachdd. Nasze teksty tez byly wszystkie weryfiko-
wane. My oczywiscie SpiewaliSmy oryginaty, ajesli ktos$ sie czepiat, to méwito
sie, ze artysta sie zapomniat. Ale problemoéw nie mieliSmy32

I faktycznie - Jarocin byt oazg wolnosci, lecz wladza dawata znac
0 swojej obecnosci: oddziaty milicji byty widoczne na kazdym kro-
ku, dajac do zrozumienia, ze wszystko jest pod kontrola. Od 1985 r.
prowadzona byt szczeg6towa dokumentacja urzedowa przebiegu
festiwalu, gdzie znajduja sie dane o zaangazowanych stuzbach bez-
pieczenistwa, liczbie zatrzymanych lub wylegitymowanych oséb, in-
formacje o dziatalnosci politycznej, a takze na temat cztonkow grup
subkulturowych33. Przyktadowy opis pochodzacy z informacji z usta-
lert dokonanych przez grupe inspektordw ds. nieletnich, a dotyczacy
mitodziezowych grup subkulturowych uczestniczacych w Festiwalu
Muzykéw Rockowych Jarocin ‘86:

Punk. W Polsce narodziny tego ruchu nastapity na przetomie 1977-1978 r.,
kiedy to systematycznie zaczeta wzrasta¢ liczba punkowych zespotéw mu-
zycznych [...]. Cechg charakterystyczna wygladu punkéw jest fryzura przy-
pominajaca koguci grzebien osadzony na wygolonej gtowie i ufarbowany
na pomaranczowo, ré6zowo czy zielono, a czasem siers$¢ jeza z wioséw po-
sklejanych cukrem w pojedyncze, sterczace kolce. Ubiér to czarna skdrzana
kurtka nabijana tzw. ¢wiekami i pomalowana biatymi napisami, np. ,brak
przysztosci”34.

Festiwal w Jarocinie zostat wigczony przez wtadze w Plan Pracy Ze-
spotu ds. Estrady i Rozrywki przy Wydziale Kultury KC PZPR, co ne-
gatywnie wptyneto na ksztatt imprezy Od 1985 r. pojawili sie cenzorzy,
rozpoczeto realizacje programu ideowo-wychowawczego, odbywaty
sie proby prowokacji politycznych oraz aktywnego oddziatywania

31 Ibidem, s. 9-51.

32 G. K. Witkowski, Grunt to bunt... op. cit, s. 47.

33 A. ldzikowska-Czubaj, Rock wPRL-u..., op. cit., s. 302-307.

34 Cytat z dokumentu zamieszczonego w: K. Lesiakowski, Jarocin..., op. cit., s. 145.
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Kosciota. Wtadza wiec przez caty czas probowata nadac festiwalowi
wczesniej zaplanowany ksztatt - nieskutecznie3b.
Poza Jarocinem, odbywaty sie takze inne festiwale rockowe. Daleko
byto im do popularnosci tego pierwszego, ale warto o nich wspo-
mnieé. Od 1980 r. organizowano Festiwal Muzyki Nowofalowej w To-
runiu, we Wroctawiu odbywaly sie koncerty w ramach festiwalu Rock
na Wyspie, klub ,Hybrydy” w Warszawie miat impreze o nazwie Ro6-
brege o preferencjach do muzyki niezaleznej, w Poznaniu organizo-
wano Rock Arene, aw todzi - Rockowisko. Organizowano tez Rock
Opole w ramach Krajowego Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu36.
Poznanska Rock Arena odbywata sie w maju i podobnie jak Jarocin
powstata z przeksztatcenia wczesniejszej imprezy - Miedzynarodowej
Wiosny Estradowej. Pierwsza edycja odbyta sie w 1981 r., kiedy zapre-
zentowat sie zesp6t Perfect. Festiwal w 1982 r. nie odby# sie ze wzgledu
na stan wojenny, ale powrécit rok pézniej prezentujac takie stawy
jak: Lady Pank, Republika czy Lombard. Ostatnia edycja odbyta sie
w 1985r., czyli rownolegle z korhcem boomu polskiego rocka37. Podobny
charakter miaty takze inne, wyzej wymienione festiwale - ich wystepy
uswietniaty gwiazdy 6wczesnej rockowej sceny muzycznej, a przyjez-
dzajacy ludzie wytwarzali wzajemng atmosfere jednosci i zadowolenia
z mozliwosci bycia razem.

Rock pojawit sie w naszej kulturze w drugiej potowie lat 50. i zakorze-
nit sie w niej na state. Rozwijat sie¢ w zasadzie rownolegle z systemem

komunistycznym, z tg roznica, ze ten drugi nie przezyt préby. Komu-
nizm, ktory bardzo silnie probowat kontrolowac¢ wszystkie dziedzi-
ny zycia obywatela, utrudniat muzykom dziatajgcym w pierwszym

obiegu swobodng wypowiedz artystyczng. Utatwiat za to tym, ktdérzy
dziatali ,,prawomysinie”, robienie kariery. Trzeci obieg stat sie azylem

dla tych, ktorzy swojg frustracjg i niezadowoleniem chcieli sie po-
dzieli¢ z innymi. Ten alternatywny obieg wywart duzy wptyw na roz-
wdj gatunku - to tutaj swojg tworczos¢ promowaty zespoty punkowe,
pOzniej tak popularne na festiwalu w Jarocinie. Sytuacja polityczna
byta chyba najwazniejszym czynnikiem, ktéry zdecydowat o ksztat-
cie muzyki rockowej w Polsce, zwlaszcza w jego ztotym okresie - la-
tach 80. Artysci z innych krajéw ,,rodziny socjalistycznej” zazdroscili

35 A. ldzikowska-Czubaj, Rock wPRL-u.op. cit., s. 311
36 Ibidem, s. 254.
37 M. Gajewski, Rockiem na cate zto..., op. cit., s 109.
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Polakom tego, ze maja cho¢ ograniczong wolnos¢ stowa. Artysci dzia-
tajacy w wolnym Swiecie przewrotnie ,zazdroscili” z kolei Polakom
dziatania cenzury, poniewaz uwazali, ze poszukiwanie odpowiednich
metafor i wyrazen nadawato tekstom i innym wypowiedziom arty-
stycznym szczegOlne walory. Jestw tym ziarno prawdy, ale na dtuzszag
mete sytuacja ta nie byta inspirujgca. Dodatkowo status materialny
artystow w Polsce byt nie do pozazdroszczenia. Nawet najpopular-
niejsze zespoty, grajac diugie trasy po kilka koncertéw dziennie za
minimalng stawke, w koncu tracity swoj zapat. Z drugiej jednak stro-
ny, to wiasnie rock byt tg dziedzing, w ktérej mtodzi ludzie mogli sie
zjednoczy¢, stanowit jedng z niewielu dostepnych rozrywek, ktora
spuszczata kolorowag krople na otaczajacg ich szarg rzeczywistosc.
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Abstract

The functioning of popular music in the firstand third circulation
in the 8o's Polish musical culture

Rock is a kind of popular music, which is destined to the young and
is played by the young, and intended for mass media publishing. It's
a characteristic phenomenon for youth culture of the second half of
20th century. With the help of developing new technology, rock ga-
ined global popularity also in Poland, especially in 1980s, which is
called the ‘boom of Polish rock music. That unexpected growth of
rock popularity was caused by cultural, social and economic factors.
A very special role was played by the circulations of culture. In Poland
0f 1980 s, we had three circulations: the first one (official culture), the
second one (political opposition) and the third one (alternative cul-
ture). Famous rock bands, which composed in the West, earned a lot
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of money by promoting their singles, playing concerts and selling al-
bums, so they could not only live comfortably, but also record better
albums in good studios, with the best instruments. In Poland, the
bands which played in Polish People's Republic didn't have such an
opportunity - their popularity depended on the government, and the
salaries were given according to the results of the exam of theoretical
knowledge and general musical skills.

The media tried to break the monopoly of the government (e.g. Pro-
gram 3 of Polish Radio or ‘Non Stop magazine). The third circulation,
equated especially with punk culture, developed in underground and
on independent stages. It was characterized by raising issues which
were ‘banned’ in the official culture. It was manifested in the mes-
sage of the words of songs, but also in magazines created by fans or
musicians (fanzin). A very interesting phenomenon were also music
festivals, which, despite the political situation, gave a lot of freedom
to musicians and the audience. This publication is a compilation of
information collected by other researchers and also an extract of the
BA thesis of the author of this text.
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