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Muzyka soul - geneza, historia,
uwarunkowania spoteczno-kulturowe
oraz rodzaje inspiracji

tym stylem w twdrczos$ci rodzimejl

Fenomen muzyki soul nie zostat do tej pory opisany w jezyku pol-
skim i nie powstaty zadne publikacje o tej tematyce2 Odniesienia
0 charakterze naukowym odnalez¢ mozna wytgcznie w opracowaniu
historii jazzu autorstwa Andrzeja Schmidta3 jednak réwniez ono nie
uwzglednia twdrczosci rodzimej. Temat muzyki soulowej, znaczacy
z perspektywy historii muzyki i kultury popularnej, podjeli natomiast
autorzy zagraniczni, gdzie nurt ten doczekat sie opracowan encyklo-
pedycznych4 oraz uje¢ monograficznych5 Powstaty ponadto obszer-
ne leksykony nakreslajgce rozwdj stylu z perspektywy jego twércowe6.

1

Pisemna wersja referatu wygtoszonego podczas VI Ogélnopolskiego Zjazdu Stu-
dentéw Muzykologii, Krakéw 20-23 Vv 2014.

Z wytgczeniem popularnego leksykonu prezentujacego sylwetki przedstawicieli
nurtu na $wiecie, zawierajacego jedynie dwa hasta odnoszace sie do muzyki pol-
skiej. Zob.: A. Cala, R. Miszczak, H. Wrona, Dusza, rytm, ciato. Leksykon muzyki
r&b i soul, Wroctaw 2008.

A. Schmidt, Historiajazzu, Lublin 2009.

D. Brackett, Soul music, [w:] Grove Music Online, [online] http://www.oxfordmu-
siconline.com/public/ [dostep: 20.03.2015].

P. Guralnick, Sweet Soul Music: Rhythm and Blues and the Southern Dream of
Freedom, New York 1999.

B. Gulla, Icons ofR&B and Soul: An Encyclopedia of the Artists Who Revolutioni-
zed Rhythm, Westport 2008.
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Niniejszy artykut stanowi probe zdefiniowania muzyki soulowej
oraz charakterystyki stylu w r6znorodnych ujeciach - $cisle muzycz-
nym, spoteczno-politycznym, historycznym, rasowym oraz ogolno-
kulturowym. Na zakonczenie przedstawione zostang wyniki analizy
rodzimej twérczosci muzycznej pod wzgledem jej przynaleznosci do
stylu soul oraz zostang wskazane réznorodne wptywy, ktorym ona
ulegata. W czesci tej autor przyjmuje zatem bardzo szerokie znaczenie
terminu ,soul”, a zarazem izoluje niejako cechy muzyczne stylu od
towarzyszacych mu pierwotnie uwarunkowan historycznych i spo-
tecznych oraz utozsamia go do pewnego stopnia z calym szeregiem
zjawisk odnoszonych powszechnie do tzw. ,czarnej muzyki”.

Narodziny i cechy stylu soul

Soul music to styl muzyki popularnej, stworzony i kultywowany przez
Afroamerykandw. Termin ten w znaczeniu potocznym odwotywat
sie do dumy ludnosci murzynskiej ijej kultury. Uzycie pojecia ,,souP
w odniesieniu do muzyki ma ztozong geneze. Grupy gospel w latach
40. i 50. XX wieku okazjonalnie uzywaly tego terminu jako czesci
sktadowej nazwy swego zespotu, jak np. The Soul Stirrers. Z kolei
jazz, Swiadomie odnoszacy sie do figur melodycznych i riffow wy-
prowadzonych z muzyki gospel badz folk bluesa, od p6znych lat 50.
zaczat by¢ nazywany ,,soul jazzem”. Gdy w latach 60. $piewacy i aran-
zerzy zaczeli uzywacé technik z muzyki gospel (zapewniata ona bogate
podstawy dla stylu wokalnego wielu gwiazd) i soul jazzu, okreslenie
~soul” zaczeto funkcjonowaé jako termin zbiorczy dla catoksztattu
czarnej muzyki popularnej tego czasu. Poza skojarzeniem z owym
zbiorem praktyk muzycznych, soul byt nierozerwalnie zwigzany z ru-
chem Civil Rights oraz rozwojem nacjonalizmu czarnoskérych, tak
kulturowego, jak i politycznego? Fakt, iz termin ,soul” byt uzywany
w potgczeniu z muzyka gospel, jazzem oraz bluesem, wskazuje na
korelacje pomiedzy tymi roznymi praktykami muzycznymi, ktére
dzielg wspolne podejscie do harmonii, rytmu, melodii, barwy dzwie-
ku i stylu brzmienia, natomiast rézni je sposéb wykorzystania tych
elementéw w utworze muzycznym oraz tematyka tekstéw. Wyltonie-
nie sie muzyki soul z rhythm and bluesa we wczesnych latach 60. jest
jednak czyms$ wiecej niz importowaniem nowych elementéw z mu-

7 D. Brackett, dz. cyt.
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zyki gospel, jak zwykto sie twierdzi¢. Wzmozone stosowanie technik
wokalnych, potrzebnych do wyrazania duchowej ekstazy w $wieckim
kontekscie, wzmocnito réwnoczesnie zarliwg identyfikacje wokalisty
z piosenkg i zwigzek pomiedzy stylem soul a ogoétem czarnej spotecz-
nosci (znaczaca byta rola tego stylu w ksztattowaniu jej kulturowej
odrebnosci)&®

Soul czerpat ze specyficznego pulsu i zywotnosci muzyki murzyn-
skiej, przejat zaspiewy i ekshortacje ze stylu gospel oraz jego niezwykle
emocjonalny wydzwiek. Nacisk ktadziony byt na warstwe wokalng,
a charakterystyczna technika obejmowata celowe stosowanie dzwieku
petnego napiecia, wielkg melodyjnos¢, liczne ornamenty, ozdobniki
(generalnie melizmatyczng swobode), czeste modulowanie i zatamania
gtosu oraz wstawki improwizacyjne. Solisci obdarzeni byli najczesciej
wspaniatymi gtosami o szerokiej skali, co z kolei dawato im szeroki
zakres mozliwosci interpretacyjnych. Czesto pojawialy sie wielogto-
sowe chorki wokalne (wyrazny wptyw gospel). Brzmienie byto bogate,
poczatkowo bardzo spdjne. Instrumentarium wywodzito sie z rhy-
thm and bluesa, wykorzystywano wiec instrumenty perkusyjne, dete
(gtéwnie blaszane), gitary oraz pianino. Rytmika byta bardzo wyrazista,
ale i zmienna, zauwazalne staty sie rytmy synkopowane. Wazng role
odgrywata sekcja rytmiczna, niekiedy z wykorzystaniem klaskania
badZz tamburynu. Wystepowata r6znorodnos$¢ formy, nawigzywano
m.in. do znanego juz schematu call and response. W warstwie teksto-
wej Swiecko$¢ mieszata sie z boskoscia, a stuchacz mogt doswiadczac
wszystkich koloréw zycia i skrajnych emocji (mitos¢ i nienawis¢, bol
i rados¢)10. Odwotywanie sie do ludzkich instynktow zblizato te muzyke
do jej adresata, stanowito rowniez wyttumaczenie niebywatej prostoty
i prawdy przekazu. Charakter utworow byt r6znorodny - od bardzo
dynamicznych, mogacych stuzy¢ do tanca, przez liryczne, wprawia-
jace w gteboka zadume, az po rozdzierajace dusze odbiorcy, do czego
nawigzuje sama nazwa stylull.

8 P. Guralnick, dz. cyt., s. 18.

9 Skifada sie on z dwoch odrebnych fraz muzycznych - druga z nich jest rodzajem
odpowiedzi lub komentarza do frazy pierwszej. Mozna poréwna¢ ten schemat
do wykonania antyfonalnego.

10 A. Cafa, R. Miszczak, H. Wrona, dz. cyt., s. 13.

11 Soul (n.2) [w:] Online Etymology Dictionary, red. D. Harper, [online]
http://www.etymonline.com/index.php?term=soul&allowed_in_frame=0
[dostep: 4.06.2013].
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Muzyka soul jako wynik uwarunkowan
spoteczno-politycznych

Peter Guralnick - amerykanski muzykolog i historyk muzyki popu-
larnej - w swojej ksigzce Sweet Soul Music zaweza pojecie soulu do
tzw. ,southern soulu”, bedacego rdzennag, klasyczng forma tego stylul28
Autor podkresla, iz pozostate warianty i podgatunki soulu, ktére byty
zjawiskami niemal réwnoczesnymi do soulu potudniowego, zblizaty
sie w zbyt duzym stopniu do muzyki pop i stanowig juz odrebny fe-
nomen kulturowy®

Styl ten narodzit sie na potudniu Standéw Zjednoczonych, podobnie
jak blues, jazz i rock and rolil4. Zawiktana, petna sprzecznosci historia
rasowa regionul grata decydujaca role w powstaniu nowego pradu
kulturowego, a muzyka soul wywodzi sie¢ wtasnie z marzenia o wol-
nosci. Dlawielu artystow pochodzacych z innych rejonéw Standw, jak
np. dziatajgcy w Filadelfii Salomon Burke i Garnet Mimmes, inspiracje
Potudniem byty gtobwnym Zrodiem twdrczoscilé. Flistorycznie soul
wyraza¢ moze specyficzny rodzaj swiadomosci, charakterystyczny
rowniez dla tzw. Harlem Renaissancel/, a mianowicie - zwyciestwo
postawy négritude utrzymujacej, iz kultura ludnosci czarnej powinna
by¢ niezalezna i funkcjonowac na swoich wtasnych warunkach18 Styl

12 Najbardziej rozpoznawalnymi osrodkami southern soulu byla wytwérnia
z Memphis Stax Records oraz firma Atlantic Records. Cechg charakterystyczng
dla tego stylu stanowita obecno$¢ petnego pasji wokalisty, ktéry stosowat tech-
nike $piewu zaczerpnietg z muzyki gospel, ale takze duza rola wielogtosowych
choérkéw wokalnych (réwniez o rodowodzie zwigzanym z amerykanska - chrze-
$cijanskg muzyka koscielna). Artystami zwigzanymi z southern soulem byli m.in.
Otis Redding, Eddie Floyd, Rufus Thomas, Carla Thomas, Wilson Pickett, John-
nie Taylor, Solomon Burke i Joe Tex.

13 P Guralnick, dz. cyt., s. 2.

14 Tamze, s. 6.

15 Az do potowy XX wieku niewiele zmienito sie w sytuacji ekonomicznej i praw-
nej ludnosci afroamerykanskiej. Nadal istniata segregacja rasowa - na Péinocy
gtéwnie w przemysle i szkolnictwie, w potudniowych stanach obejmowata na-
tomiast wszystkie dziedziny zycia. Zob.: I. Rusinowa, Tom czy Sam. Z dziejow
Murzynéw w Ameryce Pétnocnej, Warszawa 1983, s. 373.

16 Owe inspiracje ,duchem agrarnym” Potudnia objawiaty sie w muzyce m.in. ogra-
niczeniem mechaniki nagrania, tak by nie zatracié¢ jego ,,duszy”.

17 Nacjonalistyczny prad kulturowy miodej czarnoskérej inteligencji, ktéry rozwi-
jat sie w latach 20. XX wieku.

18 S. Diagne, Négritude, [w:] The Stanford Encyclopedia ofPhilosophy, red. E.N. Zal-
ta, [online] http://plato.stanford.edu/entries/negritude/ [dostep: 4.06.2013].

49


http://plato.stanford.edu/entries/negritude/

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 24 (1/2015)

muzyki soul byt wiec rodzajem rewolucyjnego wyrazenia celéw i roz-
goryczenia, wyraznym os$wiadczeniem dumy czarnoskérych, buntu
przeciw dyskryminacji rasowej (m.in. zetkniecie sie z prawami Jima
Crowa na Potudniu), ktérej doswiadczali wszyscy afroamerykarnscy
artysci w latach 50. i 60. XX wieku.

Mozna powiedzie¢, ze southern soul odzwierciedla zmiany spo-
teczne, jakie dokonaty sie w Ameryce. Co wiecej, moze by¢ widziany
jako zjawisko paralelne do ruchu Civil Rights, ktéremu juz po pewnym
ugruntowaniu stylu muzyka soul towarzyszyta niemal krok w krok,
a ktory potwierdzit rowniezjej popularnosél9 Tzw. muzyka rozrywko-
wa nabrata szczegblnego znaczenia po roku i960, gdy o réwne prawa
dla wszystkich obywateli zaczeli upominac sie czarnoskorzy studenci.
Jako ,jezdzcy wolnosci” podrézowali oni po potudniowych stanach
i wykazywali bezpodstawnos$¢ segregacyjnych aktéw prawnych, a to
wszystko w towarzystwie utworéw pochodzacych z tradycyjnych
zbioréw rhythm and bluesa i soulu, nawigzujgcych bezposrednio do
dorobku catej czarnej muzyki. Przyktadem moze by¢ grupa wokalna
zwigzana z organizacjg Congress of Racial Equality, w repertuarze
ktorej znalazt sie utwor Hit the Road Jack Raya Charlesa, $piewany
ze zmienionym tekstem - Get Your Rights Jack, co byto wezwaniem
do walki z krzywdzacymi prawami. Jednym z hymnéw walczgcych
0 rownos¢ stata sie rowniez powazna piesn We Shall Overcome20,

Mimo zejuz w 1964 roku prezydent Lyndon B. Johnson podpisat usta-
we o prawach obywatelskich, rownos¢ nadal byta marzeniem, a petne
nadziei przemowienia Martina Luthera Kinga, baptystycznego pastora,
lidera ruchu Civil Rights, staty w sprzecznosci z rasistowskimi realia-
mi, co byto widoczne szczegélnie w stanach potudniowych i gettach
na potnocy kraju2l. Muzyka nie byta obojetna wobec tych wszystkich
wydarzen, a artysci tacy jak Sam Cooke, Curtis Mayfield, Sly Stone,
The Temptations, Stevie Wonder czy Marvin Gaye pisali wymownie
o rasowej nierownosci i niespokojnej, burzliwej sytuacji spoteczno-

19 P. Guralnick, dz. cyt., s. 18.

20 K. Ruehl, We Shall Overcome: History of an American Folk Song, [online]
http://folkmusic.about.com/od/folksongs/qt/WeShallOvercome.htm [dostep:
4.06.2013].

21 Murzyni spotykali sie nieustannie z brutalnoscig ze strony policji. Wystepowaty
tez akty niestychanej agresji, m.in. w Birmingham, gdzie bomba w kosciele za-
bita kilka oséb. Czesto wybuchaty zamieszki, m.in. na nowojorskim Harlemie,
w Wats, Detroit, Los Angeles i Chicago.


http://folkmusic.about.com/od/folksongs/qt/WeShallOvercome.htm
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-kulturowej. Ich albumy byty w Stanach Zjednoczonych swoistymi
manifestami o zasiegu og6lnonarodowym i pomogty wyznaczy¢ droge
do lepszych relacji rasowych, jesli nie bezposrednio do legalizacji praw
cztowieka2 Dazenia czarnej ludnosci wyrazajg m.in. utwory: Were
a Winner (The Impressions), Im Black and Im Proud (James Brown),
I Wish I Knew (How It Would Feel to Be Free) (Solomon Burke). Nie-
zwyklym przyktadem zaangazowania muzyki w sprawy spoteczne byt
utwor Sama Cooke’a A Change Is Gonna Come [Zmiana sie dokona].
Artysta podjatw nim temat zmieniajgcych sie czaséw i bezgranicznej
nadziei na lepszg przysztos¢. Piosenka stata sie swoistym hymnem dla
catego pokolenia, nie tylko czarnoskdrych, ale i wszystkich obywateli
USAZA Zaangazowanaw walke o rownouprawnienie byta rowniez wo-
kalistka jazzowa Nina Simone, ktéra w utworze Mississippi Goddam
wymienita nazwy standw uprawiajgcych bezsensowny rasizm.

W roku 1968 w Memphis, nieopodal Stax Studio, zostat zamordowany
Martin Luther King, w konsekwencji czego ponad sto miast staneto
w ptomieniach. Mimo iz soul nadal dominowat na rynku wydawniczym
czarnej muzyki, gatunek ten, podobnie jak Ruch Praw Obywatelskich,
zaczat ulega¢ powolnej deformacji - notowaniami list przebojéw
zaczety wladac funkie, disco, a dalej muzyka rap - w pewnym sensie
spadkobiercy funk24 Czarna Ameryka stracitaw tych latach cierpliwosc,
miata dos¢ rasizmu, segregacji i biedy. Gtosy pastoréw i politykéw
owzajemnym zrozumieniu oraz kompromisach zagtuszyt emocjonalizm
miodych z getta, ktérzy nie chcieli juz dtuzej czeka¢ na upragniong
wolnos¢, zadali jej natychmiast, nawet na drodze rewolucji (jednym
z lideréw byt Stokely Carmichael). Zaczeto nawotywac do tworzenia
~czarnej sity” (blackpower), w tym duchu powstato réwniez radykalne
ugrupowanie Czarnych Panter, ktérego symbolem byta zacisnieta piesc.
Rewolucyjne nastroje wyczuwat m.in. James Brown, ktéry probowat
wyrazi¢ je w swojej muzyce nie za pomocg stéw, a coraz mocniejszego,
funkowego rytmu. Muzyka odzwierciedlata nastroje rozgoryczonych
obywateli, a hastem przewodnim stato sie ,czarny i dumny”.

22 B. Gulla, dz. cyt., s. XV.

23 Potwierdzeniem doniostego znaczenia utworu i docenieniem nieustajgcego
wplywu, jaki wywiera na kulture, jest przyznanie mu w czerwcu 2013 roku na-
grody ,, The Towering Song” na gali organizacji Songwriters Hall of Fame.

24 D. Brackett, dz. cyt.
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Wiele emocji wzbudzata rowniez wojna w Wietnamie, czego od-
zwierciedleniem byta skierowana przeciwko niej kampania wytwaérni
Motown, ktorg rozpoczat Edwin Starr swoim protest songiem Wdr
(4970). Przejawem zmiany sposobu myslenia czarnej spotecznosci
byto wyjscie naprzeciw wszelkim uprzedzeniom. Powstata moda, ktéra
zaktadata powrdét do korzeni - zaczeto nosic¢ afrykanskie stroje i eks-
trawaganckie fryzury afro - byfa to swoista deklaracja, podkre$lenie
sity i indywidualnosci. W 1972 roku podczas otwarcia wyjgtkowego
festiwalu Wattstax, bedgcego radosnym spotkaniem muzykéw wy-
tworni Stax Records, Jesse Jackson, mtody pastor, sprowadzit wszystkie
dotychczasowe dazenia czarnej spotecznosci do kilku stow: ,Jestem
kim$, moze biednym, ale kim$. Jestem czarny, piekny i dumny. Nalezy
mnie szanowaé” A

Muzyka soul rozwijata sie w trudnych czasach, byta tez swoistym
katalizatorem emocji, wyrazata to, co chciat przekaza¢ kazdy Afro-
amerykanin. Mozna bagatelizowac role soulu, sprowadzajac ten styl do
kategorii trywialnej muzyki popularnej, jednakze to wtasnie masowos$¢é
stata siejego sitg. Poczatkowo, w latach 50., muzyka ta stanowita rodzaj
alternatywy dla asymilacji (miatajednoznacznie czarne korzenie, mowi-
ta o aktualnych problemach, mozna byto sie z nig fatwo identyfikowac,
stanowita wytgcznosc dla czarnych obywateli), jednak gdy osiggneta
popularnos$¢ wsrod biatej publicznosci, stata sie réwniez swoistym
tacznikiem z powszechng kulturg, aw konsekwencji umocnita pozycje
Afroamerykandw oraz przyspieszyta wspomniang asymilacje.

Nakreslone powyzej tto spoteczno-polityczne pozwala uswiado-
mic¢ sobie, iz muzyka soulowa przypisana jest do okre$lonego czasu
i okolicznosci, ktére juz nigdy sie nie powtorzg. Na tle bogatej kultury
murzynskiej stanowi ona gorzki owoc segregacji rasowej. Wydaje sie,
ze zaden sposrod styléw muzyki popularnej nie tgczyt swej historii tak
wyraznie z uwarunkowaniami spotecznymi - w muzyce soul zawsze
kottowaly sie skrajne emocje i prawdziwe zycie.

Zmiany kulturowe i ich odbicie w przemysle muzycznym

Rhythm and blues zostat lekcewazgco odrzucony w latach 40. jako
~muzyka rasowa” (race musie), podobnie jak country i western jako

25 Black musie: Des chaines de fer aux chaines en or, [film], rez. M.A. Vecchione,
Paris: Program 33, 2008.
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Lhillbilly”. Byt to czas, gdy kazdy rodzaj muzyki miat swojg witasng
publicznos¢, z goéry przyporzadkowang przez wielkie wytwaérnie, tak
jakby mozna byto kontrolowaé gusta stuchaczy. Obecnie wydaje sie
to nie do pomyslenia, jednak jeszcze w latach 50. odbiorcami czar-
nej muzyki mieli by¢ wytgcznie czarnoskorzy2 Biali stuchacze mieli

co prawda mozliwos$¢ zapoznania sie z rhythm and bluesem, jednak
dostep do tego rodzaju utwordow byt dla nich utrudniony, gdyz skie-
rowane do nich sklepy z ptytami nie dostarczaty tej muzyki, gtéwne

stacje radiowe jej nie gralyZ, a bedgce w posiadaniu biatych telewizje

nie zapraszaly czarnoskérych muzykéw2 Tiumy biatej mtodziezy
podziwiaty wiec wykonawcow rhythm and bluesa w sekrecie, sku-
pione wieczorami przy radioodbiornikach nadajgcych dedykowane

Murzynom programy, nie ujawniajgc przy tym swoich sympatii, gdyz

specyficzne uwarunkowania spoteczne temu nie sprzyjatyX Czarno-
skory DJ, odkrywca Otisa Reddinga - Hamp Swain, tak odniost sie

do zjawiska owej ,,sekretnej widowni”:

W moich wczesnych czasach w radio wiedziatem, ze pie¢dziesiat procent pu-
blicznosci byta biata - dzieciaki z lice6w szalaly za muzyka R&B. Podczas
wystepéw siedziaty na schodach i spogladaty na czarne dzieciaki na dole,
spedzajace $wietnie czas tanczac. Muzyka soul zrodzifa sie, gdy biate dziecia-

ki w koncu zeszty na d6t i zaczely uczestniczy¢ w tej zabawie3dB

W konsekwencji tak wielkiej sity oddziatywania soulu na biatg
publiczno$¢ i niezwyktego popytu na ten styl muzyczny (w 1953 roku
sprzedano okoto 15 milionéw nagran), ,czarne brzmienia” nie mogty
by¢ juz dtuzej ignorowane. W 1956 roku grupa wokalna The Platters
dwukrotnie trafita do pierwszej dziesigtki listy przebojéw muzyki pop,
prezentujgc utwory Only You oraz The Great Pretended.

26 P. Gurakhnick, dz. cyt., s. 5.

27 Pomijajgc tzw. ,wybielone” wersje oryginalnych melodii prezentowane przez bia-
tych muzykoéw.

28 B. Gulla, dz. cyt., s. XII.

29 H. Rye, Rhythm and blues, [w:] Grove Music Online, [online] http://www.oxford-
musiconline.com/public/ [dostep: 20.03.2015].

30 P Guratnick, dz. cyt., s. 10.

31 Na podstawie rankingéw sprzedazy stwierdzi¢ mozna, iz po raz pierwszy biali

stuchacze preferowali wersje oryginalne piosenek, nie za$ ,wybielone” covery.
Zob.: B. Gulla, dz. cyt., s. XIX.
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W latach 50. doszto do swoistego precedensu, ktory ma znaczenie
nie tylko na gruncie muzycznym, ale i ogélnospotecznym. Zaczetly
powstawac wytwdrnie muzyczne bedace sp6tkami biatych i czarnych
obywateli - biali zaktadali firmy, natomiast czarni artysci produkowali
dla nich muzyke. To partnerstwo kontynuowano w latach 60., a wy-
twornie takie jak Stax Records, Atlantic, Curtom, Tangerine stanety
w czotdwce tej rewolucji®2 W sensie utopijnym byto to potwierdzenie
obietnicy integracji i wspotuczestnictwa czarnych i biatych w tworzeniu
kultury oraz dowdéd na to, ze amerykanski sen moze sie zisci¢. Gwiaz-
dami tego stylu muzycznego byli oczywiscie czarnoskorzy wokalisci.
Poczatkowo nie byto w zasadzie biatych wykonawcéw soulowych,
z marginalnymi wyjatkami, takimi jak The Righteous Brothers, Wayne
Cochran i The Magnificent Man%k

Nie ulega watpliwosci, ze Ray Charles osiggnat najwiekszy komer-
cyjny sukces sposrdd czarnoskérych muzykoéw swego czasu, jednak
pierwszym piosenkarzem, ktéremu udato sie zdoby¢ sympatie biatej
publicznosci, byt Sam Cooke. Artysta ten osiggat wiele jako wokalista
stylu gospel, ulegtjednak pokusie i postanowitwkroczyé w $wiat muzykKi
popularnej. Cooke postugiwat sie stosunkowo tagodna, ale niezwykle
zaawansowang technikg wokalna (szczeg6lny kontrast z rozedrgang
uczuciowoscig Charlesa), perfekcyjnie panowat nad swoim gtosem -
bardzo ptynnie zmieniat rejestry, a dzwiek wybrzmiewat zawsze w od-
powiednim miejscu. Swojg nienaganng emisje gtosu prezentowat m.in.
jako cztonek grupy wokalnej The Soul Stirrers, znanej z piosenki You
Send Me, ktory w 1957 roku zajat pierwsze miejsce na liscie przebojow
muzyki popularnej* Jest to przyktad zjawiska okreslanego mianem
crossover - z jednej strony mamy do czynienia z przenikajgcymi sie
stylami muzycznymi, natomiast z drugiej - z przekroczeniem nieosig-
galnej wczesniej dla czarnych artystéw granicy popularnosci, zdoby-
ciem nowego grona odbiorcéw i ztamaniem konwencji odgérnego
przydzielania stuchaczom danego rodzaju muzyki, a do tego z pew-
nym przetomowym momentem w karierze samego Cooke’a. Bariery
spoteczne zaczely sie rozsypywac, gdy wokalista wkroczyt do $wiatad

32 B. Gulla, dz. cyt., s. XV.

33 Biali muzycy wniesli nie tyle nowg warto$¢ muzyczng, co pewne poczucie nie-
sprawiedliwos$ci towarzyszace catej sredniej klasie spotecznej, jej bute i arogancije,
dla ktérej upustem byt ostatecznie rock and roli.

34 Lista tygodnika ,Billboard” - ,Billboard Hot 100”. Zob: B. Gulla, dz. cyt., s. 109.
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oznaczonego etykietka ,,For Whites Only”, co zamanifestowat m.in.
poprzez wystep w Tonight Show i triumfalny podbdj Copacabana Club
w Nowym Jorku® W latach 60. do tzw. gtlbwnego nurtu muzycznego
wkroczyli rowniez tacy artysci jak: Percy Sledge (When a Man Loves
a Woman), Wilson Pickett, Otis Redding i Aretha Franklin%

Ugruntowana pozycja niektérych artystéw, jak Ruth Brown, Sam
Cooke czy Ray Charles, pozwolita im w pdzniejszym okresie na utwo-
rzenie wiasnych studiéw nagraniowych czy matych wytwérni, co
z kolei gwarantowato tak dtugo wyczekiwanag niezalezno$¢ muzycznadr.
Istotnywydaje sie w tym kontekscie stymulujacy wptyw muzykéw soul
na catg spotecznos¢ afroamerykariskg. Stanowili oni swoisty symbol
tych, ktérym udato sie osiggnac sukces, wyrwaé z biedy miejskiego
gettai przecietnosci. Styl soul oferowat realne mozliwosci wzniesienia
sie na szczyt, zmiany dotychczasowego statusu spotecznego, awansu
kulturowego i finansowego, szanse duzo wieksze niz sporti przemyst
rozrywkowy dawaly przez ostatnie 50-60 lat.

Dla rozwoju muzyki soul bardzo wazny okazat sie rowniez proces
przetamywania pewnego rodzaju tabu w muzyce rhythm and blueso-
wej - zaczeto tgczy¢ dwie wykluczajace sie wczesniej sfery: sakralng
i Swieckg. W 1952 roku grupa The Royal Sons odrzucita swe powig-
zanie z KosSciotem, zmieniajac nazwe na The ,5” Royales, podobnie
The Gospel Starlighters, ktérzy w tym samym czasie przemianowali
sie na (James Brown and) the Famous Flames3 Utwo6r Shake a Hand
w wykonaniu wokalistki Faye Adams (Joe Morris Orchestra) z 1953
roku do dzi$ jest znakiem nowej Swieckiej muzyki. Jego dramatyzm
i rodzaj brzmienia mogtyby z powodzeniem reprezentowaé zaréwno
pop, jak i gospel. Zaczety zacierac sie réznice stylistyczne miedzy gospel
a rhythm and bluesem. Stuchacz po raz pierwszy nie miat do korica
pewnosci, najakim gruncie sie znajduje - czyjest to piosenka mitosna
czy moze nabozna, czy stowa odnoszg sie do Boga czy do ukochane;j.
Zmiana pojedynczego wyrazu mogta ponownie przemienic¢ piosenke
w utwér gospel, np. Have Mercy Baby - Lord Have Mercy. Wszystkie
te sprzecznosci byty wynikiem przemyslanej przez muzykow gry.
Bardzo szybko proces ten zostat skrytykowany przez grupy gospel

35 P Guralnick, dz. cyt., s. 14.
36 D. Brackett, dz. cyt.

37 B. Gulla, dz. cyt., s. XIV.
38 P. Guralnick, dz. cyt., s. 26.
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na catym Potudniu. Podobnie jak biali protestanci potepiali rock and
roli, tak czarni pastorowie i starzy $piewacy bluesowi zdecydowanie
sprzeciwiali sie tgczeniu sfery Swieckiej i sakralnej. Bluesman Big Bill
Broonzy okreslit technike wokalng Raya Charlesa stowami: ,,On ptacze
w spos6b uswiecony”® Twierdzono, iz Charles tgczy ze sobg blues
i spirituals oraz ze powinien $piewa¢ w kosciele, a jego utwér z 1954
roku pt. | Gota Woman uwazany byt przez niektdrych za nieprzyzwoity
(typowo $wiecki tekst oparty najasnym modelu gospel I've Gota Savior).
Przyktadem moze by¢ réwniez jedna z wczesnych sesji nagraniowych
artysty, podczas ktorej czarnoskéra chérzystka odméwita od$piewania
swojej partii i opuscita studio, czego powodem miatabyc¢jej religijnos¢
i poczucie, ze ,taka muzyka byta po prostu czyms$ ztym”40 Twoérczosé
zdefiniowana ostatecznie jako ,,soul” sytuowata sie wiec ,,pomiedzy”
ustanowionymi stylami i konwencjami4l

Rd&zne perspektywy interpretacyjne stylu soul

W muzyce gospel, bedacej prekursorem stylu soul, wokalista okre$la-
ny byt czesto jako ,niepokojgcy” publiczno$¢. Miat sobie z niej zarto-
wac, dokuczac jej, drazni¢, nieustannie wzmaga¢ emocje, doprowa-
dzac jg do skraju wybuchu, stanu swoistej ekstazy2 W muzyce soul,
prawdopodobnie ostatniej z wielkich sztuk wokalnych, wystepowata
ta sama struktura dramatyczna (dzielenie sie doswiadczeniem, two-
rzenie wiezi ze stuchaczem), cho¢ ze wzgledu na jej Swiecki charak-
ter 6w przekaz zapewniat nieco inny rodzaj ,wyzwolenia”. Technika
wokalna obfitowata we wspaniate wykrzyknienia, ktére mozna byto
ustysze¢ u wykonawcOw poczgwszy od Jamesa Browna po Wilsona
Picketta, podziw budzita zarliwo$¢ i uczuciowos$é Solomona Burke'a
czy Joego Texa. Prawdg jest, iz emocjonalizm muzykow maégt dyk-
towac¢ tempo i dynamike utworu, jednak jedno z najbardziej rozpo-
wszechnionych fatszywych przekonan na temat soulu stanowi stwier-
dzenie, iz nie byto w nim miejsca na nic poza dramatycznym gestem43
W rzeczywistosci trwatg cechg stylu byty chwile spokojne w centrum

39 Tamze, s. 27.

40 Tamze.

41 A. Schmidt, dz. cyt., s. 405.

42 W zaleceniach dla $piewakéw mozna przeczytac¢ sugestie, izw owym stanie ,,silni
mezczyzni mdlejg, a kobiety zaczynaja moéwic jezykami”.

43 P. Guralnick, dz. cyt., s. 8
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utworu, momenty ciszy, gdy akcja sie zatrzymywata, a stuchacz peten
niepokoju oczekiwat na to, co sie wydarzy. Soul oferowat co$ w ro-
dzaju napiecia, ktore poprzedza¢ miato ,prawdziwy” punkt kulmina-
cyjny, o ktéorym kazdy wiedziat, ze sie zbliza, jednak nikt nie byt do
konca pewny, kiedy nadejdzie.

Potudniowy soul, cho¢ ewoluowat w studiach nagran, byt poczatko-
wo sztukg w duzym stopniu tworzong samodzielnie, jakby domowa44
Sytuacja ta uzmystawia, najak niepewnym gruncie rodzit sie caty styl.
Piosenkarze rozumieli swoje role perfekcyjnie, gdyz ksztattowali swoj
wizerunek nawzor wielkich gwiazd gospel, natomiast muzycy, twércy
tekstow, producenci, menagerowie, technicy studyjni - caty aparat tak
zwanego przemystu nagraniowego - zmuszeni byli zdefiniowac siebie
i swe role od podstaw, w taki sposéb, by stworzy¢ co$ nowego, a jed-
noczesnie nie utraci¢ kontaktu z wiasnymi korzeniami. Mimowolnie
moze nasuwaé sie mylne spostrzezenie, iz fenomen southern soulu
istniat poza tzw. biznesem muzycznym. W rzeczywistosci jednak styl
ten - podobnie jak poprzedzajgce go blues, rhythm and blues, rodzace
sie rockabilly, a w przysztosci rap i beat musie - byt produktem nie-
zaleznych muzykéw, ktdérzy omineli ucisk gtdbwnych wytwaérni, takich
jak Columbia, Decca, RCA, czy Capitol. Z pozoru trudna dla czarnej
muzyki sytuacja, wykluczajgcajej obecnoséwtzw. mainstreamie, otwo-
rzyta droge do sukcesu dla niezaleznych przedsiebiorcéw-wydawcowsh

Btedem jest idealistyczne zatozenie, iz estetyka soulu ksztattowata
sie w izolacji od innych, bardziej ,,zepsutych” - hybrydycznych stylow
muzycznych. Warto uswiadomi¢ sobie, ze omawiany styl rozwijat sie
wiasciwie rownoczesnie z rock and roitem i muzyka country, a co
wiecej, rywalizowat o te same pienigdze. Gdyby nie ambicja twércow,
producentow i wiascicieli wytwarni specjalizujgcych sie w czarnej
muzyce, soul nie wyszedtby prawdopodobnie poza swoje ,parafialne”

44 Jerry Wexler - dziennikarz ,Billboardu” bedacy réwniez producentem i wsp6t-
wiascicielem wytwérni Atlantic Records - podkre$lat, iz pierwsi twércy brzmie-
nia muzyki soul nie uczyli sie, w jaki sposéb zrealizowa¢ nagranie czy jak ztozy¢
je wjedna catos¢. Profesjonalizm zdobywali dopiero w kontakcie z pracownikami
studiéw nagraniowych Stax i Muscle Shoals, ktére z kolei miaty wzorowa¢ sie na
tym, co juz wypracowat Wexler i jemu podobni. Zob.: P. Guralnick, dz. cyt., s. 9.

45 Byli nimi najczesciej pasjonaci muzyki, dawni pracownicy radia, jak Sam Phillips
i Jerry Wexler, kolekcjonerzy - Ahmet Ertegiin, Herb Abramson (wspoéttwaérca
Atlantic Records), wreszcie muzycy, jak Jim Stewart (zatozyciel Stax). Zob.: P. Gu-
ralnick, dz. cyt., s. 5-6.
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poczatki, ajuz na pewno nie wkroczytby na teren graniczny miedzy
dawnym rhythm and bluesem a muzykg pop. Z drugiej strony, jak
wiadomo, soulowy ruch byt czyms$ znacznie wiecej niz jedynie kolej-
nym fenomenem pop. Pojawiata sie tam bowiem kategoria duchowego
wspoétuczestnictwa oraz poczucia, ze jest sie czescig wiekszej catosci.
Curtis Mayfield, wokalista chicagowskiego zespotu The Impressions,
wyrazit to stowami:

Rozmowa o latach 60. prawie napetnia moje oczy tzami. To co zrobiliSmy. To
co wszyscy zrobilismy. Zmienili$my $wiat - ja, my, Smokey Robinson, Jerry
Butler, The Temptations, Aretha, Otis, Gladys Knight, James Brown. Napraw-
de tego dokonali$my. Bariery upadty dla nas. | dla wszystkich czarnych mu-
zykéw w przysztosci. Mam na mysli, ze przezycie tego i bycie tego czescig jest
czym$ wiecej niz ktokolwiek mégtby prosi¢4e

W literaturze mozna spotkac sie ze stwierdzeniem, iz muzyka soul
bytajedynie naturalng kontynuacja tradycyjnego rhythm and bluesa4.
Poglad taki podzielat réwniez wspomniany juz Jerry Wexler, co po
uswiadomieniu sobie, iz uwazanyjest on zajednego z pionieréw stylu,
rzeczywiscie moze poddawac¢ w watpliwos¢ istnienie osobnej katego-
rii dla muzyki soulowej (miataby ona stanowi¢ jedynie semantyczny
wymyst). Faktem jest, iz nie mozna definitywnie rozdzieli¢ obu stylow,
awszyscy wokalisci soulowi mieli swoje korzenie w latach 50. XX wie-
ku, czyli okresie panowania rhythm and bluesa. Przyporzadkowanie
danego wykonawcy do ktorej$ z powyzszych kategorii nalezy raczej
do inwencji krytykow, jednak jest to zjawisko charakterystyczne dla
0g06tu muzyki popularnej. Ponadto oba style odréznia odmienny ,kli-
mat” i rodzaj emocjonalizmu - rhythm and blues nadstawiony byt na
tworzenie muzyki tanecznej, miat w sobie wiecej zamystu i kalkulacji
niz czystego uczucia, soul natomiast sktaniat do gtebszej refleksji (od-
bicie zwigzkow z gospel), miat obnazac ,dusze” samego muzyka, jak
i stuchacza. Nie mozna réwniez zapominac, iz muzyka soulowa byta
dobitnym wyrazem czarnej solidarnosci i nowopowstatych nadziei
spotecznych. Ow kontekst historyczny wydaje sie decydujacy.

Ciekawg wizjg jest prezentowana przez brytyjskiego autora Clivea
Andersona teoria muzyki soul jako sztuki w catosci wokalnej4 jed-

46 Tamze, s. 20.
47 Tamze, s. 4.
48 Tamze, s. 3.
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nak teza tajest prawdziwa tylko w przypadku zjawisk wspétczesnych,
bedacych jedynie odblaskiem dawnej muzyki tego nurtu.

Watek ogdlnospoteczny, jakkolwiek centralny dla historii stylu,
nie moze by¢ jedyng perspektywg rozwazan. Wazni sg rowniez sami
artysci, a spos$rdd nich wielkie osobowosci, jak Sam Cooke, Ottis
Redding, Aretha Franklin, Etta James i wielu innych tworcow, ktdrych
nieprawdopodobny wptyw na muzyke i kulture popularng mozemy
obserwowac¢ do czasow wspdiczesnych. Ten rodzaj spojrzenia pre-
zentuje autor publikacji Icons of R&B and Soul, Bob Gulla. Rozszerza
on waskie pojecie terminu ,soul”, nakreslone wczesniej przez Petera
Guralnicka (fenomen rozgrywajacy sie w okreslonych warunkach spo-
teczno-kulturowych i wyptywajgcy z samego rdzenia czarnej muzyki),
konczac swe rozwazania dopiero na latach 80. (twdrczos¢ Prince a), co
pozwala na rozeznanie w obszerniejszym repertuarze4®

Oddziatywanie stylu soul w rodzimej twoérczosci

Rozumienie pojecia ,muzyka soul” zmienito sie od poczatku jego
istnienia. Termin, ktéry w swoim pierwotnym znaczeniu obejmowat
jedynie tworczos¢ spotecznosci afroamerykanskiej z drugiej potowy
lat 50. i 60., odnoszony jest obecnie do pewnego eklektycznego zbio-
ru zjawisk: rdzennego southern soulu, komercyjnych kontynuatoréw
w Memphis i Filadelfii, styléw nawigzujgcych do jego spuscizny, czyli
tzw. czarnej muzyki jak funk, disco, hip-hop i wspétczesne R&B, ,so-
ulowej” techniki wokalnej czy wreszcie specyficznego, emocjonalne-
go doswiadczania dZzwiekow (odniesienie do genezy samego stowa
~soul”).

Muzyka soul nadal nierozerwalnie zwigzana jest ze Stanami Zjed-
noczonymi i spotecznoscig afroamerykarska, jednak swoj ostateczny
sukces zawdziecza popularyzacji wsréd biatej publicznosci, a na-
stepnie przejeciu stylu przez biatych wykonawcow (tzw. blue-eyed
souP®). Rezonans soulu widoczny jest rowniez w Polsce. Na poczatku
nalezy zaznaczyé¢, iz w odr6znieniu od przedstawicieli rdzennej mu-
zyki soulowej jej polska wersja nie ma konotacji socjologicznych czy
politycznych. Nie jest to muzyka zaangazowana spotecznie, a zrédta

49 B. Gulla, dz. cyt., s. X.
50 Blue-eyed soul, [w:] AllMusic, [online] http://www.allmusic.com/style/blue-eyed-
-soul-ma00000i2036 [dostep: 7.06.2013].
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inspiracji soulowych nalezy raczej doszukiwac¢ sie¢ w zjawisku coraz
wiekszego obycia twércow ze Swiatowa literaturg muzyczng - po znik-
nieciu zelaznej kurtyny, a tym samym po otwarciu granic, wzory tej
muzyki, przedtem w Polsce nieznane, staty sie dostepne. Dla polskiego
wykonawcy i odbiorcy byly wiec na tyle nowe i fascynujace, iz zaczeto
czerpac z nich, $piewaé i komponowaé w podobnym stylu.

Analiza audytywna tworczosci polskich wykonawcéwi - tj. Fryde-
ryki Elkany, Hanny Rek, Czestawa Niemena, Krystyny Profnko, Ewy
Bem, Grazynytobaszewskiej, Kayah, Mieczystawa Szcze$niaka, Natalii
Kukulskiej oraz zespotéw Sistars i SOFA - pozwolita odnalez¢ rézne
postaci oddziatywania stylu soul na gruncie muzyki rodzimej. Nie ma
tu miejsca na szczegdtowy opis tworczosci wszystkich wymienionych
powyzej artystéw, cho¢by nawet w kontekscie cech samego stylu soul.
Warto jednak poswieci¢ chwile uwagi artyscie, ktéry w drugiej poto-
wie lat 60., najprawdopodobniej jako pierwszy catkowicie swiadomie,
zaadaptowat styl soulowy w Polsce - Czestawowi Niemenowi®

Tworczos¢ tego piosenkarza jest bardzo bogata, zaréwno w sensie
iloSciowym (dyskografia obejmuje 21 aloumoéw studyjnych, 3 koncertowe
i 8 minialbumoéw) jak i stylistycznym. Na tym gruncie zaobserwowacé
moznawiele wptywow m.in. bigbeatu, rock and roita, réznych nurtéow
rocka (w tym progresywnego i psychodelicznego - album Enigmatic),
awangardowego jazz-rocka (Niemen Vol. 1 i Niemen Vol. 2), muzyki
elektronicznej oraz wreszcie funku i soulu (co objawiato sie szczego6l-
nie w warstwie wokalnej). Mozna powiedzie¢, iz artysta ten czerpat

51 Wybor artystéw musiat by¢ w pewnym stopniu subiektywny. Podstawowym ma-
teriatem Zrédtowym, na ktérym opierat sie autor dokonujac analizy twérczosci
konkretnych wykonawcéw, byty nagrania audio (w tym ptyty CD oraz fragmenty
utworéw dostepne powszechnie w Internecie), a ponadto: filmowe rejestracje
koncertéw oraz materiaty prasowe, w szczeg6lnosci wywiady z artystami. Zasto-
sowane metody badawcze sg inspirowane koncepcja analizy integralnej Mieczy-
stawa Tomaszewskiego, ktéra oprocz koncentracji na samym dziele muzycznym
zaktada réwniez odniesienie do jego recepcji i rezonansu.

52 Wiasc. Czestaw Wydrzycki, ur. 16 lutego 1939 roku, zm. 17 stycznia 2004. Ten
wszechstronny artysta, zaréwno wokalista, kompozytor, multiinstrumentalista,
jak i autor tekstow piosenek debiutowat na poczatku lat 60. i uwazany jest po-
wszechnie za jednego z najwazniejszych twércow muzyki rozrywkowej w Pol-
sce. Do roku 1967 wspoétpracowat on z bigbeatowa grupa Niebiesko-Czarni, a po
jej opuszczeniu dziatat jako solista oraz w zatozonych przez siebie zespotach -
Akwarele, Niemen-Enigmatic oraz Grupie Niemen. Zob.: L. Gnoiniski; J. Skara-
dzinski, Encyklopedia polskiego rocka, Warszawa 1997, s. 310.
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z kolejnych nurtéw, styléw i méd muzycznych docierajacych do Polski,
tworzac swoéj wiasny, autonomiczny kolaz. W roku 1967 roku Czestaw

Niemen wraz z grupg Akwarele3nagrat materiat na ptyte Dziwnyjest

ten Swiat (wydana przez wytwornie Muza), a tytutowy utwor wyko-
nat jeszcze tego samego roku na festiwalu w Opolu, gdzie otrzymat

nagrode Polskiego Radia. Piosenka, pomijajac jej role jako swoistego

protest songu, ukazywata bardzo dobry warsztat wokalny Niemena.
Byt on w posiadaniu mocnego, ekspresyjnego gtosu o szerokiej skali

i bogatej barwie, co dawato z kolei wielkie mozliwosci interpretacyjne.
Artysta stosowat rowniez melizmaty (cho¢ bez ich naduzywania) oraz

liczne gardtowe wykrzyknienia - jak gdyby na granicy $piewu, krzy-
ku, pisku, bedace jednak pod catkowitg kontrolg samego wykonawcy.
Budzg one pewne skojarzenia z dawnymi gospel shouters, a przede

wszystkim z jednym z gtéwnych przedstawicieli stylu soul, Jamesem

Brownem. Zbigniew Namystowski, obrazujgc walory gtosowe Niemena,
podkreslat z kolei jego powigzanie zbluesem54 W zakresie brzmienia

ptyte Dziwnyjest ten Swiat charakteryzujg: wywiedzione z rhythm and

bluesa gitarowe riffy, duza rola sekcji rytmicznej i elektronicznych

instrumentow klawiszowych, delikatne wstawki zespotu smyczkowe-
go, rowniez wykorzystanie instrumentow detych (na wiekszg skale

w utworze Chyba ze mnie pocatujesz). Na. uwage zastuguja wielogtosowe

chorki w wykonaniu zespotu Alibabki. Stanowig one tfo wokalne, ale sg
rowniez istotne w przebiegu dramatycznym poszczegélnych utworow
(m.in. Wspomnienie, Dziwny jest ten Swiat, Jaki kolor wybra¢ chcesz).
Niekiedy Spiewajg delikatnie, jednak gdy emocje sie wzmagaja, moz-
na ustysze¢ petne, mocne gtosy wokalistek, co zblizaje do czarnych

wykonawczyn pokroju Diany Ross, Florence Ballard czy Mary Wilson.
Wyraz uczuciowy utworéw jest niezwykle r6znorodny, wazny jednak
jest fakt, iz Niemen dostosowuje do rodzaju emocji warstwe techniczng
- dynamike oraz sposob wydobycia dzwieku (np. czysty gtos na tzw.
~-masce”, delikatny falset, gardtowy krzyk). Niekiedy wystepujg rowniez

zmienne nastroje w ramach konkretnych utwor6éw np. Co$ co kocham

najwiecej. W polskiej muzyce pojawia sie wiec wreszcie 6w specjalny
rodzaj napiecia, znanego z klasycznych nagran soulowych, stanowigcy
wazny wyznacznik stylu.

53 Skiad zespotu: Pawetl Brodowski - gitara basowa, Tomasz Butowtt - perkusja,
Tomasz Jaskiewicz - gitara, Marian Ziminski - fortepian, organy.
54 K. Brodacki, Historiajazzu w Polsce, Krakéw 2010, s. 272.
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Jezeli chodzi o wptywy muzyki soul w twérczosci Niemena, najwaz-
niejszy wydaje sie album Sukces (1968) wydany przez Polskie Nagrania
Muza. Sukces to owoc dalszej wspotpracy Niemena z zespotem Akwarele.
Plyta w jeszcze wigkszym zakresie ukazuje inspiracje Niemena Jamesem
Brownem, zaréwno w warstwie wokalnej (niezwykta ekspresja, wielo$¢
wykrzyknien, zaspiewow), jaki funkowymbrzmieniu. W stosunku do
wczedniejszej tworczosci duzo wiekszg role odgrywaja instrumenty
dete (trgbka i saksofon tenorowy), wiecej miejsca pozostawiono na
sola gitar, a co najwazniejsze - rozwineta sie partia gitary basowej,
ktéra wspotdziatajac z perkusja, tworzy charakterystyczny dla funku
grooves (np. w utworach Najdtuzsza noc i Witbéczega). Wielkim wo-
kalnym kunsztem i wyczuciem, ktérego nie powstydzitby sie zaden
wychowany na gospel solista, wykazat sie Niemen w balladzie Sukces,
ktora stanowi kwintesencje soulowego stylu wokalnego, z catg jego
swobodg, ozdobnikami, energig, potega gtosu i uczuciem. Piosenki
Spizowy krzyk i Niepotrzebni balansujg miedzy petng wykrzyknien
technika zaczerpnietg jeszcze z soul, a brzmieniem energicznego
rocka. Nalezy podkresli¢, iz album Sukces stanowi jeden z niewielu
przyktadow w polskiej literaturze muzycznej, na ktéorym styl soul
odcisnat tak wyrazne pietno.

Czestaw Niemen nie byt typowym przedstawicielem stylu soul,
0 czym Swiadczy wielos¢ wptywow, jakim sie poddawal, i stylistyczna
réznorodnosc jego tworczosci. Bardzo wazny jest jednak fakt, iz w sensie
wokalnym doréwnywat on wielkim gtosom-symbolom, takim jak Ray
Charles czy wspomniany juz wielokrotnie James Brown. Co wiecej,
W jego muzyce po raz pierwszy mozemy doszukiwac sie konkretnych
inspiracji, odnoszacych sie do muzykdéw Swiatowych.

W powyzszym przegladzie twérczosci Czestawa Niemena na plan
pierwszy, sposréd waznych wyznacznikéw stylu soul, wysuwa sie
czynnik wokalny. W Polsce widoczne sg dwa rodzaje oddziatywania

55 Groove - w dziedzinie jazzu to uporczywe powtarzanie tych samych sekwen-
cji rytmicznych (wazna rola instrumentéw perkusyjnych oraz partii basowych).
Termin ten czesto odnoszony jest do muzyki popularnej (soul, funk, disco, rap,
hip-hop), gtéwnie za sprawg obecnosci w niej - wywodzacych sie jeszcze z ta-
necznej muzyki afrykanskiej - rytméw ostinatowych. Z perspektywy etnomuzy-
kologicznej groove to trudne do zdefiniowania zjawisko ,zespolenia” stuchacza
z rytmem, stad wazny zwigzek groove'u z tanicem (pobudzenie do tanca, rytmicz-
ne ruchy ciata). Zob.: B. Kernfeld, Groove (I), [w:] Grove Music Online, [online]
http://www.oxfordmusiconline.com/public/ [dostep: 3.03.2015].
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omawianego nurtu muzycznego na tym gruncie: zjednej strony rodzimi
wykonawcy nawigzujg wyraznie do tzw. ,ikon” soulu (jak np. Aretha
Franklin), ktére charakteryzowaly potezne gtosy oraz sktonno$¢ do
bogatego ozdabiania linii melodycznej (w Polsce - Krystyna Pronko%
Kayah5oraz wczesna twérczos¢ Natalii Kukulskiej, do gospel nawigzuje
z kolei Mieczystaw Szczes$niak). Natomiast z drugiej strony odnalez¢
mozna cechy oszczednego stylu Motown (prostota, ale jednocze$nie
zabawa muzyka) - tu w szczegdlnosci Hanna Rek®Boraz ptyta Natalii
Kukulskiej pt. Sexi Flexi® Trudnym do jednoznacznej oceny wy-
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Whptywéw soulowych mozna doszukiwaé sie na przestrzeni catej twoérczosci
Pronko, najlepszymi jednak przyktadami sg utwory pochodzace z przetomu lat
70. i 80, jak np. Modlitwa o mito$¢ prawdziwa, (z albumu Deszcz w Cisnej wyda-
nego przez Pronit w 1978 roku). Proriko wykorzystuje tu wszystkie atuty swojego
gtosu - dzieki perfekcyjnemu opanowaniu techniki wokalnej wprowadza drobne
melizmaty i niuanse, stopniowo wzmaga napiecie - w jednym momencie $piewa
delikatnie, by za chwile petnym napiecia gtosem wykrzycze¢ wszystkie nagroma-
dzone emocje, czemu towarzyszy gesty akompaniament organéw Hammonda.
Wiasc. Katarzyna Rooyens z domu Szczot, ur. 5 listopada 1967 w Warszawie.
Pierwszy solowy autorski album wokalistki pt. Kamien zostat wydany w roku
1995 przez Zic-Zac Musie Company i uwazany jest obecnie za jedng z najwaz-
niejszych polskich plyt ostatniej dekady XX wieku. taczy on soul z jazzem
i wsp6tczesnym R&B. Uwage zwraca przede wszystkim oryginalny, mocny gtos
wokalistki charakteryzujacy sie cieptg barwa, ktérg mozna obrazowo okresli¢
jako ,przybrudzong”. Kayah kontroluje kazdy dZwiek, bardzo emocjonalnie in-
terpretuje - np. na przestrzeni utworu Nawet deszcz - prowadzi linie melodyczng
lirycznie, niemal szepcze, wy$piewuje skomplikowane melizmaty, by za chwile
wykrzyczeé - jeszcze $piewajac, nie za$ ,na gardle” - nagromadzone uczucia.
Wszystkie te cechy - ozdabianie linii wokalnej, emocjonalizm - sg jak wiadomo
cechami soulowego stylu wokalnego.

Wydaje sie mato prawdopodobne, by Hanna Rek czerpata inspiracje bezposred-
nio z rdzennie soulowych nagran. Najwazniejszym wyznacznikiem stylu artystki
jest rodzaj radosci, moze nawet infantylnosci, ktére styszalne sg m.in. w nagra-
niach: Ja mam szczescie do wszystkiego, Oczy oraz Spotykamy sie na moscie. Ich
wyraz emocjonalny w duzym stopniu odpowie temu znanemu z utworéw wielu
soulowych grup wokalnych, jak np. Martha and the Vandellas czy The Suprémes.
Album - wydany w roku 2007 przez Promaton EMI - fgczy elektronike disco
z lat 80., rytmy zaczerpniete z funky, klimat muzyki soul oraz elementy hip-hopu,
a cato$¢ przywotuje jednoznaczne skojarzenie z dzwiekami spod znaku wytwor-
ni Motown (wczesna twérczo$¢ Michaela Jacksona, Princea czy duetu D-Train).
Natalia Kukulska z uwagi na specyficzno$¢ aranzacji utworéw dokonata zmian
w swojej technice wokalnej, ktéra cechuje teraz oszczedno$¢ srodkéw charakte-
rystyczna dla Donny Summer i Janet Jackson. Nie ma tu miejsca na znane z wcze-
$niejszej tworczosci popisy wokalne i linie melodyczne przesycone ozdobnikami,
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znacznikiem przynaleznosci do soulu jest poziom emocjonalizmu
wykonawcy - w klasycznej twdrczosci soulowej byt waznym czynni-
kiem, za$ w nurcie tzw. ,neo-soulu” traci niekiedy swoje pierwotne
znaczenie, istotne staje sie natomiast specyficzne wyczucie rytmu, frazy
i delikatne podkreslanie brzmieniowych niuanséw Warto wspomniec,
iz pionierem neo-soulu w Polsce byta grupa Sistars& Uczuciowos¢
nie jest rbwnoznaczna z posiadaniem przez wokaliste tzw. ,czarnego
gtosu”@, ktéry rowniez decydowacé moze o zakwalifikowaniu do stylu
(na gruncie polskim najlepszym przyktadem jest Grazyna tobaszew-
ska®, ale tez Fryderyka Elkana&). Bardzo waznym czynnikiem okazuje
sie brzmienie zespotu, charakteryzujace sie rozwinietg partig gitary
basowej oraz perkusiji, jak rowniez specyficznymi riffami gitary elek-
trycznej. Elementy te w potgczeniu powinny tworzy¢ poczucie gro-
ove'u (odniesienie bezposrednio do twdrczosci Jamesa Browna i jego
kontynuatoréw) - w tym kontekscie wspomnie¢ nalezy o ptycie Ewy
Bem pt. Bemibek64 Szerokie spojrzenie na soul pozwala wigza¢ z tym

nie chodzijuz o zaprezentowanie mozliwosci gtosowych, a raczej uzyskanie efek-
tu stylizacji brzmienia utworéw z lat 80.

60 Grupa Sistars powstata w 2001 roku w Warszawie - jej zatozyciele to Paulina
i Natalia Przybysz ($piew) oraz Bartek Krolik (gitara basowa, $piew, wiolonczela).

61 Obecnie okreslenie ,czarny glos”, stosowane juz bez konotacji rasowych, obej-
muje szereg czynnikéw: bardzo dobry warsztat wokalny (mocne gtosy, wykorzy-
stywanie zmian rejestrow, u mezczyzn stosowanie falsetu), szeroko pojeta muzy-
kalno$¢ (specyficzne poczucie harmonii, frazy, ozdabianie melodii - melizmaty),
ciepta barwa gtosu wykonawcy (réwniez tzw. ,piasek” w gtosie) oraz tak wazne
dla soldowych $piewakéw emocjonalizm i ,,prawde” wyrazu. Jest to pojecie, ktére
trudno jednoznacznie zdefiniowaé, gdyz nie stanowi jakos$ci czysto muzycznej,
a ktérg intuicyjnie rozpoznajg obyci w literaturze stuchacze.

62 Piosenkarka nie deklarowata nigdy przynaleznosci do konkretnego stylu mu-
zycznego, chot jej twérczos¢ obejmuje gtéwnie jazz i pop, ktére jednak ptynnie
zespalaja sie z inspiracjami wywodzacymi sie z soulu i gospel. Wydaje sie, ze
w przypadku tobaszewskiej, podobnie jak u Czestawa Niemena, ,czarne brzmie-
nie” wynika z jej naturalnych predyspozycji glosowych i wrazliwo$ci muzycznej.

63 Artystka dziatata w latach 60., ktére stanowity szczyt rozwoju muzyki soul w Sta-
nach Zjednoczonych, trudno wiec méwié¢ w jej przypadku o bezposrednim wpty-
wie zagranicznych twoércéw. Nie mamy wiec do czynienia z jakgkolwiek prébg
stylizacji (na co byto po prostu jeszcze za wcze$nie), a raczej z pewnymi natu-
ralnymi predyspozycjami gtosowymi, ktére zblizajg Elkane do emocjonalizmu
znanego z wykonan czarnoskoérych wokalistek. Glos piosenkarki jest bardzo sil-
ny, wyrazisty, ale naturalny, cechuje go ciepta, gteboka barwa i charakterystyczne
niskie rejestry.

64 Plyta ukazata sie naktadem wydawnictwa Muza w 1972 roku.
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terminem réwniez dZzwieki przetwarzane elektronicznie,jednak tylko
te budzace skojarzenia z tworcami Motown lat 80. (zakwalifikowanie
do nurtu soul twdrczosci zwigzanej z disco i jej pochodnymi wydaje
sie juz naduzyciem). Waznym czynnikiem jest rowniez dodajaca
utworom muzycznej przestrzeni obecno$¢ wielogtosowych chérkéw
wokalnych. Wszystkie powyzsze cechy - w réznych konfiguracjach
i natezeniu - byly obecne w polskiej muzyce rozrywkowej poczagwszy
od lat 60., czyli niemal w tym samym czasie, w ktérym rodzit sie styl
soul w Stanach Zjednoczonych. Trudno w kazdym przypadku méwic
o bezposrednim wplywie zachodniej twoérczosci na rodzimych artystow.
CzeSciej mamy do czynienia ze wspOtwystepowaniem podobnych
tendencji, np. réwnoczesny rozwoj kategorii emocjonalizmu w mu-
zyce polskiej i amerykarskiej mozna traktowac jako pewien naturalny
proces angazujacy tworcow niezaleznie od zamieszkiwanego kraju czy
uprawianego stylu.

Poza wspomnianymi wczes$niej artystami na przestrzeni Kilku
ostatnich lat pojawili sie w Polsce nastepujacy wykonawcy wpisujacy
sie w nurt muzyki soulowej: Dorota Jarema (Soni - wydawnictwo Fo-
nografika, 2008 - ptyta prezentujgca standardy muzyki soul w nowych
aranzacjach), NuSoulCity, Natalia Lubrano (jej ostatni solowy album
wydany przez EMI Music Poland w 2012 roku - R.E.S.P.E.C. T. - stanowi
mieszanke nu-jazzu, funku i soulu), June (grupa dziatajgca w nurtach
soul ijazz), Dizkret/Praktik (duet rapersko-producencki), Dezire (zesp6t
tworzacy na pograniczu soulu i R&B), Iza Kowalewska (znana m.in.
ze wspOtpracy z producentem Emade), Patrycja Gola. Wielu artystow
trudno przypisac jednoznacznie do konkretnego nurtu muzycznego,
jednak mozna zaobserwowac w ich tworczosci pewne nawigzania do
stylu soul. Do wykonawcow tego rodzaju zaliczy¢é mozna m.in.: Marike,
Anie Dabrowska, Mike Urbaniak, Anie Szarmach, DoriFi, Kasige Lins
oraz zespoty HOODOO Band, Afromental, Poluzjanci i The Positive.
Ostatnig kategorie stanowig wokalistki - Hania Stach, Katarzyna
Cerekwicka, Kasia Wilk, Monika Urlik i Kasia Deren - zwigzane na
co dzien z muzykga pop, ale ktérych specyficzne warunki wokalne
pozwalajg powigzac je ze stylem soul.

Wiekszo$¢ wymienionych powyzej artystow wpisuje sie w nurt
soulu jedynie za sprawg obecnosci wybranych elementdéw tego stylu
w swojej twérczosci, co spowodowane jest m.in. wzgledami komer-
cyjnymi i checig dotarcia do wiekszej rzeszy stuchaczy. Pozycja, na
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ktorej znalazta sie obecnie szeroko pojeta muzyka soul - w odniesieniu

do calej historii stylu, ktéry tak dtugo zabiegat o biatg publicznosé

i miejsce w gtdwnym obiegu muzycznym - wydaje sie solidnie ugrun-
towana. Gtéwnym problemem zdaje sie fakt, iz muzycy angazujacy
sie w tworzenie czarnej muzyki muszg godzi¢ si¢ nieustannie na

daleko idgce kompromisy i probowaé sprosta¢ specyficznej polityce

prowadzonej nadal przez mainstreamowe media (prezentowanie tylko

tego co ,,spodoba sie” wiekszosci odbiorcow). Na szczesScie, obecnie

w czasach, gdy gtbwnym medium stat sie Interneti kazdy twérca moze

podzieli¢ sie swojg muzyka, upadaja przeszkodyw dotarciu do szerszej

publicznosci. Ponadto dzieki nowej technologii niemal cata literatura

muzyczna dotyczgca stylu soul - poczawszy od nagran jego pionierow,
az do tworcéw neo-soulowych - stata sie tatwo dostepna. Wzorce te

z kolei pozwalajg Swiadomemu stuchaczowi trafniej oceni¢ danego

wykonawce, aw przypadku wysokiego poziomu jego twdérczosci doce-
ni¢ja i propagowac. Proces ten moze stanowi¢ szanse dla tych, ktorzy
starajg sie tworzy¢ w stylu najbardziej zblizonym do rdzennego soulu

badz tez neo-soulu, ktére - pomimo wielu komercyjnych sukcesow
grup takich jak Sistars, czy SOFA - nadal stanowig w naszym kraju

rodzaj tworczosci alternatywnej.

Cho¢ soul jako zjawisko spoteczno-kulturowe wyczerpat sie bez-
powrotnie, to Slad, ktéry styl ten po sobie zostawit, jest niezmywalny
i nadal obecny we wspotczesnej kulturze, w tym réwniez na gruncie
polskim. Co wiecej, muzyka ta nieustannie ewoluuje. Wykonawcy-
-symbole, jak Aretha Franklin, James Brown, Solomon Burke, Ray
Charles i Sam Cooke, trwajg w $wiadomosci stuchaczy, aich tworczosc
inspiruje kolejne pokolenia artystow.
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Abstract

Soul music - the origins, history, socio-cultural base and the kinds
of soul inspiration in the Polish music

The theme of this study is a historical reconnaissance of soul music,
taking into account the global context, with all the social and histori-
cal conditions that accompanied the development of the style. The
main aim that the author set himselfis to find sources of Polish musi-
cians’ inspirations that can be found in American music from the 60s
of the twentieth century. The main section of this paper is an attempt
to define soul music and the characteristic of the style in a variety of
shots - strictly musical, social, political, historical, racial and the gen-
eral-culture one. The final chapter undertakes the task of showing the
results of analysis of native music in terms of its membership to the
style. In this section, avery broad meaning of the term soul’ has been
assumed, which in this context is merely a reflection of the original
phenomenon. The author hopes that this study will contribute to the
dissemination of knowledge that soul music - both worldwide and in
Poland - is an original and valuable style.

Keywords
soul music, popular music, American culture, Polish music, Czeslaw
Niemen



