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Ludwik Maader2 (w zrédtach historycznych notowany réwniez jako
Lodovico badz Ludovico Maader) byt kompozytorem dziatajgcym
na terenie Polski w drugiej potowie XVIII wieku. Przybyt na Jasng
Gore pod koniec wrzesnia 1784 roku, objat wtedy stanowisko kapel-
mistrza, sprawujac je do konca 1798 roku3. Informacje na tematjego
zycia i dziatalnosci sg znikome - nie wiadomo skad pochodzit, nie-
znana jest takze dokfadnie jego wczesniejsza dziatalnos¢. Wiadomo
natomiast, ze przybyt on do Polski z Moraw, a doktadniej z Dubu
nad Morawg - matej miejscowosci potozonej niedaleko Otomunca.
W XVIII wieku Dub byt znanym osrodkiem, celem licznych pielgrzy-

1 Pisemna wersja referatu wygtoszonego podczas VI Ogdélnopolskiego Zjazdu Stu-
dentéw Muzykologii, Krakéw 20-23 V 2014.

2 Wiekszo$¢ informacji dotyczacych sylwetki i twoérczosci Ludwika Maadera zawie-
rajg nastepujace pozycje: P. Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna Paulinéw
na Jasnej Gorze, Krakéw 1977; tenze, Katalog tematyczny rekopiséw i drukéw
muzycznych kapeli wokalno-instrumentalnej na Jasnej Gérze, Czestochowa 1992,
A. Madry, Historia muzyki polskiej, t. 3, cz. 11, Barok 1697-1795, Warszawa 2014 oraz
A. Friedrich, Twérczo$¢ wokalno-instrumentalna Ludwika Maadera, praca magis-
terska, Akademia Muzyczna w Gdansku 1983 (maszynopis).

3 A Patalas, Wstep [w:] L. Maader, Arie, opra¢. P. Kotodziej, Krakéw 2009, s. 5.
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mek. Stawa tego miejsca zwigzanabyta z kultem obrazu Matki Boskiej,
stynacego z uzdrowienh, ktory znajdowat sie w tamtejszej Swigtynid.
W 1756 roku oddano do uzytku p6znobarokowy kosciot, ktéry swa

potezng brytg zaswiadcza¢ miat o wyjgtkowosci tego miejscab. Przy
kosciele tym powstata kapela, ktérej zadaniem byto zapewnienie

oprawy muzycznej nabozehstw. W niej dziatat m.in. Maader, zatrud-
niony w latach 1777-83 jako jeden z pieciu instrumentalistow - praw-
dopodobnie skrzypek6. Wspomina o tym gtéwna ksiega parafialna

(Rechnungsbuch) z drugiej potowy XVIII wieku7.

Do sanktuarium maryjnego w Czestochowie kompozytor przybyt

w okresie kryzysowym dla kapeli. Stanowisko kierownika tej grupy
petnili muzycy niskiej rangi - w latach 1782-84 byli to Marcin Dejczer,
Michat Ortowski oraz J6zef Daubeck8 Pobyt Maadera az do roku 1798
bytjednym z najdtuzszych okreséw kapelmistrzostwa w dziejach tego

zespotu - trwat az 14 lat. PGzniej nie zostat on juz wspomniany wérdod

muzykoéw jasnogorskich, a jakiekolwiek informacje na temat jego

pézniejszych losdw byty nieznane. Dopiero niedawno przeprowadzone

badania9dowodzg, iz Ludwik Maader zmar} na Jasnej Gérze, 25 paz-
dziernika 1798 roku, co wykluczyto przypuszczenia, iz opuscit kapele

4 Informacje na temat historii kosciota w Dubie uzyskano bezposrednio od obec-
nego proboszcza, Jana Korneka.

5 Dzieki dotacji Franciszka Ferdynanda Oedta rozpoczeto budowe kosciota, ktéra
trwata 22 lata. Por. J. Ryglova, Hlavni oltafni obraz kostela Ocisfovani Panny
Marie v Dubu nad Moravou, Olomouc 2012, s. 8

6 Na Jasnej Goérze réwniez obok funkcji kapelmistrza petnit role pierwszego
skrzypka, zob. A. Patalas, dz. cyt., s. 6.

7 Ksiega obecnie przechowywana jest w archiwum Statni okresni archiv Olomouc
w Otomuncu. Jest to jedyna ksiega rachunkowa z kosciota w Dubie, do ktdrej
udato sie dotrze¢. Zawiera ona wykaz pfatnosci dla poszczegélnych muzykéw
w latach 1771-89. W$réd nich figuruje nazwisko Maadera, ktérego zarobek
wyniést 30 ztotych w 1777 roku. W pézniejszych latach wyptaty podwyzszono do
50 ztotych.

8 A. Patalas, dz. cyt., s. 6.

9 Informacje uzyskano dzieki uprzejmosci ks. Dariusza Cichora OSSPE. Znajduja
sie one w Annalium przechowywanym w Archiwum Ojcéw Paulinéw na
Jasnej Gorze (bez sygnatury), spisywanym od 1783 roku przez o. Bonawenture
Meresa. Annalium zawiera wiadomo$¢, iz Maader przebywat 14 lat na Jasnej
Goérze, miat 35 lat w chwili $mierci i 21 w momencie przybycia do Polski. Zmart
na ,grozne rozluznienie zotadka” i zostat pochowany na cmentarzu $w. Rocha
w Czestochowie (gréb obecnie nieistniejacy).
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z powodu trudnosci ekonomicznych klasztoru i obnizenia pensjilo,
a zarazem uczynito mato prawdopodobnym podejrzenie, ze podczas
pobytu w Dubie, przed przyjazdem do Polski, mégt komponowac.
Mtody wiek artysty pozwala wyjasni¢, dlaczego w Przewodniku po
zbiorach archiwalnychll jego nazwisko nie zostato wymienione wéréd
kompozytoréw, ktorych dzieta zachowaly sie, i ktorzy dziatali w Dubie
nad Morawg w latach 70. i 80. XVIII wieku.

W Archiwum Jasnogorskim znajduje sie obecnie 19 dziet Maadera
w postaci rekopiséw. Wiekszos$¢ z nich zostata sporzadzona przez sa-
mego kompozytoral2. Sg to m.in.: mszel3, ofertoria, antyfony, litanie
oraz inne utwory.

Requiem in Es Ludwika Maadera zachowato sie nie tylko w Archi-
wum Jasnogdrskim, gdzie otrzymato sygnature AJG 111-446. Obecnie
wiadomo o czterech innych rekopismiennych przekazach Requiem14.
Oprécz zrédta jasnogorskiego, bedacego prawdopodobnie autografem
kapelmistrza, zawierajagcego zapewne najstarszg i pierwotng wersje
kompozycjils, przetrwaty:

1. zrédto zachowane w Bibliotece Jagiellonskiej, pochodzgce z Gidli,

spisane w 1809 roku,

2. rekopis z 1845 rokul6, znajdujacy sie obecnie w Archiwum Pro-

wincji 00. Dominikanéw w Krakowie, nalezagcy do muzykaliow

kapeli dominikanskiej w Gidlach,

3. manuskrypt o sygnaturze 1l/7, przechowywany w Archiwum

Archidiecezjalnym w Gnieznie, ktéry nalezat do muzykaliéw kapeli

z Grodziska Wielkopolskiego!7;

4. rekopis z kapeli w Gostyniu znajdujacy sie w Archiwum Archi-

diecezjalnym w Poznaniu.

10 A. Patalas, dz. cyt., s. 6.

11 T. Strakova, J. Sehnal, S. Pribanova, Privodce po archtvntchfondech. Ustavu dégjin
hudby Moravského musea v Brné, Brno 1971, s. 45-46.

12 A. Patalas, dz. cyt., s. 6.

13 Missa ex G, Requiem in Dis, Requiem in Es. W szczeg6lnosci trzecia pozycja jest
godna uwagi ze wzgledu na do$¢ rozbudowang forme i interesujace operowanie
gtosami solowymi.

14 Zachowane rekopisy pochodzg z Gostynia (AFG, sygn. PL-GOKT 11/9), Gniezna
(AAG, sygn. PL-GNd 11/7) oraz dwa z Gidli (ADK, sygn. PL-Kd 122, a takze BJ
XV Aal).

15 A. Patalas, dz. cyt., s. 6.

16 Por. K. Mrowie¢, Katalog muzykaliéwgidelskich, Krakéw 1986.

17 Por. D. Idaszak, Grodzisk Wielkopolski. Katalog tematyczny muzykaliéw, Krakéw 1993.
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Do dwach ostatnich autorce nie udato sie dotrzec¢, gtéwnie z po-
wodu bardzo ztego stanu zachowania owych zrddet i nieudostep-
niania ich czytelnikom, dlatego poréwnane zostaty jedynie dostep-
ne manuskrypty. Naturalnym punktem odniesienia dla rekopiséw
gidelskich stato sie zrédto z Jasnej Gory, gdyz jest ono przekazem
pochodzacym bezposrednio od kompozytora i powstato wczesniej
niz pozostate Zrédia.

Oba rekopisy Requiem z '809 i 1845 roku pochodzg z Gidli i dla
tamtejszej kapeli zostaly one odpisane, zapewne ze Zr6dta jasno-
gorskiego. Drugi z nich (przechowywany w Archiwum Prowincji
00. Dominikanéw w Krakowie) dopiero od niedawna tgczony jest
z nazwiskiem Maadera i jego Requiem in Es, albowiem w katalogu
muzykaliéw gidelskich, przygotowanym przez ks. Karola Mrowca,
znajdujemy informacje, izw archiwum dominikanskim zachowat si¢
tylko jeden utwér Ludwika Maadera. Jest to Aria in D - Ave mundi
spes Maria - przeznaczona nabas solo, pare skrzypiec, fletow traverso,
obojoéw, rogow i klarnetdéw, trgbke okreslong jako clarino principale,
altéwke, kotty i organy. Kopia pochodzi z 1817 roku, a na karcie gtosu
basowego skryptor zaznaczyt autorstwo Maadera wpisujgc uwage:
compose del Segniore Maderis. Jak sie jednak okazato w niepubli-
kowanych dotad badaniach Aleksandry Patalas, drugg kompozycja
jasnogorskiego kapelmistrza uwzgledniong w gidelskim katalogu
jako anonim jest interesujgce nas Requiem in Es®. W rekopisie zostata
zawarta informacja, ze utwor ten spisano 18 pazdziernika 1845 roku
~per Giesa Gidlensis”. Trudno ustalié, dlaczego w przeciggu okoto 40
lat powstaty az dwa odpisy tego samego utworu przeznaczone dla
zespotu gidelskiego, ale w osrodku tym praktyka ta byta stosowana
takze w przypadku innych kompozycji. Fakt pochodzenia az dwdch
odpisow Requiem in Es z zasobu muzykaliéw gidelskich upowaznia
do nakres$lenia krotkiej historii kapeli gidelskiej w kontekscie dziejow

klasztoru.

18 Por. K. Mrowie¢, dz. cyt., nr 209.

19 K. Mrowie¢, dz. cyt., nr122.; por. tez 0. M. Mitawicki OP, Dziatania rewindykacyjne
polskich dominikanéw wpierwszej potowie XX w. jako konsekwencje antyzakonnej
polityki wiadz zaborczych [w:] Kasaty klasztorow na obszarze dawnej
Rzeczpospolitej Obojga Narodéw i na Slasku na tle proceséw sekularyzacyjnych
w Europie. Ill. Zrodta. Skutki kasat XVIII i XIX w. Kasata w latach 1954-1956,
s. 381-416.
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Wiadomo, ze zakon dominikanéw odegrat w polskiej kulturze
ogromng role. Pod koniec XVI wieku nastgpit rozwdj klasztorow,
co wplyneto na rozkwit dziatalnosci muzycznej. Zostat on jednak
przerwany wraz z upadkiem panstwa polskiego. W 1864 roku rzad
carski zredukowat liczbe domow zakonnych z pietnastu do czterech.
W 1918 roku na terenie Krolestwa Polskiego przetrwat tylko jeden
meski klasztor dominikanéw - w Gidlach20. Zostat on ufundowany
w 1615 roku przez Anne z Rusocic i stat sie waznym osrodkiem kultu
maryjnego, ktéry mogt spowodowaé ozywienie kontaktéw z Jasng Gora,
miejscem adoracji Czarnej Madonny. Istniejgca od 1623 roku przy
konwencie klasztornym kapela przez 300 lat uswietniata przede wszyst-
kim nabozenstwa religijne, cho¢ mogta uczestniczy¢ takze w typowo
Swieckich wydarzeniach2l. Na jej zamo6wienie utwory pisali zaréwno
kompozytorzy zwigzani z zakonem dominikandw, jak i obcy. W XVIII
wieku obejmowata ona od czterech do dziewieciu muzykow, nie liczac
Spiewakdéw22 Do powigkszenia repertuaru muzycznego przyczynito sie
m.in. powstanie bursy muzycznej dla chtopcéw w potowie XVIII wieku,
ktorych uczono $piewu i gry na instrumentach. Najstarsze zachowane
rekopisy muzyczne pochodzg wiasnie z tego okresu.

Dzieki dziatalnosci poszczegdlnych kapelmistrzéw, na ktorych spo-
czywat obowigzek dostarczania nut dla kapeli, zbiory zdecydowanie po-
szerzaly sie. Nieznane sg nazwiskawszystkich dyrygentow, dziatajgcych
w kapeli gidelskiej. Wiemyjedynie, ze w Il potowie XVIII wieku funkcje te
petnili m.in. Bernard Liborius Bittner (1756-1757), Hiacynt Jarocki (1783-
?), Jan Korsak (1795-?)23. Nazwiska zanotowane w rekopisach gidelskich
obejmujg réwniez kopistow. W latach 1841-184524dla kapeli gidelskiej
nuty kopiowat Aloyzy Bolestawski - skryptor (zwyjgtkiem partii Orga-
no) Requiem in Es Maadera, odpisanego w 1845 roku. Wiekszo$¢ nut byta
sporzadzana na potrzeby dziatalnosci i uzytek kapeli oraz powstawata
w Gidlach. Wiadomo jednak, ze w zbiorze znajdujg sie rekopisy obcej
proweniencji, ktére sporzgdzano w innych miejscowosciach (niekie-
dy takze z przeznaczeniem dla Gidli) np. w Ktobucku, Czestochowie,

20 K. Mrowie¢, Katalog muzykaliéwgidelskich. Krakéw 1986, s. 5-6.

21 O. M. Bogucki, Historia kosciota i klasztoru dominikanéw w Gidlach, [on-line]
gidle.dominikanie.pl/kosciola.html (dostep: 10.05.2014).

22 K. Mrowie¢, dz. cyt., s. 9.

23 Podano za: tamze, s. 9.

24 By¢ moze dziatalno$¢ skryptorska Aloyzego Bolestawskiego obejmowata dtuzszy
przedziat czasowy, jednak brak na ten temat informaciji.
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Przyrowie, Czerwinisku, Piotrkowie i Wieluniu. Az dziesie¢ Zrodet
pochodzi z kapeli paulinskiej na Jasnej Goérze, a cze$¢ z nich zostata
skomponowana badz spisana przez kompozytoréwjasnogdrskich, np.
Filipa Gotschalka2s.

Rekopis jasnogorski a rekopis gidelski z 1809 roku

Jedng z najwazniejszych réznic pomiedzy rekopisem Maadera z Ja-
snej Gory a kopig gidelska z 1809 roku jest wystepowanie w tej ostat-
niej, dotagczonej do mszy zatobnej, niezwykle rozbudowanej antyfony

Salve Regina. Fakt ten znalazt odzwierciedlenie na karcie tytutowej
manuskryptu gidelskiego - we wpisie Requiem et Salve (por. Przykia-
dy i 226).

Antyfona zostala przeznaczona na Canto solo z towarzyszeniem
dwojga skrzypiec, altéwek, klarnetéw, rogéw i organéw. Z praktyki
liturgicznej wiadomo, ze, z uwagi na charakter tekstu, mogta by¢
i jest wcigz $piewana takze podczas pogrzebdéw, co uzasadnia jej
zestawienie z Requiem. Z tresci karty tytutowej wynika, ze podob-
nie jak msza zatobna, jest to utwdr Maadera, jednak watpliwosci
budzi¢ moze zapis w gtosie Organo (k. iv), w ktérym na koricu cyklu
mszalnego widnieje: ,Agnus Dei ut Requiem Del Sig. Ludovico Ma-
ader”, natomiast na stronie nastepnej, po zakonczeniu Salve (k. 2Il)
ten sam skryptor umiescit informacje: ,Anno 1809. Diebus Januarij”,
nie wskazujgc nazwiska tworcy. Z archiwum jasnogorskiego znane
sg dwa inne opracowania Salve Regina kapelmistrza, przekazane
w rekopisach zawierajgcych - obok antyfon - po jednej litanii lore-
tanskiej (in G, in C)27 Maadera, nie sg one jednak pofgczone z zadng
Zjego mszy zatobnych.

Nie mozna wykluczy¢, ze antyfona z rekopisu gidelskiego przecho-
wywanego w Krakowie zostata skomponowana przez Maadera - kom-
pozycja ta jest utrzymana w identycznej tonacji co Requiem. Warto
zaznaczyc¢ jednak, ze kult Najswietszej Marii Panny oraz $piew Salve
Regina byty powszechne w catym Kosciele Katolickim. Prawdopo-

25 Wiecej na ten temat por. tamze, s. 9-11.

26 llustracje przyktadéw zamieszczono razem, na koncu artykutu.

27 Salve Regina in G zapisana zostata w jednym Zrédle wraz z Litanie Loretarskg in
C (por. Przyktady 3i4), natomiast druga antyfona in D wystepuje z Litanig ex D
(por. Przyktady 5i 6).
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dobnym jednak pozostaje fakt dopisania do utworu zatobnego dzieta
innego autora, stanowigcego pewien dodatek, ze wzgledu na potrzebe
wykonania kilku utworéw o tematyce pogrzebowej. Konfrontacja gi-
delskiego Salve in Es z bazg danych RISM nie przyniosta pozytywnych
rezultatéw - utwor nie wystepuje w katalogu rekopiséw. Dwa jasno-
gorskie opracowania Salve wykazujg wzgledem utworu z Gidli istotne
roznice. Utrzymane sgw réznych tonacjach (in C, in G), posiadajg inny,
ale spdjny z litaniami, zesp6t wykonawczy - CATB, dwoje skrzypiec,
dwie trgbki clarini i organo. Natomiast Salve potgczone z Requiem in Es
ma obsade instrumentalng bardziej rozbudowang, takze w odniesieniu
do cyklu zatobnego (dodatkowe dwie altowki), natomiast ilo$¢ gtoséw
wokalnych ograniczong do Canto solo.

Druga istotng réznicg przekazéw Requiem in Es, pochodzacych
z rekopisu jasnogdrskiego i gidelskiego z 1809 roku, jest komplet-
nos$¢ zapisu poszczegollnych czesci mszy. W manuskrypcie jasno-
gorskim nie znajdujemy samodzielnej czesci Agnus Dei, pojawia sie
natomiast informacja: Agnus Dei ut Requiem, z ktérej wynika, ze
ostatnig czes$¢ nalezy wykonac¢ na melodie pierwszej. W Zrédle prze-
chowywanym w Bibliotece Jagiellonskiej dla czesci Agnus przewi-
dziano odrebny zapis nutowy, ale tylko w gtosie Canto, natomiast
w alcie, tenorze i basie tekst stowny Agnus zostat podpisanyjako drugi
w czesci Requiem aeternam (por. Przyktady 7, 8). Warto wspomniec,
iz drugi przekaz gidelski mszy zatobnej nie zawiera oddzielnie zano-
towanego Agnus.

Rekopis jasnogorski a rekopis gidelski z 1845 rokuzs

W rekopisie z 1845 roku zauwazamy przede wszystkim jedng réznice
w stosunku do zrédta jasnogorskiego - sposéb zapisu partii skrzy-
piec. Zaréwno pierwsze, jak i drugie skrzypce zawierajg fragmenty
linii melodycznych klarnetow (por. Przyktad 11).

Jak pokazano w przyktadzie 11., na pieciolinii przeznaczonej dla
skrzypiec pierwszych (od taktu 8) zanotowano - jako drugi gtos - par-
tie pierwszego klarnetu. Praktyki tej nie odnajdujemy w pozostatych
przekazach Requiem, pojawia sie jedynie w Salve Regina - antyfonie
dodanej w rekopisie z Gidli (z 1809 roku). Opisany, bardzo interesujgcy
zabieg skryptorski, obecny w kazdej czesci Requiem (por. Przyktady 12,

28 Por. Przyktady 9 10.
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13,14), stanowi swiadectwo troski o precyzyjne wykonanie szczegélnie
skomplikowanych rytmicznie ustepéw kompozycji, o ,zgranie sie”
skrzypkéw i klarnecistow.

Kolejng réznica miedzy przekazem z 1845 roku a autografem jest
sposOb zapisania tekstu. W czesciach Dies irae, Domine Jesu, Sanc-
tus, w glosie altowym pod nutami nie podpisano zadnych stéw (por.
przyktady 15,16,17). Tylko ustep Requiem aeternam zawiera dokfadne
rozcztonkowanie warstwy stownej.

Zarowno niekompletnos¢ partii altowej, jak i omowione zabiegi
skryptorskie, moga sugerowac, ze kopia Requiem z 1845 roku stanowita
dla kapeh gidelskiej swoisty suplementwzgledem przekazu z 1809 roku.
Punkt ciezkosci zostat w tym p6zniejszym przeniesiony na precyzje
zapisu gtosow instrumentalnych, ktérych wykonanie najprawdopodob-
niej przysparzato muzykom wiele problemoéw. Powtdrne skopiowanie
gtoséw wokalnych ostatecznie okazato sie - jak sagdzimy - zbedne,
dlatego nie dokoriczono wpisywania tekstu w gtosie altowym.

Po zanahzowaniu trzech Zrédet Requiem in Es dostrzegamy przede
wszystkim ogromne ich podobienstwo. Mozna stwierdzié, ze rekopisja-
snogorski byt oryginalng wersjg dzieta, a pozostate sgjego wiernymi ko-
piami. Az tak duza zgodnos¢ zrodetjest w muzyce religijnej XVIII wieku
dos¢ szczegblna. Zazwyczaj poszczegOlne odpisy roznig sie miedzy sobg
chocby cyfrowaniem basu, odmiennym podpisaniem tekstu pod nutami
i innymi zmianami, niekiedybardzo znaczacymi. W tym przypadku nie
zauwazamy praktycznie zadnych réznic w zapisie linii melodycznych
poszczegoblnych gtosow, we wskazéwkach wykonawczych - artykulacyj-
nych i dynamicznych, czy rozcztonkowaniu warstwy stownej. Mate roz-
bieznosciw cyfrowaniu basuX@nie wptywajg praktycznie w zaden sposéb
nawspotbrzmienia. (Przyktady 18,19 i 20 prezentuja trzy partie Organo
z Requiem aeternam.)

Zauwazmy, ze jedynie rekopis z Gidli z 1845 roku w pierwszym takcie

zawiera cyfry zamiast jak odnotowanow pozostatych rekopisach.
Wszelkie oznaczenia agogiczne sg we wszystkich przekazach spdéjne, po-
jawiajq sie zawsze na poczatku czesci, np. Adagio czy Moderato, podob-
nie jak i dynamiczne - zapisane zazwyczaj pod pieciolinig, czesto tylko
z jednotaktowym przesunieciem. Zapis nutowy jest rowniez dos¢
podobny. Najbardziej starannie wykonany jest rekopis z Biblioteki
Jagiellonskiej, natomiast najmniej czytelny przekaz jasnogorski, czyli

29 Rozbieznosci wystepujg w taktach 1i 3, por. przyktady 19 i 20.
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autograf. W sposobie zapisu nutowego najwiecej niedoktadnosci
zauwazamy w zrédle przechowywanym u 0o. Dominikandéw - kreski
taktowe sg dos¢ swobodnie stawiane, czesto niezgodnie z podziatem
metrycznym.

Ze wzgledu na niewiele r6znic miedzy trzema manuskryptami nie
jesteSmy w stanie na ich podstawie wiele powiedzie¢ na temat specy-
fiki praktyki wykonawczej kapeli w Gidlach. Najciekawsze pozostaje
dodanie antyfony Salve Regina do rekopisu z 1809 roku, ktdre wska-
zuje na wykonywanie tej kompozycji w trakcie uroczystego obrzedu
pogrzebowego. Intrygujaca wydaje sie hipoteza o pomocniczej funkcji
przekazu z 1845 roku wzgledem kopii z 1809.

Abstract

Three manuscripts of Requiem in Es by Ludwik Maader - com-
parative analysis, contributions to the problem of performance
practice
Ludwik Maader (also quoted in sources as Lodovico or Ludovico
Maader) was a composer working on Polish territory in the second
half of the 18thcentury. He came to Jasna Géra in September 1784. He
was a bandmaster until the end of 1798. Information about his life
and activities is rudimentary. We know that he came to Poland from
Moravia, specifically from Dub on Moravou - a small town near Olo-
mouc, but unfortunately we do not know exactly his earlier activity.
Requiem in Es by Ludwik Maader is preserved not only in the Ar-
chives of Jasna Gora in the manuscript signed 111-446. Currently we
found out about four other Requiem. The source from Jasna Géra is
autograph of the bandmaster and contains probably the oldest and
original version of the composition. The first source is kept in the
Jagiellonian Library, comes from Gidle, and was written in 1809. The
second manuscript is located in the Provincial Archives of Dominican
Order in Cracow and belonged to Dominicans band in Gidle (1845).
The third and fourth sources are inaccessible because of poor state of
preservation. They are stored in two places: 1) Archives of the Arch-
diocese of Gniezno signature 11/7, belonged to the band from Grodzisk
Wielkopolski, 2) Archives of the Archdiocese of Poznan - from the
band in Gostyn.
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This article is focused on a comparison of the three manuscripts:
one from Jasna Gdéra and two from Gidle. The author compared the
content of manuscripts, the way of signing the text, vocal and instru-
mental parts and basso continuo.

Keywords

Requiem in Es, Maader, Gidle, Archiwum Jasnogoérskie
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