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Wyznam zatem, nim cie opuszcze, ze chciatbym by¢ twércg muzyki,
zy¢ otoczony instrumentami,
w wiezy Viterbo, ktérej nie moge naby¢
(-
i
ktora jest jedynym dziataniem twérczym
by¢ moze tak wzniostym i niepojetym jak sama rzeczywisto$¢2.

Ewangelia wg $w. Mateusza (1963) to w tworczosci Piera Paola Pa-
soliniego dzieto szczegdlne. Na jego wyjatkowos¢ sktada sie wiele
czynnikéw, dotyczacych sposobu doboru aktoréw i scenerii, kontek-
stu biografii i pogladow reprezentowanych przez samego rezysera,
ale przede wszystkim Sciezki dzwiekowej filmu, o ktérej powiedzie¢
mozna, iz jest najbardziej udang ze wszystkich, jakie ustysze¢ mozna
w tworczosci Pasoliniego, ryzykujgc nawet stwierdzenie - w catym
kinie witoskim. Co wiecej, to wiasnie Ewangelia wg $w. Mateusza sta-
ta sie pierwszym w Kkarierze rezysera filmem, w ktérym zrezygnowat

1 Pisemna wersja referatu wygtoszonego podczas VI Ogdélnopolskiego Zjazdu Stu-
dentéw Muzykologii, Krakéw 20-23 V 2014.

2 P.P. Pasolini, Poeta delle Ceneri, ,Nuovi argomenti“, nr 67-68, lipiec-grudzien
1980, s. 26.
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on z techniki pastiszu i kontaminacji stylistycznej obrazu i narracji
stownej, przenoszgac typowe dla siebie zabiegi intertekstualnego krzy-
zowania tresci niemalze catkowicie na pole muzyki towarzyszacej
obrazowi.

Pamietac nalezy, ze debiut filmowy Pasoliniego nastgpit niezwykle
p6zno (w 1961 roku Pasolini miat trzydziesci dziewie€ lat), ajego droga
do kina prowadzita nie poprzez studia filmowe, ale poezje i krytyke
literackg. W dokumencie Giuseppe Bertolucciego, Pasolini prossimo no-
stro, zmiane jezyka artystycznego argumentowat w nastepujacy sposob:

Jezyk wyraza rzeczywisto$¢ poprzez system znakdw. Natomiast rezyser wyra-
za rzeczywisto$¢ poprzez rzeczywistos¢. By¢ moze to wiasnie powdd, dla kté-
rego kocham i wole kino, poniewaz przedstawiajac rzeczywisto$¢ za pomoca
rzeczywistosci, postuguje sie nig i zyje wcigz najej poziomie3.

Pasolini do dzi$ uwazany jest zajednego z najwybitniejszych przed-
stawicieli wtoskiej kinematografii, poete przekletego, niepokornego
eseiste, swoisty gtos sumienia wtoskiej lewicy i prawicy, jednego z naj-
wiekszych i najbardziej kontrowersyjnych intelektualistéw Italii XX
wieku, ktérego tworczos¢ filmowa stata sie esencjg Ucinema dautore,
czyli kina autorskiego, artystycznego. Wedtug teorii kina, zarysowa-
nej przez Pasoliniego w eseju Il cinema di poesia (Kino poezji), kazdy
element kadru, przedmiot, detal widoczny na ekranie, ma znaczenie
i petni role nos$nika informacji4. Poniewaz twdrca przez cate zycie
utrzymywal, iz jest przede wszystkim poeta, wtasciwe odczytanie i ana-
lizajego spuscizny artystycznej wymagajg zastosowania odpowiedniej
metodologii badawczej, skupionej przede wszystkim na filologicznym
podejsciu do dzieta i prébie zidentyfikowania zawartych w nim kodéw
kulturowych oraz wzajemnego ich na siebie oddziatywania. O tyle to
istotne, gdyz lata aktywnosci twérczej rezysera uptynety réwniez pod
znakiem silnego rozwoju teorii literatury, ktéra od tamtego czasu
znajdowata coraz czestsze zastosowanie takze w badaniach nad innymi
dziedzinami sztuki. W przypadku Pasoliniego zastosowanie odnajduje
teoria intertekstualnosci butgarskiej badaczki Julii Kristevej, ktora

3 G. Bertolucci, Pasolini prossimo nostro, Rzym, Cinemazero, Ripley’s Film, 2006
(thum. J. Okotowicz).

4 PP. Pasolini, Kino poezji [w:] Po ludobdjstwie. Eseje ojezyku, polityce i kinie, thum.
M. Salwa, Warszawa 2012, s. 148.
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(...) wprowadzita definicje tekstu jako swego rodzaju permutacji tekstéw,
krzyzowania sie i neutralizowania w przestrzeni jednego tekstu wielosci wy-
powiedzi, ktére pochodzg z innych tekstéw, zmieniajac gruntownie poglady
na zrédta kulturys.

Stworzenie przez tworce systemu odpowiedniosci wspdtczynnikéw
formy filmowej, opierajagcego sie na mozaice cytatdéw, byto zabiegiem
Swiadomym i celowym, bedacym w efekcie koncowym uciele$nie-
niem wrazliwosci i erudycji, jakie cechowaty rezysera.

Teoria intertekstualnos$ci catkowicie pozwala tez zmieni¢ punkt
widzenia na temat roli i znaczenia muzyki w filmie, gdyz ta, oprécz
bycia jedynie ttem, reminiscencjg kina niemego, petni funkcje narra-
cyjng i dramaturgiczna, aw rekach swiadomego twaércy dziataé moze
jako swoisty kod kulturowy i nosnik ukrytego sensu, zagadka, ktorg
whnikliwy umyst odbiorcy potrafi rozszyfrowac.

Z tego witasnie wzgledu sztuke filmowa rezysera nazwa¢ mozna
sztukg cytatu, pastiszu, a takze, co kluczowe w odczytaniu Ewangelii wg
$w. Mateusza, sztukg kontaminacji stylistycznej, gdyz wielopoziomowa
narracja Pasoliniego jawita sie zawsze jako narracja dychotomiczna,
swoista arena, na ktérej nieustannie dochodzi do zderzenia pomiedzy
tym, co ,wysokie”, atym, co ,niskie”. Potwierdzat to wielokrotnie sam
rezyser, moéwiac, iz ,pracuje zawsze pod znakiem kontaminacji”6,
tworzac ze swoich dziet postmodernistyczne mozaiki, intertekstualne
zagadki.

Ewangelia wg $w. Mateusza to trzeci petnometrazowy film rezysera.
Pasolini po raz pierwszy po lekture Ewangelii siegnat w roku 1942,
a nastepnie 20 lat p6zniej - w roku 1962, kiedy to, podczas podrézy
do Asyzu, zrodzit sie pomyst nakrecenia filmu7. Utrzymywat, iz to
wiasnie Mateuszowa wersja wydarzen najpetniej uwypukla ludzka
nature Chrystusa oraz jego ,bycie cztowiekiem posrdéd ludzi”8 Ory-
ginalny tytut dzieta brzmi Il vangelo seconde Matteo, czyli Ewangelia
wg Mateusza (stowo ,,Swiety” dodane zostato w ttumaczeniu polskim,
a takze na wiele innych jezykéw). Paradoksalnie taki, a nie inny tytut
dzieta wigzat sie jedynie z checig podkres$lenia faktu, iz Pasolini, sam

5 A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku, Krakéw 2009, s. 335.

6 A. Ferrera, Il cinema di Pier Paolo Pasolini, Wenecja 1994, s. 60 (ttum. J. Okotowicz).

7 M. Valente, 1l Vangelo seconde Matteo, [on-line] http://www.pasolini.net/cine-
ma_vangelo.htm (dostep: 10.06.2014).

8 Tamze.


http://www.pasolini.net/cine-ma_vangelo.htm
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postugujac sie jezykiem przypowiesci, podejmuje prébe ukazania hi-
storii Jezusa i jego towarzyszy przede wszystkim jako ludzi prostych,
stusznie odartych z pompatycznej i niezrozumiatej Swietosci. W jednym
z wywiadow wyznat:

Mogtem zdemistyfikowaé rzeczywista sytuacje historyczna, zwigzki pomie-
dzy Pitatem i Herodem, mogtem obnazy¢ posta¢ zmitologizowanego przez
romantyzm, katolicyzm i kontrreformacje Chrystusa, zdemistyfikowaé
wszystko, ale pézniej, jak mégtbym zdemistyfikowaé problem $mierci? Pro-
blem, ktérego zdemistyfikowaé nie potrafie, jest w swojej gtebi irracjonalny,
i przez to takze religijny, zaklety w tajemnicy $wiata. Jego nie da sie zdemi-
styfikowacQ

Nie ma rzeczy bardziej ludzkiej niz $mier¢, stad wybdr Pasolinie-
go, potozenie nacisku na zobrazowanie cztowieczenistwa Chrystusa
wyrazajace sie nie tylko poprzez same ,jideologiczne” zatozenia filmu,
m.in. dedykacje papiezowi Janowi XXII110, ale takze poprzez przeréz-
ne zabiegi stylistyczne, dotyczgce réwniez, a moze przede wszystkim,
Sciezki dzwiekowej. Co ciekawe, film bytego cztonka Wioskiej Partii
Komunistycznej, homoseksualisty i krytyka Kosciota, zostat doceniony
przez Watykan, zdobywajgc w 1964 roku Grand Prix Katolickiego Biura
Filmowego i wiele innych nagrédll.

Faktem wartym podkres$lenia jest rowniez powstanie filmu doku-
mentalnego Wizja lokalna w Palestynie do Ewangelii wg $w. Mateusza,
zrealizowanego podczas podrézyrezysera do Palestyny, gdzie pierwotnie
miat by¢ krecony obraz. Artysta odpowiednig dla filmu scenerie odna-
lazt jednak na potudniu Wtoch, decydujac sie ostatecznie na zdjecia
w Materze, Bari, Barile, Potenzy, Massafrze oraz na przedmiesciach
Rzymul2. Zaskakujgcy okazat sie takze wybdr aktorow. Rola Jezusa
powierzona zostata Enrique Irazoquiemu, hiszpahskiemu studentowi
ekonomii i dziataczowi opozycji antyfrankistowskiejl3. W roli Maryi
zobaczy¢ mozna matke Pasoliniego. Wybér byt pewnie emocjonalny,

9 S. Murri, Pier Paolo Pasolini, Mediolan 2000, s. 49 (ttum. J. Okotowicz).

10 M. Valente, dz. cyt.

11 Tamze.

12 Tamze.

13 R. Carnero, “lo. un Cristo per Pasolini". Paria Enrique Irazoqui che inter-
préte ilMessia nel 1964, ,L'Unita”, 6 kwietnia 2003, s. 19 [on-line] http://cerca.
unita.it/ARCHIVE/xmI/2535000/2533335.xmI?key=roberto+carnero&first=i&or-
derby=i&f lir (dostep: 12.07.2014).


http://cerca

Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 26 (3/2015)

gdyz Susanna Colussi Pasolini, podobnie jak grana przez nig postac,
przezyta $mieré syna, Guida, miodszego brata rezysera, ktéry w 1945
roku zgingt podczas walk partyzanckich na pétnocy Wtochl4. Do roli
apostota Filipa zaangazowano Giorgia Agambena, jednego z najwaz-
niejszych wspotczesnych filozoféw wioskich, za§ Szymona zagrat Enzo
Siciliano, p6zniejszy biograf rezyserals.

Przechodzac do analizy $ciezki dZzwigkowej Ewangelii, warto przy-
toczy¢ wypowiedz Pasoliniego ze spotkania ze studentami Centro
Sperimentale di Cinematografia w Rzymie w 1963 roku:

Muzyka jest elementem kluczowym, warstwg niemal wewnetrzng zewnetrz-
nego komponentu stylistycznego. Jestem zdania, ze to wtasnie muzyka stano-
wi komentarz do obrazul6.

Wociaz dziwi fakt, iz badacze twérczosci rezysera tak matg wage
przywigzujg do analizy Sciezki dzwiekowejjego filméw. Niewiele 0os6b
wie, izw dziecinstwie Pasolini pobierat nauki gry na skrzypcach, zywo
reagujac szczeg6lnie na muzyke Bacha, poSwiecajagc nawet w 1944
roku jego | Sonacie g-moll trzynastostronicowy esejl7. Majac wiec
Swiadomos¢, iz Pasolini nie byt muzycznym dyletantem, tym bardziej
nalezy pamietac, ze takze Sciezka dZzwiekowa jego filméw mogta by¢
podyktowana osobistymi upodobaniami rezysera, stajac sie tym samym
polem ,ukrytego tekstu”, przestajgc petni¢ funkcje asemantycznego tia.

W ciggu swojej krotkiej i burzliwej kariery Pasolini nakrecit sa-
modzielne (lub we wspotpracy z innymi rezyserami) 24 filmy, w tym
13 z nich to dzieta petnometrazowe. W znacznej mierze to on sam,
podczas pracy nad filmem, dokonywatwyboru utworéw muzycznych,
z rzadka tylko decydowat sie na muzyke zamawiang. Poczgtkowa
wspotpraca rezyseraw zakresie $ciezki dzwiekowej polegata na og6t na
dopracowywaniu kwestii technicznych i zespalaniu muzyki z obrazem
z montazystg filmowym. Z czasem jednak, pracujgc w 1966 roku nad
filmem Ptaki iptaszyska, Pasolini uznat za stosowne, by zwracac sie do
wybranych kompozytorow ze zleceniem skomponowania muzyki do
konkretnych filméw. Prosit o to m.in. Ennia Morricone i Luisa Bacalova.

14 Tamze.

15 P. Kletowski, dz. cyt., s. 472.

16 Una visione del monde epico-religiosa. Colloquio con P.P. Pasolini, ,Bianco e nero”,
XXV, nr 6, czerwiec 1964, s. 13 (thum. J. Okolowicz).

17 P.P. Pasolini, Studio sullo stile di Bach [w:] Saggi sulla letteratura e sulTarte, red.
Walter Siti, 1. 1, Mediolan 1999, s. 77-90.
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W wywiadzie Antonia Bertiniego, krytyka filmowego, z Nino Ba-

raglim, montazystg wspGtpracujgcym z Pasolinim, przeczyta¢ mozna,
jak wygladat proces pracy nad Sciezkg dzwiekowa do filmdw:

Bertini: Zajmowat sie pan takze montazem $ciezki dzwiekowej?

Baragli: Nie, $ciezki dzwiekowej nie. Prosit mnie tylko o pociecie muzyki.
Bertini: Montazu Pasolini dokonywat wiec z technikiem muzycznym?
Baragli: Tak, ale technik prawie nigdy nie by} obecny.

Bertini: Wiec robit to z panem?

Baragli: Tak. Méwit: ,Dobrze, tu damy Vivaldiego”. Prébowabsmy Vivaldiego,
a nastepnie, co dziwne, by¢ moze byta to kwestia rytmu i montazu, odkrywa-
liSmy, ze jest on idealnie zsynchronizowany. Jesli muzyka trwata zbyt dtugo,
wycinali$my jedng fraze. Mam dobre ucho muzyczne, wiec czutem, w kté-
rym momencie mozna to ucia¢l8.

Krétka rozmowa z Baraglim zdradzawiec, ze mimo braku wieksze-

go wyksztatcenia w zakresie muzyki Pasolini posiadat sporg intuicje
muzyczna, umiejetnie fagczac sceny z odpowiednimi fragmentami
kompozyciji.

Muzyka Ewangelii miata od samego poczatku petni¢ niemal naj-

wazniejsza role w filmie, co potwierdzajg stowa rezysera:

18

19

Jesli chodzi o utwory muzyczne w Ewangelii, wybratem je prawie wszystkie
zanim jeszcze zaczatem kreci¢ film, to jest, wiele z nich byto takimi, na pod-
stawie ktérych wymyslitem i zbudowatem sceny, ktére nastepnie nakrecitem:
jest tu na przyktad Msza masoriska Mozarta, ktéra stanowi motyw teofanicz-
ny i sakralny filmu, motyw, z ktérym zwigzatem pojawienie sie Chrystusa
nad Jordanem; pozostate utwory odnalaztem pé6zniej, majac jednak co do
nich konkretne zatozenie, bedace swego rodzaju ekumenizmem muzycznym
filmu. Jak zwykle w moich filmach, sg tu obecne i mieszajg si¢ ze sobg - jak
powiedziatby profesjonalny krytyk - styl sublimis i styl piscatorius, to jest,
potaczytem ze sobg Bacha, ktory reprezentuje styl sublimis, i pie$ni czarno-
skoérych zebrakéw czy tez ludowe piesni rosyjskie i msze $piewang przez Kon-
gijczykéw, by reprezentowali styl piscatorius, styl unizonyl9.

A. Bertini, Intervista a Nino Baragli [w:] C. di Carlo, Teoria e tecnica delfilm in
Pasolini, Rzym 1979, s. 210 (thum. J. Okotowicz).

P. Volponi, Pasolini nel dibattito culturale contemporaneo, Pavia 1977, s. 122
(thum. J. Okotowicz).
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Role tak umitowanego przez rezysera czynnika kontaminacji styli-
stycznej petni zatem w Ewangelii muzyka. Wykorzystanie w Ewangelii
konkretnych utworéw nie byto jednak pomystem wylgcznie Pasoliniego.
Wspoéipracowaty z nim w tej kwestii dwie jeszcze osoby: Elsa Morante,
jedna z najwazniejszych postaci kobiecych literatury wioskiej XX wieku,
zona Alberta Moravii i przyjaciotka rezysera, ktéra to zasugerowata mu
wykorzystanie Glorii z kongijskiej Missa Luba20, oraz Luis Bacalov2l,
kompozytor i pianista znany z kooperacji z Damianim, Fellinim, Scolg
czy Borowczykiem22, autor niektérych aranzacji w filmach Pasoliniego,
odpowiedzialny za cato$¢ $ciezki do Ewangelii, za ktérg zostat nomi-
nowany do Oscara w 1966 roku23.

Ponizej w tabeli zamieszczono liste utworéw wykorzystanych przez
rezyseraw jego filmie:

Utwor Miejsce w filmie

Gloria z kongijskiej Missa Luba Napisy otwierajace film (utwor

pierwszy)

Zwiastowanie Aniota J6zefowi
Uzdrowienie tredowatego
Wjazd do Jerozolimy

Zmartwychwstanie i objawienie sie
apostotom

Sometimes 1Feel Like a Motherless Przybycie Trzech Krdli
Child - negro spiritual, wyk. Odetta

Williams

Chrzest w Jordanie

Oh!Ma vasta steppe (Och, wasz step) -
rosyjska piesh ludowa

Chor koncowy Wirsetzen uns mit
Tranen nieder Z Pasjiwg $w. Mateusza
BWYV 244 ).S. Bacha

20 R. Calabretto, dz. cyt., s. 362.
21 Tamze, s. 367.

Powotanie apostotéw

Jezus w ttumie

Jezus na Golgocie

Napisy otwierajgce film (utwoér drugi)
Rozmowa Jezusa z Herodem

Pojmanie Jezusa

22 [on-line] http://www.treccani.it/enciclopedia/luis-enrique-bacalov/ (dostep:

10.07.2014).

23 [on-line] http://www.oscars.org/awards/academyawards/legacy/ceremony/39th-win-

ners.html (dostep: 10.07.2014).
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Utwor Miejsce w filmie

Aria altowa Erbarme dich, mein Gott Osiem Blogostawienstw

Z Pasjiwg $w. Mateusza BVW 244 Spotkanie z bogaczem

J.S. Bacha Adagio zKoncertu na skr- Goéra Oliwna

zypce iob6jc-moll Zwiastowanie

BWV 10601.S. Bacha Adagio zKon- Rozmnozenie chleba
certu skrzypcowego E-dur
BVW 1042).S. Bacha

Jezus w Kafarnaum
Zapowiedz $mierci Jezusa
Jezus i Saduceusz

Dona nobis pacem z Wielkiej Mszy Drugie uzdrowienie

h-moll BVW 232 .S. Bacha Gniew Jezusa w $wiatyni

Aleksander Newski, poczgtek suity Zabicie Jana Chrzciciela
orkiestrowej z kantaty
S. Prokofiewa

Maurerische Trauermusik Chrzest Jezusa

W.A. Mozarta Ukrzyzowanie

Dark Was the Night, Cold Was the Przyznanie sie Judasza do winy
Ground-gospel-bluesowa piesh
w wyk. Blind Willie Johnsona

W catym dziele wyrézni¢ mozna trzy r6zne typy zastosowanej mu-
zyki24:;
1. muzyka ludowa, badz czerpigca z muzyki tradycyjnej: Gloria
z kongijskiej Missa Luba oraz Oh! Ma vasta steppe (Och, wasz step) -
rosyjska piesn rewolucyjna;
2. muzyka popularna; piosenka Sometimes | Feel Like a Motherless
Child Odetty Williams oraz Dark Was the Night, Cold Was the
Ground Blind Willie Johnsona;
3. muzyka powazna: Pasja wg $w. Mateusza Bacha (chér koricowy
Wir setzen uns mit Tranen nieder, ariaaltowaErbarme dich, mein Gott),
Adagio z Koncertu skrzypcowego E-dur BWV 1042 Bacha, Adagio
z Koncertu na skrzypce i obdj c-moll BWV 1060 Bacha, Dona nobis pa-
cem 7. Wielkiej Mszy h-moll BWV 232 Bacha, Maurerische Trauermusik
Mozarta oraz poczatek z kantaty Aleksander Newski Prokofiewa.

24 R. Calabretto, dz. cyt., s. 363.
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Jak wyzej wspomniano, Pasolini w przytoczonej wczesniej wypowie-
dzi wyr6znit dodatkowo dwa style muzyki wykorzystanej w Ewange-
lii: sublimis i piscatorius, z ktérych sublimis to styl szlachetny i pod-
niosty, do ktdrego zalicza utwory muzyki powaznej, a.piscatorius, styl
unizony, ktéry reprezentuja utwory muzyki tradycyjnej i popularnej.

Ponadto rezyser wskazat na obecnos$¢ trzech motywéw w $ciezce2s:

1. motywu profetycznego: Erbarme dich, mein Gott r Pasji wg
$w. Mateusza BWV 244 Bacha, ktére wybrzmiewa, gdy Jezus moéwi
0 OSmiu Btogostawienstwach, podczas spotkania z bogaczem
I modlitwy na Gérze Oliwnej;

2. motyw $mierci: Adagio z Koncertu skrzypcowego E-dur BWV 1042
Bacha, ktore ustysze¢ mozna podczas sceny Zwiastowania i roz-
mnozenia chleba;

3. motyw teofaniczny: Maurerische Trauermusik KV 477 Mozarta sty-
szalnaw scenie chrztu Jezusa w Jordanie oraz w scenie Ukrzyzowania.

Mimo ze $ciezka dZzwigkowa Ewangelii wg $w. Mateusza jawi sie jako
jedna z najbardziej eklektycznych w historii kina, to kompozycje Ba-
cha stanowig przewazajgcg cze$¢ materiatu muzycznego wykorzysta-
nego przez Pasoliniego w filmie. Jak juz zostato powiedziane, Bach byt
dla Pasoliniego postacig szczegélng. Osoba, ktorej mtody Pier Paolo
zawdzieczat zamitowanie do tworczosci kompozytora byta Pina Kale
- stowenska skrzypaczka, ktora, podobnie jak poeta, w 1943 roku przy-
byta do Casarsy26, znajdujgc tam schronienie przed wojng. Wspomina-
jac miesigce spedzone na spotkaniach z Kale, Pasolini pisat:

Wspomnienie muzyki Bacha z tamtych miesiecy wigze si¢ dla mnie z poczu-
ciem najsilniejszego i kompletnego roztargnienia: znéw widze niewielki po-
kéj rodziny Cicuto, pulpit i nuty, na ktére, przez otwarte okno, wpada $wiatto
stonca, Pine, ktéra przejezdza kalafonig po smyczku, partyture Szesciu so-
nat. .. widze kazdg pieciolinie, kazdg nute tej muzyki; znéw czuje lekki bol
gtowy, jakiego dostawatem po wystuchaniu zaledwie pierwszych dzwiekéw,
a ktoéry spowodowany byt permanentng koncentracjg mojego serca i umystu.
Pokoik znikat, zatopiony w srebrzystym chiodzie i ogniu Sycyliany: stucha-
tem, badatem ja szczeg6t po szczegble; napisatem tez na ten temat esej. (...)

25 Tamze, s. 399.
26 Byta to rodzinna miejscowo$¢ matki Pasoliniego, Susanny Colussi Pasolini.
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Fascynowata mnie przede wszystkim Sycyliana, poniewaz przypisywatem jej

konkretng tres¢, i za kazdym razem, gdy przychodzito mi ja ustyszeé, spra-
wiata, ze swojg czutoscig i udreka, ze znéw sie w niej zanurzatem: byta to wy-
$piewywana w nieskonczono$¢ walka pomiedzy Ciatem i Niebem, pomiedzy
nutami niskimi, mglistymi, cieptymi i niektérymi ktujgcymi, jasnymi, abs-
trakcyjnymi. .. jakze stawatem po stronie Ciata! Jakze czutem, ze te sze$¢ nut
kradnie mi serce, ktdre, poprzez naiwne naktadanie sie obrazéw, sprawiaty, iz
wyobrazatem je sobie jako $piewane przez malutkiego chtopca. | jak, z dru-
giej strony, czutem, ze odrzucam nuty niebianskie! Cierpiatem bez watpienia,
takze tam, z mitosci; lecz moja mito$¢, przeniesiona na pole intelektualnego

porzadku, noszaca maske Mitosci Swietej, nie byta mniej okrutna27.

Petlne egzaltacji stowa Pasoliniego, ktére zrodzi¢ sie mogty jedynie
w sercu mtodego poety, sa Swiadectwem silnego wrazenia, jakie wy-
wierata na nim muzyka Bacha. To wyjgtkowe wspomnienie z czaséw
friulijskich pozostato w nim na tyle silne, iz debiutujgc jako rezyser
w 1961 roku, postanowit wykorzysta¢ w swoim pierwszym dziele,
Widczykiju, fragmenty kompozycji Pasji wg $w. Mateusza i Il Kon-
certu brandenburskiego. To wtasnie muzyka Bacha wyrdzniata film
na tle wszechobecnej we Witoszech poetyki kina neorealistycznego,
sprawiajgc, iz niemozliwe stawato sie jednoznaczne przyporzadko-
wanie go do panujgcego 6wczesnie nurtu. Wybor kompozycji Bacha
od samego poczatku swiadczyt o niepokornej i catkowicie indywi-
dualnej mysli artystycznej Pasoliniego, poprzez ktorg przedzierat sie,
nieodtgczny w jego tworczosci, element autonarracji - szczegélnego
zamitowania do muzyki. Muzyka Bacha stata sie jednak dla Pasoli-
niego czyms wiecej niz rozpoznawalnym kodem kulturowym, kto-
rym potrafit zrecznie postugiwac sie w swoich dzietach. Zmagania
pomiedzy duszg i ciatem, ktére odnajdywat w muzyce Bacha, byty
tez jego osobistym doswiadczeniem, jarzmem, z ktorym zmagat sie
przez cate zycie. Nie bez powodu to wtasnie fragment z Pasji wg $w.
Mateusza otwiera Widczykija i towarzyszy, niczym pulsujagcy motyw
tanatyczny, scenom z zycia gtbwnego bohatera.

Bach, ktdrego twdérczos¢ Pasolini zgtebiat zwtaszcza podczas po-
bytu w Casarsie, kojarzony byt przez niego jako wspomnienie czasow
mitodosci, zmaganie sie z trudami dojrzewania i poznawania siebie,
jednoczes$nie pozostajgc przy tym pamiagtkg niewinnosci, jakg na
27 PP. Pasolini, Romami e racconti, red. W. Siti, S. De Laude, Mediolan 1998,

s. 152-153 (thum. J. Okotowicz).
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mysl przywodzita rodzinna miejscowos$¢ matki. Nic wiec dziwnego,
iz to wlasnie Bach po raz kolejny pojawia sie w Ewangelii wg $w. Ma-
teusza, rownie osobistym filmie Pasoliniego, nie tylko jako najlepsze,
oczywiste zrodto muzyki, ale kolejna opowies$¢ o wlasnych udrekach,
0 sobie samym.

Chor finatowy Wir setzen uns mit Tranen nieder z Pasji wg $w. Ma-
teusza Bacha jest drugim w kolejnosci utworem otwierajgcym film,
a takze towarzyszy rozmowie Jezusa z Herodem i scenom pojmania.

Stowa piesni choru w ttumaczeniu polskim brzmiag nastepujgco:

Siedzimy we tzach i wotamy
Do Ciebie spoczywajgcego w grobie:
Odpoczywaj spokojnie, odpoczywaj28!

Kolejnym fragmentem zaczerpnietym z Pasji Bacha jest aria alto-
wa Erbarme dich, mein Gott, ktéra towarzyszy scenom opowiesci
0 Os$miu Blogostawienstwach oraz scenie spotkania z bogaczem
I modlitwy Jezusa na Gorze Oliwnej.

Stowa samej arii w ttumaczeniu polskim brzmig nastepujgco:

Zmituj sie nade mna,

Moj Boze, przez wzglad na me tzy;
Spojrz tutaj,

Serce i oczy gorzko ptacza.

Zmituj sie nade mna,

Méj Boze, przez wzglad na me zy29.

Nastepnym wykorzystanym przez Pasoliniego fragmentem kompo-
zycji Bacha jest czes¢ chéru konncowego Dona nobis pacem z Mszy
h-moll BWV 232, ktéry towarzyszy scenom drugiego uzdrowienia
i gniewu Jezusa w Swiatyni.

tacinski tekst Dona nobis pacem bedacy ostatnim wezwanicm Agnus
Dei (Baranku Bozy), w jezyku polskim znaczy dostownie ,,obdarz nas
pokojem”.

28 1.S. Bach, Pasja wg $w. Mateusza, thum. o. J.M. Smierciak, [on-line] http://www.
muzyka.ofm.pl/bach/pasja/pasjatxt.htm (dostep: 12.07.2014).
29 Tamze.
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Pozostate, wykorzystane przez Pasoliniego w Ewangelii utwory
Bacha, pozbawione sg konkretnych konotacji semantycznych, za$ ich
funkcje okresli¢ mozna jako emotywng, majacg podkresli¢ ukazane
na ekranie emocje bohateréw. Sg to kolejno: Adagio z Koncertu na
skrzypce i obdj c-moll BWYV 1060, wystepujace w scenie Zwiastowania
i rozmnozeniachleba, a takze pojawiajace sie trzykrotnie Adagio z Kon-
certu skrzypcowego E-dur BWV 1042, ktore ustysze¢ mozna podczas
scen ukazujacych Jezusa w Kafarnaum, w scenie zapowiedzi $mierci
Jezusa i rozmowy z Saduceuszami.

Warto jednak przyjrzeé sie asocjacjom semantycznym, ktérych
efektem jest przypisanie konkretnych scen do tekstu Bachowskich
Mszy h-moll i Pasji wg $w. Mateusza. Jak mozna zauwazy¢, po raz ko-
lejny Pasolini decyduje sie na potraktowanie Sciezki dzwiekowej jako
elementu rozszerzajacego pole znaczeniowe filmu. Chéry Wir setzen
uns mit Tranen nieder, Erbarme dich, mein Gott i Dona nobis pacem
urastajg do rangi metafory, tworzac sp6jna cato$¢ z wydarzeniami
przedstawionymi na ekranie. Najbardziej widoczne jest to w scenie
modlitwy Jezusa na Gorze Oliwnej, podczas gdy w tle ustysze¢ mozna
tekst: ,Zmituj sie nade mng, moéj Boze, przez wzglad na me tzy; spéjrz
tutaj, serce i oczy gorzko ptacza” lub tekst ,,obdarz nas pokojem” pod-
czas gniewu Jezusa w Swiatyni.

Wykorzystane przez Pasoliniego utwory i ich tekst uwypuklajg zna-
czenie scen, ukazujac, iz tworca Swiadomie zdecydowat sie na zastoso-
wanie precyzyjnie okreslonego mechanizmu motywicznego, samemu
zgtebiajac wczesniej znaczenie wykorzystanej muzyki. Tematyka oraz
sam przekaz filmu nie mogly by¢ potraktowane inaczej przez tworce,
ktory tak ogromng wage przyktadat do budowania wewnatrz swoich
dziet intertekstualnych sieci cytatow.

O ile wyb6r Bacha i jego Pasji Mateuszowej moze w przypadku
ekranizacji Ewangelii wg $w. Mateusza wydawac sie oczywisty, podob-
nie jak sama sakralizacja obrazu poprzez styl sublimis i zastosowanie
opisywanego wyzej mechanizmu motywicznego, o tyle nieoczywiste
i zaskakujgce jawi sie wprowadzenie materii dzwiekowej z obszaru
piesni inspirowanych muzyka tradycyjng czy wrecz piosenek z zakresu
muzyki popularnej.

Swoistym leitmotivem filmu jest niewatpliwie Gloria z kongijskiej
Missa Luba, ktéra towarzyszy rozpoczeciu filmu, akompaniuje rozmowie
Aniota z J6zefem, scenie uzdrowienia tredowatego, wjazdu Chrystusa
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na osiotku do Jerozolimy, a takze scenie zmartwychwstania i objawienia
sie Apostotom. Jest to msza tacinska, ktérej czesci state stylizowane sg
na muzyke tradycyjng Konga30. Autorem aranzacji oraz inicjatorem
jej nagrania byt o. Guido Haasen - franciszkanin i misjonarz z Belgii3l.
Nagranie chéru Les Troubadours du Roi Baudouin z Kaminy powstato
w 958 roku i byto w znacznej mierze efektem improwizacji zespotu32.
Jak juz wspomniano, pomystodawczynig wykorzystania Glorii byta
Elsa Morante. Pasolini za$ pomyst zaakceptowat i twierdzit nawet, ze
utwor ten w najlepszy sposéb podkresli charakter ,ludowy” jego filmu
oraz ekumenizm catej Sciezki dZwiekowej33, dlatego to wiasnie ta czesé
Missa Luba pojawia sie w Ewangelii najczesciej.

Kolejnym zaskakujagcym rozwigzaniem stylistycznym w catosci
koncepcji filmu jest wprowadzenie negro spiritual Sometimes | Feel
Like a Motherless Child w wykonaniu Odetty Williams. Motherless
Child to tradycyjna pie$h afroamerykarnska z czaséw niewoli, kiedy
to powszechng praktyka byto sprzedawanie dzieci niewolnikéw34.
Stad tez taki, a nie inny tytut piosenki. Najwczesniejsze znane wyko-
nanie piesni datowane jest na lata 70. XIX wieku przez Fisk Jubilee
Singers35. Motherless Child pojawia sie w filmie w dwéch niezwykle
waznych momentach: gdy Trzej Krélowie przybywaja, by oddaé cze$¢
Dziecigtku Jezus, a takze podczas chrztu Jezusa w Jordanie. Potgczenie
sytuacji pierwszej z negro spiritual, a zwlaszcza tekstem piesni, moze
co najmniej dziwi¢ i wydawac sie niezrozumiate. W pierwszej scenie
zaobserwowac¢ mozna bowiem Maryje, ktdra trzyma matego Jezusa na
rekach. To obraz symboliczny, w ktérym rezyser wyraznie zaakcentowat
wiez pomiedzy matkg a synem. W tle tej wizji rozbrzmiewa natomiast
piesn, ktérej stowa dotycza tesknoty za matkg, mowig poczuciu jej
braku. Nie chodzi tu na pewno o odniesienia do nieznanych watkéw
biograficznych rezysera, poniewaz stosunki Pasoliniego z matkg byty
wyjatkowo ciepte, momentami uwazane wrecz za wykraczajgce poza

30 D.A. McDaniel, Analysis ofthe «Missa Luba», [on-line] https://urresearch.
rochester.edu/institutionalPublicationPublicView.action?institutionall-
temld=i964i&versionNumber=i (dostep: 10.07.2014).

31 Tamze.

32 Tamze.

33 R. Calabretto, dz. cyt., s. 362.

34 W.E. Barton, Old plantation hymns: a collection ofhitherto unpublished melodies of
the slave and thefreedman, with historical and descriptive notes, Boston 1899, s. 17.

35 Tamze.
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normy zazytosci. Jaki komunikat zatem kryje sie w uzyciu piesni o te-
sknocie za matkgaw tym momencie filmu? By¢ moze jest to odniesienie

do utraconego bezpowrotnie raju dziecinstwa, niewinnosci, czemu

Swiadectwo Pasolini dawat wielokrotnie w swojej tworczosci. Zapewne

podobnie rozumie¢ moznawykorzystanie owej pie$ni jako muzycznej

ilustracji chrztu w Jordanie, co, pozostajac wcigz w kontekscie biografii

rezysera, wyjasni¢ mozna by jako wyraz tesknoty rezysera za wiarg
prosta, niewinng, nie-instytucjonalng, o czym wielokrotnie méwit
w wywiadach.

Nastepnym utworem z zakresu muzyki popularnej obecnym w fil-
mie jest gospel Dark Was the Night, Cold Was the Ground Blind Willie
Johnsona. Jest to piosenka gospel-bluesowa z roku 1927, oparta na
technice lining outu i call and response36. Tytut Blind Willie Johnson
zapozyczyt z tekstu dziewietnastowiecznego hymnu Gethsemane,
popularnego na potudniu Stanéw Zjednoczonych37 (ktérego tekst
brzmi: ,,Dark was the night, cold was the ground on which my Lord
was laid38"). Vladimir Bogdanov w All Music Guide to the Blues utrzy-
muje, iz tematem piosenki jest ukrzyzowanie Chrystusa3d. Piesn Dark
Was the Night pojawia sie w filmie raz, w scenie przyznania sie Judasza
dowiny. Ekumenizm i eklektyzm podkres$la dodatkowo zastosowanie
rosyjskiej piesni rewolucyjnej Oh, ma vasta stepped40, ktora pojawia sie
w jednych z najbardziej kluczowych momentow filmu, np. podczas
powotania pierwszych Apostotow.

Ostatnim elementem S$ciezki dzwiekowej do Ewangelii, o ktérym
nalezy wspomnie¢, jest kantata Alexander Nevski Sergieja Prokofiewa,
napisana przezen pierwotnie jako muzyka do legendarnego filmu Ser-
gieja Eisensteina z 1938 roku o losach ksigcia i Swietego prawostawnego
i historii zmagan Rusi z Zakonem Krzyzackim. Pole intertekstualnej
tacznosci pomiedzy filmem wiasnym i dzietem Eisensteina (takze
biografig samego Aleksandra Newskiego) Pasolini zarysowuje, postu-

36 M. Humphrey, The Great Depression: American Music in the 30s, [on-line]
http://recollectionbooks.com/simPlibrary/mirror/Depressionmusic2.html
(dostep: 10.07.2014).

37 Tamze.

38 R. Baker, Dark Was The Night, [on-line] http://members.ozemail.com.au/~srec-
baker/dark_was the night.htm (dostep: 4.09.2014).

39 V. Bogdanov, Ch. Woodstra, S. Erlewine, All Music Guide to the Blues: The
Definitive Guide to the Blues, Milwaukee 2003, s. 284.

40 R. Calabretto, dz. cyt., s. 399.
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gujac sie poczgtkowym fragmentem kantaty rosyjskiego kompozytora,
w scenie zabicia Jana Chrzciciela4l.

Po raz kolejny Pasolini pokazuje, iz muzyka w jego filmach czesto
dziatata na zasadzie kontrastu z obrazem, przetamujac zastang przez
widza rzeczywistosc i otwierajgc przestrzehn konkretnych odniesien do
kultury wysokiej i niskiej.

Czym bytoby jakiekolwiek dzieto filmowe, jesli pozbawione zosta-
toby muzyki? Kazdy obraz kinowy domaga sie sciezki dzwiekowej, na
takiej zasadzie funkcjonuje i silnie zakorzenionyjest w naszej kulturze.
Jak pisata Zofia Lissa w Estetyce muzykifilmowe;j:

Muzyka nadaje zjawiskom podanym wzrokowo gtebszy sens, szersze znacze-
nie, uogdlnia to, co oko chwyta jako przedmiot indywidualny, jednostkowy.
W sumie - muzyka w filmie wzbogaca wielokrotnie formy swego oddziaty-
wania i swoje znaczenie dla odbiorcy, co chyba jest dla kazdej sztuki rozsze-
rzeniem jej mozliwosci42.

Wszystkie filmy Pasoliniego, mimo iz powstawaty w stosunkowo
niewielkim odstepie czasowym (w ciggu 14 lat kariery filmowej rezy-
ser nakrecit 13 filmow petnometrazowych, nie wspominajgc o réwnie
licznych filmach krotkometrazowych), charakteryzowalty sie niezwykle
indywidualnym podejsciem do kazdego elementu formy. Kazdy z filmow
mogtby stanowic temat na oddzielng i pogtebiong analize, odkrywajacag
przed czytelnikiem techniki pracy oraz mysli rezysera. Niewatpliwie
nie byt on pierwszym w historii kina twdrcg reprezentujgcym opisane
w pracy podejscie ideowe do Sciezki dzwigekowej, byt jednak artysta,
ktory niezwykle silnie starat siejezyk poezji uczynic¢ réwniez jezykiem
kina. Mozna stwierdzi¢ takze, iz pozwalat mu na to (anie uniemozliwiat)
wiasnie brak wyksztatcenia filmowego. Dzieki temu Pasolini pozostat
w kinie przede wszystkim poeta, a sposéb doboru kazdego z cytatow
muzycznych $wiadczy réwniez o tym, iz pozostawat w sferze sztuki
filmowej wielkim erudyta.

Kontaminacja stylistycznai idgca z nig w parze czesta dychotomia
wewnetrzna dziet staty sie znakiem rozpoznawczym filméw rezysera.
Niewatpliwie przetamanie charakteru nadmiernej podniostosci, jakg
maogt osiggna¢ Pasolini w Ewangelii, poprzez tak eklektyczny i nieba-
nalny wybor Sciezki dzwiekowej, najaki sie zdecydowat, uczynito z niej

41 R. Calabretto, dz. cyt., s. 399.
42 Z. Lissa, Estetyka muzykifilmowej, Krakéw 1964, s. 37.
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film bardziej przystepny, prawdziwa przypowie$¢, mogaca, przynajmniej
powierzchownie, dotrze¢ do kazdego widza: zaréwno odbiorcy prostego,
jak i wyksztatconego. Nie dziwi zatem sukces filmu, ktory az do roku
1971 i premiery Dekameromi, by} najczesciej pokazywanym dzietem
Pasoliniego, docenianym zaréwno przez srodowiska katolickie, jak
i najwiekszych éwczesnych intelektualistow lewicy43.

Analiza Sciezki dzwiekowej Ewangelii ukazuje rowniez skompli-
kowany proces powstawania i odczytywania dziet rezysera. Odwazny
wybor Pasoliniego byt jednak réwniez celem ataku krytyki. Vittorio
Gemetti Sciezke dzwiekowg Ewangelii opisatjako ,,swego rodzaju chaos
informacyjny”, ktory ,psuje efekt koncowy”44. Jednak to w eklektyzmie
muzyki i, jak widziat to sam rezyser - ,ekumenizmie”, zawarta zostata
nie tylko wewnetrzna symbolika i motywika filmu, ale takze umiesz-
czony caty tadunek ideologiczny i intelektualny, jaki pragnat w swym
dziele zawrze¢ Pasolini.

Abstract

Music in The Gospel According to St. Matthew by Pier Paolo Pasolini
The Gospel According to St. Matthew (1964) was the third film made
by an Italian intellectual Pier Paolo Pasolini. After many scandals and
court trials which concerned seditious character of his earlier short-
movie La ricotta (making part of Ro.Go.Pa.G., 1963), he decided to
dedicate his new film to the history of Christ, choosing the text of
The Gospel According to St. Matthew, naming it the one which in the
best way represents the human nature of Christ and his ,,being a man
among men”.

The film he made is an interesting work of art because of many rea-
sons: it was filmed in the area of the South of Italy, its maintained in
the neorealism aesthetics, and thanks to the actors who starred in the
film (one of the Apostles was played by Giorgio Agamben, an Italian
philosopher, Jesus was played by a Spanish student, a strong follower of
communism and Marywas played by Pasolinis own mother - Susanna).

Nevertheless, The Gospel According to St. Matthew, among other
Pasolinis film, has the most complex and refined soundtrack list, be-

43 P. Kletowski, dz. cyt., Warszawa 2013, s. 157.
44 V. Gelmetti,La musica neifilm di Pasolini, ,Filmcritica”, Rzym, nr 151-152,
listopad-grudzien 1964, s. 57.
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cause, this time, the music is the elementwhich plays the major role in
the film, being the factor of the stylistic contamination he applied in
his works. The story of Christ is portrayed by unusual music choices
such as Sometimes | Feel Like a Motherless Child by Odetta Williams,
Gloria from the Kongo mass Missa Luba, Prokofievs Alexander Nevsky
and others. Thus, it is important to have a closer look at the film’s
music, and by decoding the intertextual figures such as quotations
and allusions, try to understand its narrative symbolism and hidden,
autobiographical motives created by Pasolini.

Keywords

Pasolini, neorealism, soundtrack, symbolism, film
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