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LITERATUROZNAWSTWO nr 1(2)/2008

Anna Szlagowska

POETYKA CISZY - ,MUZYCZNA” PROZA FRANZA KAFKI

Proza Franza Kafki przesycona jest cisza, ktora oddziatuje na konstrukcje, ekspresje
oraz ogolny sens jego dzieta. Ukryte znaczenie ciszy zawarte jest w mowie zaciemnionych
obrazéw. To wlasdnie owa cisza jest jednym z elementdw, aczkolwiek nie jedynym, ktory
przydaje prozie Kafki swoistej muzyczno$ci.

Na muzyczno$¢ tworczosci Kafki zwrocit uwage Milan Kundera w eseju Zdradzone
testamenty:

Sa chwile, gdy proza Kafki wzlatuje i staje si¢ $piewem!,
albo:

Proza Kafki wzlatuje, niesiona dwoma skrzydtami: sita wyobrazni metaforycznej
i urzekajaca melodia’.

Kundera, wskazujac na melodyjnos¢ pisarstwa Kafki, chcial zwroci¢ uwage na jego
poetyckos¢, wydoby¢ walor estetyczny. Specyficzne pigkno tej prozy umyka bowiem
wielokrotnie interpretatorom skoncentrowanym na tzw. egzegezie dzieta lub tez zatraca
si¢ w odpychajacych metaforach tchnacych brzydota zdeformowanego $wiata.

Muzyczno$¢ prozy Kafki to procz melodii jgzyka takze czgste odwotywanie si¢ do mu-
zycznych metafor. Wystarczy przywotaé tu opowiadanie Jozefina — Spiewaczka, gdzie
historia mysiej $piewaczki staje si¢ bodzcem do rozwazan nad istota sztuki i kondycja
artysty. W opowiadaniu Przemiana gra na skrzypcach, ktora podstuchuje przemieniony
w owada bohater, wynosi go ponad znienawidzony pancerz wlasnej zwierzegcosci, zdolno$é
do wzruszania si¢ pigknem przydaje mu cztowieczenstwa:

' M. Kundera: Zdradzone testamenty. Przet. M. Bieniczyk. Warszawa 1996, s. 103.
2 Tamze.
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Czy byl zwierzeciem skoro muzyka tak go pociagata? Byto mu tak, jak gdyby ukazata
mu si¢ droga do upragnionego, nieznanego pozywienia’.

Muzyczno$¢ zawiera sig jednak, moim zdaniem, przede wszystkim w akustyczno$ci
$wiata przedstawionego w utworach Kafki. Swiadczy to o nieprzecigtnej wrazliwosci
stuchowej autora; wrazliwosci, ktora w pewnych momentach staje si¢ jego przeklenstwem,
ale rdbwnocze$nie umozliwia mu wychwycenie najdrobniejszych niuanséw w Swiecie
dzwigku. I tak jak twarze jego postaci czgstokro¢ si¢ zamazuja i zlewaja, a wngtrza prze-
sigknigte jednolita szaro$cia sa trudne do odrdznienia, przeciwnie odglosy — przedstawiaja
rozlegle i niezwykle zréznicowane spektrum. Warto dodaé, ze to zréznicowanie obejmuje
pozornie matq skalg, ze nie zawiera si¢ pomigdzy muzycznym piano a forte, lecz zawsze
gdzie$ w okolicach piano, ale piano niezwykle bogatego, pelnego subtelnych odcieni.
Bo przeciez muzyka u Kafki to przede wszystkim szmery, szelesty, modulowane szepty,
brzgk sztuécow, skrzypnigcia podtogi, zgrzyt otwieranych drzwi.

Na poczatku XX wieku w muzyce zainspirowanej futuryzmem pojawiaja si¢ odgtosy
maszyn lub miasta. Ro$nie zainteresowanie przestrzenia szmerow, szumow i trzaskow.
Idee futurystyczne stanowia wigc pod pewnymi wzgledami wstep do muzyki konkretne;j,
ktéra rozwinie si¢ dopiero w potowie stulecia, muzyki opartej na montazu roznorodnych
dzwigkdow, ktore do tej pory uchodzity za niemuzyczne. Materiatem dzwigkowym staja
si¢ wszystkie dzwigki otaczajacego Swiata, zarowno w ich oryginalnej wersji, jak i prze-
tworzonej dzigki zabiegom elektroakustycznym. Widac¢ zatem, ze Kafka w swej fascynacji
$wiatem codziennych, pozornie prozaicznych dzwigkow, nie byt osamotniony, a niektore
z jego pomystow mozna uznaé za prekursorskie. W opowiadaniu Jozefina pojawia si¢
co$ na ksztalt teoretycznej refleksji. Pada pytanie, czy tupanie orzechow prezentowane
na scenie w obliczu publiczno$ci mogtoby sta¢ si¢ sztuka. Czy takiemu artyscie nikt nie
zarzucalby, ze tupie orzechy tylko trochg lepiej od wszystkich innych ludzi? I czy w ogoéle
sztuka jest czym$ uprzywilejowanym, czy tez najbardziej zwyczajnym, stanowigcym
przejaw kreatywnej energii cztowieka manifestujacej si¢ takze w innych formach ludzkiej
aktywnosci?* Wida¢ tu z pewnoscia zaczyn awangardowych koncepcji. Jednak sam Kafka
zadaje pytanie o warto$¢ swojej sztuki, gdyz jest tej warto$ci niepewny. Czy wnikliwe
podgladanie codziennosci i wprowadzenie do literatury gamy odgloséw zaczerpnigtych
wprost z otaczajacego $wiata ma jakis sens? Istotnie Kafka znajduje si¢ gdzie$ na pogra-
niczu —pomigdzy wiara, Ze artysta jest wybrancem, a przekonaniem, ze jest kim$ gorszym
od reszty ludzi, bo nie radzi sobie z tym, co dla innych jest oczywiste i proste. Rzekoma
przecigtnosé i ,,normalnos¢” staje si¢ wigc niedoscignionym ideatem.

Wréémy jednak do ciszy. Warto zwroci¢ uwage, ze muzyka stanowita zawsze niero-
zerwalna symbioze dzwigku i ciszy. Wystarczy przywotaé rolg pauz muzycznych orga-
nizujacych przebieg czasowy utwordw. Szczegdlnego znaczenia nabralty one pod koniec
renesansu oraz w baroku, kiedy to w muzyce pojawil si¢ rozbudowany aparat figur reto-
ryczno-muzycznych. Znajdowaty si¢ wsrdd nich takze figury ciszy, np. aposiopesis —nagle
zaniknigcie dzwigku, ktoére migdzy innymi mogto obrazowac¢ $mier¢ i wbrew intuicyjnym

3 F. Kafka: Przemiana, [w:] tenze: Cztery opowiadania. List do ojca. Przet. J. Kydrynski. Warszawa 2003.
*  F. Kafka: Erzdhlungen. Frankfurt an Main 1983, s. 202.
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skojarzeniom ze spokojem ciszy zwiastowato najbardziej dramatyczny moment utworu.
Jednakze do XX wieku cisza spetniata podrzedna rolg w stosunku do dzwigku. Stanowita
ona jedynie dopetienie utworu. W XX wieku pojawiajq si¢ natomiast eksperymenty,
w ktorych cisza nabiera wyjatkowego znaczenia, a w skrajnych przypadkach staje si¢ pod-
stawowa trescig utworu. Przyktadem moze by¢ kompozycja amerykanskiego kompozytora
Johna Cage’a: wykonanie stynnego Tacet 4:33 polegato na tym, ze pianista zasiadat do
fortepianu i przez cztery minuty i trzydziesci trzy sekundy trwat przy nim w zupetnej ciszy,
nie wydobywajac z instrumentu zadnego dzwigku. Powstajaca muzyka byta mieszaning
ciszy i1 odglosow z sali, w ktorej odbywal si¢ koncert, odgltoséw odzwierciedlajacych
zmieniajace si¢ reakcje publiczno$ci. T¢ swoista muzyke wypekiato narastajace napig-
cie, od skupienia polaczonego z oczekiwaniem poprzez rosnace zniecierpliwienie, az
w koncu do wybuchu jawnego protestu i oburzenia. Eksperyment byt wydarzeniem,
ktéremu wielokrotne powtorzenia odebralyby moc, gdyz jego oddzialywanie oparte byto
przede wszystkim na sile zaskoczenia. Istotne jest jednak przede wszystkim to, ze w mu-
zyce XX wieku cisza moze sta¢ si¢ elementem rownorzednym z dzwigkiem, elementem
zarowno formalnym, jak i ekspresyjnym dziela muzycznego; §wiadczy o tym szereg
innych kompozycji Cage’a. W utworach Kafki rowniez mozna doszuka¢ si¢ podobnych
funkcji sprawowanych przez cisz¢, wzbogaconych moze jeszcze o jedna funkcje, ktora
moze pojawi¢ si¢ w muzyce, ale nie jest tam az tak wazna, a mianowicie funkcjg wyra-
zenia sensu, wskazania znaczenia.

Zacznijmy jednak od wplywu ciszy na konstrukcje prozy Kafki, jej zewngtrzna budowe.
Kundera akcentuje, ze proza Kafki w swej pierwotnej wersji byta pozbawiona podzia-
tow. Akapity, a czgstokro¢ nawet rozdziaty pojawity si¢ w niej za sprawa wydawcow,
ktérzy chcieli utatwi¢ lekturg czytelnikowi, czyniac ja bardziej przystepna. Sam Kafka
pisat na jednym oddechu, pospiesznie i bez wytchnienia, unikajac pauz’. Zewngtrzna
konstrukcja jego utwordéw nie wskazywataby zatem na jakas szczeg6lna obecnosc¢ ciszy.
Jednak gdy zaglebimy si¢ w konstrukcje $wiata przedstawionego, okaze sig, ze cisza
jest nieodtaczna sceneria dla wigkszos$ci wydarzen, niezbednym ttem, nierozerwalnie
zwiazanym z tworczoscia Kafki.

Cisza u Kafki staje si¢ rowniez istotnym nosnikiem ekspresji. Z jednej strony wy-
twarza spokoj 1 bezpieczenstwo, jak w opowiadaniu Jama, ale z drugiej strony zawiera
w sobie stan wzmozonej czujnosci i podskérnego niepokoju. Bierze sig¢ to z tego, ze cisza
jest stanem btogostawionym, ktory w kazdym momencie moze zosta¢ odebrany. A takze
Z tego, ze samo wstuchiwanie si¢ w ciszg rodzi niepokdj, nastawione jest bowiem na wy-
chwytywanie jej zaktocen. A idealna cisza wydobywa nawet najdrobniejszy szmer, ktory
od tej pory staje si¢ przedmiotem jeszcze wigkszego niepokoju niz niepokoj pierwotny,
niepokoj samej ciszy, w ktorym niebezpieczenstwo byto jedynie potencjalne.

Najprzyjemniejsza w jamie jest cisza, naturalnie, ze jest ona zdradliwa, kiedy$ moze
zosta¢ raptownie przerwana i wszystko sig skonczy, na razie jednak jeszcze trwa®.

> M. Kundera, dz. cyt., s. 106.
¢ F. Kafka: Jama, [w:] tenze: Cztery opowiadania..., dz. cyt., s. 134.
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W opowiadaniu Jama tym, co niszczy ciszg jest ,,ledwo styszalne syczenie”. Syczenie
jest w kilku miejscach identyfikowane jako $wist. Pisatam wcze$niej o nieprzecigtnej
wrazliwosci stuchowej Kafki, ktora pozwala mu rozpoznaé roznicujace zabarwienie
odglosow dla zwyktego cztowieka prawdopodobnie w ogdle niezauwazalnych:

[...] wyobrazam sobie na przyktad na podstawie szmeru, w ktorego rozr6znieniu we
wszystkich jego subtelno$ciach ucho moje ma wprawg’.

Istotne jest tez to, ze wlasnie cisza jest jakby warunkiem koniecznym dostrzezenia
owych subtelnosci. Bowiem to cisza wyolbrzymia kazde, nawet z pozoru drobne zakt6-
cenie, ktore o$miela si¢ ja kaleczy¢. Jest ttem, ktore nakazuje wrazliwosci bezustanna
czujnosc.

Ile czasu, ile napiecia wymaga dtugie nastuchiwanie przerywanego szmeru®.

W opowiadaniu tym napigcie zdaje si¢ stopniowo narastac:

Zdaje si¢, ze odglos stal si¢ mocniejszy, oczywiscie nieduzo, zawsze chodzi tu
o0 r6znicg najsubtelniejsza, ale jednak odrobing mocniejszy, wyraznie rozpoznawalny
dla ucha’.

Dla bohatera opowiadania prawdziwa udreka staje si¢ potrzeba rozpoznania dzwigku,
$ledztwo w celu ustalenia, skad niebezpieczenstwo pochodzi i na czym polega. Pojawia
si¢ jednak hipoteza, ze zakldcajacy szmer istnial od zawsze, tylko wczeéniej nie zostat
zauwazony, albo ze nadmierne wstuchiwanie si¢ wywotato cos, co w rzeczywistosci nie
istnieje.

Ekspresja utworu Jama rodzi si¢ z napigcia pomig¢dzy cisza a dzwigkiem, tak jak
dzieje sig to w muzyce. Cisza jest tu czyms$ ambiwalentnym, z jednej strony zwiazanym
ze spokojem 1 szczgéciem, z drugiej z zagrozeniem i niepokojem. Mozna zaryzykowac
twierdzenie, ze dramaturgia calego utworu rozgrywa si¢ poprzez relacj¢ do ciszy. Po-
czynajac od idealnej ciszy, poprzez jej zakldocenie, stopniowe narastanie draznigcych
dzwigkdéw az to ponownego zanurzenia w ciszy, lecz juz nie tej idealnej, tylko nadpek-
nigtej. Na koncu pojawia si¢ nadzieja, ze skoro wokot nie moze zapanowac cisza, nosi
si¢ ja jeszcze w sobie.

[...] zachowywatem si¢ bowiem wowczas cicho, nie ma nic cichszego niz ponowne
spotkanie z jama'°.

Interesujacym zjawiskiem jest pewien paradoks prozy Kafki; styl, ktoéry odznacza si¢
wyrazng powSciagliwos$cia, poruszanie si¢ po wezesniej wspomnianych rejestrach piano,
niemalze programowa asceza, ma rdéwnoczesnie ogromng sit¢ razenia. Czy ten peten
ekspresji wyraz rodzi si¢ z napigcia pomigdzy niezwykle intensywnym przezyciem a jego
stltumieniem w artystycznym przetworzeniu, czy tez wiaze si¢ z pragnieniem uwolnienia
si¢ poprzez sztuke od traumatycznych wstrzasow? A moze Kafka chce nam uswiadomic

7 Tamze, s. 159.
8 Tamze,s. 163.
°  Tamze,s. 169.
10 Tamze, s. 180.
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odmienna od przecigtnej skale doznawania, w ktérej ledwo styszalne syczenie staje si¢
hatasem nie do zniesienia? Albo chodzi tu o prze$wiadczenie, ze kazda cisza ukrywa
w sobie rozdarcie 1 konflikt? Czyzby rewersem ciszy byt zatem krzyk? Zdtawiony krzyk,
ktéry na wpot wyrywa sig, a na wpot grzeznie w gardtach Kafkowskich postaci.

Kluczowe dla zrozumienia prozy Kafki jest odczytanie sensu ciszy, odszyfrowanie jej
glebszego znaczenia. Jak wskazywalo wielu interpretatoréw, u Kafki nie istnieje $ciste
rozgraniczenie pomigdzy poziomem symbolicznych obrazoéw a ich utajong tre$cia. Nie
znaczy to oczywiscie, ze jego utwory nalezy odczytywa¢ dostownie. Pomimo pozoru
skrajnego realizmu, granicza one czgsto z fantastyka i absurdem. Co prawda fantastyka
1absurd moga $wiadczy¢ o jeszcze wyzszym poziomie realnosci, stanowi¢ po prostu nosnik
wiary w to, Ze sama natura rzeczywisto$ci w swej najbardziej realnej postaci przesiaknigta
jest absurdem. Fantastyczno$¢ i absurdalno$¢ jakby mimochodem naprowadzaja nas na
trop metaforycznego odczytywania Kafki. Moim celem jest jednak wykazanie jednos$ci
pomiedzy tym co widzialne i materialne, a tym co ukryte i duchowe. Tak wigc cisza po-
jawia si¢ w utworach Kafki w sposob najbardziej konkretny i namacalnie wyczuwalny,
ale staje si¢ tez sposobem mowienia o skomplikowanych aspektach egzystencji.

Po pierwsze, wydaje sig, ze cisza zarezerwowana jest dla procesu tworczego. Jest
warunkiem skupienia i catkowitego zatopienia si¢ w akcie kreowania. Bohater Jamy nie
moze skoncentrowac si¢ na budowaniu swego mieszkania odkad pojawiaja si¢ niepokojace
dzwigki. Cisza jest jakby oderwaniem od zgietku §wiata i mechanicznej pracy, oznacza
zatopienie we wlasnym wngtrzu. Nalezy przy tym pamigtac, ze Kafka pisal przewaznie
w nocy, tak ze cisza tkwila juz u samej genezy dzieta.

Cisza jest jednym z podstawowych wymiaréw Kafkowskiej estetyki. W opowiadaniu
Jozefina, ktére ma charakter zdecydowanie autotematyczny, $Spiew Jozefiny charaktery-
zowany jest jako szepczacy, cienki, chrypliwy. Misja Jozefiny to wprowadzenie cichego
tadu w serca utrudzonych codziennos$cia i wieczna walka wspotziomkow — Stiller Frieden
ist uns die liebste Musik — mowi nardd mysi'!. Piskliwy i staby glosik Jozefiny jest jednak
czyms$ niezwykle znikomym i dziecinnym w opozycji do tego wszystkiego, co silne, do-
roste, odpowiedzialne i solidne. O jego znikomosci stanowi fakt, ze zniknigcie Jozefiny
zostanie ledwo dostrzezone. Jej odej$cie zrodzi pytanie o to, czy cisza, ktora wynika z jej
nieobecnosci, r0zni si¢ czymkolwiek od ciszy, ktora przepetniata jej §piew.

Tak wigc pierwsze znaczenie ciszy odnositoby si¢ do sztuki, drugie natomiast obej-
muje obszar relacji migdzyludzkich. Cisza w tym znaczeniu okresla przede wszystkim
izolacjg. W opowiadaniu Przemiana przemieniony w owada bohater z utgsknieniem
przystuchuje si¢ rozmowom, ktore prowadza ze soba cztonkowie jego rodziny, sam jest
z tych rozméw wykluczony. Poczucie izolacji rodzi si¢ z przekonania o niemozliwos$ci
bycia zrozumianym. Skrzypliwy, zwierzecy glos bohatera jest dla reszty rodziny prze-
razajacy 1 pusty, pozbawiony znaczen. Przepas$¢ pomigdzy owadem a reszta potgguje
dodatkowo fakt wyrazony w stowach:

' F. Kafka: Erzdhlungen, dz. cyt., s. 200.
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Poniewaz jego nie rozumiano, nikt — nawet siostra — nie pomyslat o tym, ze on moze
rozumie¢ innych'?

Izolacja jest wige kwestia braku zrozumienia, ale tez niezdolno$cia do wyartykuto-
wania wlasnych potrzeb, lekiem polaczonym ze wstydem odnosnie obnazenia wiasnych
pragnien. Izolacja wynika takze z uczucia, ze jest si¢ w spoteczenstwie kim§ zbednym,
niepotrzebnym i obcym, osoba, ktorej obecnos¢ jest dla innych cigzarem i automatycznie
wplatuje ich w tancuchy nieprzewidywalnych powiktan. Taka sytuacja widoczna jest
w opowiadaniu Przemiana, a takze w powiesci Zamek. 1zolacja bohateréw Kafki wynika
takze z ich wizji relacji migdzyludzkich. Owe relacje rozpatrywane sa bowiem wytacznie
w kategoriach dominacji i ulegto$ci, sprowadzaja si¢ do walki o wiadze, ustalenie, kto
narzuca drugiemu swoja wolg, a kto si¢ podporzadkowuje. Bohaterowie Kafki sa niezdol-
ni do wejscia w relacjg Ja — Ty, o ktdrej pisze Martin Buber; relacje, ktora opiera si¢ na
idealnej bezposredniosci i partnerstwie'®. W prozie Kafki zdecydowanie przewaza relacja
Ja— Ono. Swiat i zyjacy w nim ludzie ukazani sa przedmiotowo i zewngtrznie.

Ostatni obszar, ktory odstania gtebokie znaczenie ciszy, to relacja czlowiek — Bog.
Zainspirowata mnie interpretacja Zamku, ktéra Martin Buber przedstawit w swoim eseju
o Kafce'*. Cata powies¢ jest jakby droga cztowicka do Boga; Boga, ktory jako najwyzszy
zwierzchnik zamku jest jednak niewidoczny i niedostepny. Zwierzchnik jest tym, ktory
steruje porzadkiem $wiata, cho¢ z pozycji pionka w machinie porzadek ten wydaje si¢
absurdalny i bezsensowny. Wszystko co sig dzieje, dzwiga jednak znami¢ bezwzglednej
koniecznosci. A jednym z gtownych dylematow K. jest zebranie dowoddw na to, czy jest
zamkowi potrzebny, czy jest powotany do tego, by stac si¢ czastka absurdalnej machiny,
pomimo tego, ze dostrzega jej absurdalno$¢. Moze zreszta poczucie absurdalnosci jest
jedynie wynikiem jego ignorancji, gdyz procz niego nikt si¢ nie dziwi, albo przewrotnie
— zbyt duzej $wiadomosci, ktora nakazuje mu penetrowad rejony z gruntu niedostgpne,
opierajace sig racjonalnej analizie. Intencje zwierzchnika sg jednak niejasne, a jego roz-
kazy niejednoznaczne, zbyt tatwo zgubi¢ drogg.

Kiedy K. telefonuje na zamek:

Ze stuchawki telefonicznej rozleglo si¢ brzgczenie jakiego K. nigdy jeszcze podczas
telefonowania nie styszal. Bylo to jakby brzgczenie krzykliwych glosikow dziecigcych
albo nawet nie byto to wcale brzeczenie, lecz jakby $piew jaki$ odleghych, najodleglej-
szych glosow. Zdawalo sig, ze z tego brzgczenia w jaki§ wprost niemozliwy sposob
tworzy sig jeden jedyny wysoki, ale mocny ton, ktory uderzat w ucho, jak gdyby chciat
glebiej przeniknaé niz tylko do ngdznego zmystu stuchu'.

I wlasnie jak si¢ K. p6zniej dowiaduje, to wlasnie ten brzeczacy $piew jest prawdzi-
wym glosem zamku, a odpowiedzi, ktore padajq z ust podrzednych urzednikow to tylko
zarty lub nieistotne informacje, ktére przekazywane sa w celu pozbycia si¢ natrgtow

F. Kafka: Przemiana, [w:] tenze: Cztery opowiadania..., dz. cyt., s. 49.

13 M. Buber: Ja i Ty. Wybor pism filozoficznych. Przet. J. Doktor. Warszawa 1992.

4 M. Buber: Kafka and Judaism, [w:] Kafka. A Collection of Critical Essays. Red. R. Gray. Englewood Cliffs
1962, s. 157-162.

15 F. Kafka: Zamek. [Przet. K. Truchanowski, K. Radziwitt]. Warszawa 1986, s. 28.
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wydzwaniajacych na zamek. A wigc to ten brzgczacy $piew ma zdecydowac o losach K.
Zwierzchnik zamku pozostaje w ukryciu i milczy.

To, ze zwierzchnik si¢ nie ujawnia, nie przesadza o jego nieistnieniu. Jego decyzje
daja si¢ bowiem bezposrednio odczu¢ i manifestuja si¢ w doswiadczeniu. Sytuacja,
w ktorej znajduje si¢ K. jest mu wyraznie narzucona. Martin Buber pisze:

To, ze cztowiek przyjmuje konkretna sytuacj¢ jako dang, zadna miara nie oznacza, ze
musi on zyczliwie przyjmowac to, co si¢ w danym wypadku naprzeciw niego dokonuje
w jego czystej faktycznosci jako dane od Boga. Trzeba raczej stwierdzi¢, ze cztowiek
moze wystapi¢ przeciwko temu wydarzeniu w postawie skrajnej wrogosci i traktowac
jego bycie danym jako wyzwanie dla wlasnych przeciwsit. Czyniac tak, nie uwolni si¢
on jednak od konkretnego bycia w-taki-sposob i wydarzania si¢ w-taki-sposob sytuacji,
lecz wlasnie zwalczajac ja, przystanie na nia i wejdzie w nia. Czy bedzie to pole pracy
czy pole bitwy, cztowiek zajmie je tak, jak zostatlo mu przeznaczone's.

Na zakonczenie krotka refleksja podsumowujaca. Cisza w prozie Kafki jest z pewnoS$cia
daleka od pustki. Mozna powiedzie¢, ze stanowi jej skrajne zaprzeczenie. Jest to cisza
wypetiona, brzemienna i glgboka; zazwyczaj jest to cisza nie doskonata, lecz peknigta,
kryjaca w sobie dopiero zalazek tesknoty za cisza nienaruszona.
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