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DROGI I BEZDROZA MUZYKI KOSCIELNEJ W POLSCE
PO SOBORZE WATYKANSKIM II

Jak ogtoszona przed 50 laty Konstytucja o liturgii $wietej wptyneta na muzyke
pisang do naszych polskich kosciolow i w nich wykonywang? Oto pytanie, ktore
zostato mi postawione. Uprzedzajac wnioski z dalszych rozwazan, odpowiem na
nie od razu i bez zawahania tak: konsekwencje i owoce soborowej reformy liturgicz-
nej widaé w przestrzeni tworczosci i praktyki muzyczno-liturgicznej w Polsce bar-
dzo wyraznie i dobitnie. Nie ma zadnej watpliwosci, ze decyzje ojcdw soborowych
1 tre$¢ soborowej Konstytucji o liturgii, oczywiscie w powolnym, ale w wyraznie
widocznym procesie ich asymilacji i wdrazania, rozszerzyly i ubogacily nie tylko
repertuar §piewoOw wykonywanych przez naszych wiernych, ale wptynety tez dos¢
znacznie (i w sumie raczej pozytywnie) na styl i jako§¢ muzykowania w polskich
kos$ciotach. Dwa wektory soborowej reformy zdaja si¢ wyznaczac gtowny kierunek
tych zmian: wymog participatio actuosa (a w konsekwencji rozszerzenie zakresu
pojeciowego musica sacra do sztuki ludowej, ludowe;j piesni religijnej, docenienie
jezyka narodowego i pierwiastka rodzimego w $piewie koscielnym) oraz wymog
,ubiblijnienia” albo — jesli wolno powazy¢ sie na takie stowo — ,,uteologicznie-
nia” (teologicznego oczyszczenie i poglebienia) tresci obrzgdow, a wigc i §piewow
zaangazowanych w liturgi¢. Oczywiscie nie bez echa pozostaty rowniez soborowe
postanowienia dotyczace ,,instytucjonalnej” troski Kosciota o przestrzen muzycz-
no-kultyczng. Nb. nigdy w zadnym stuleciu Urzad Nauczycielski Kosciota nie
wypowiadat si¢ oficjalnie tak czesto i tak obszernie na temat muzyki koscielnej jak
W minionym, i nie ustanowit tylu instytucji i gremidéw edukacyjnych, wspieraja-
cych i kontrolujgcych poczynania w dziedzinie tworczosci 1 praktyki muzyczno-
liturgicznej'.

To wszystko (powiedziane jednym tchem) nie oznacza jednak, ze droga poso-
borowej reformy muzyki koscielnej w Polsce (zreszta nie tylko w Polsce) pnie sig¢
prosto i bez wiekszych przeszkdd w gore, ku szezytnym ideatom $piewu koscielnego,
o ktorym $wiety Sobor powie, iz jest ,,nieodzowng i integralng czescig uroczystej
liturgii” (KL 112). O wiele bardziej przypomina owa droga — réwniez dzisiaj jesz-
cze — wyboista, obfitujaca w wiele niebezpiecznych zakretow $ciezke. Powody

! Zob. bibliografi¢ zamieszczong w ksigzce ks. . PAWLAKA, Muzyka liturgiczna po Soborze Waty-
kanskim II w swietle dokumentow Kosciola, Lublin 2000, s. 7-9.
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takiego stanu rzeczy sa najrdzniejsze. Nie wolno nam najpierw zapomnie¢ o poli-
tycznym i kulturowym kontekscie posoborowe;j, reformatorskiej dziatalnosci Kos-
ciota. Jeszcze przez wiele lat po Soborze Kosciot musiat prowadzi¢ swoja dziatal-
nos¢ w swoistej konspiracji, w klimacie ideologiczne;j i kulturowe;j ,,walki” z wrogim
Kosciotowi systemem politycznymiideologicznym. Jakze inaczej mogtaby wygla-
dac¢ ko$cielna edukacja muzyczna, wydawnictwa muzyczne, organizacja instytucji
muzycznych parafii (chéréw, schol, orkiestr), gdyby mozna byto dziata¢ w innych
realiach politycznych i ekonomicznych. Stad tez nalezy zachowac duza powsciag-
liwo$¢ w stosowaniu jakich§ uproszczonych matryc wartosciujacych inicjatywy
i dokonania reformatorskie w Polsce, w obwinianiu kogokolwiek za niedociagnie-
cia i braki, jak rowniez ostrozno$¢ w poréwnywaniu dokonan reformy soborowej
w Polsce z innymi krajami, np. Europy Zachodniej. Zylismy przeciez przez wiele
lat w bardzo odmiennych §wiatach. Innag komponenta tych rodzimych ,,ucigzliwos-
ci” na drogach muzyczno-koscielnej reformy byto i pozostaje do dzis$ zastraszajaco
niski poziom muzycznej edukacji szkolnej, a takze (i w konsekwencji) niski poziom
ogo6lnej kultury muzycznej naszego narodu.

Jeszcze bardziej istotna, jesli chodzi o dramaturgie i trudno$ci muzycznej refor-
my liturgii po soborze, wydaje si¢ by¢ jednak komponenta wpisana w sama naturg
artis musicae wprzggnigtej w przestrzen sacrum, ktora z jednej strony chee by¢ de-
lectatio estetica, a z drugiej actio liturgica, sztuka, ktora broni swoich estetycznych
kanonow i artystycznej autonomii, a jednoczesnie modlitwa, pokorna ,,stuzka” li-
turgii. Czy w ogole mozliwa jest taka — udana do konca, bezkonfliktowa — ,,unia
hipostatyczna”? Czy mozliwe sg do pogodzenia cele wyznaczone przez estetyke
z celami wyznaczonymi przez teologig liturgii, zwtaszcza jesli ta ostatnia akcentuje
pragmatyczno-duszpasterski wymiar kultu, jak to miato miejsce po Soborze, nazy-
wanego zresztg chetnie ,,duszpasterskim”? Wiele z tych dylematéw i trudnosci,
ktore znamionujg reformatorskie wysitki po Soborze, wyraznie doszto juz do glosu
podczas samej dyskusji i redakcji VIrozdzialu Konstytucji o liturgii, poswigcone-
go wlasnie muzyce, rozdziatu ktéry uznano za prawdziwy crux calej konstytucji.

Majac to na uwadze, sktonny jestem przedstawi¢ krajobraz posoborowej ak-
tywnosci muzyczno-liturgicznej w Polsce nie w postaci jakiejs$ krytycznej analizy
dokonan (popartej rzetelng statystyka), ale ukazujac, i raczej tylko ilustrujac przy-
ktadami, kilka par biegunéw napie¢, na linii ktorych rozgrywata si¢ u nas troska
(a czasem i beztroska) o ksztatt muzyczny posoborowe;j liturgii. A wigc jakie sg owe
drogi i bezdroza liturgiczno-muzycznej reformy posoborowej w Polsce?

1. Pomiedzy prawem a bezprawiem
Nie zaniedbat Kosciot w Polsce obowiazku ustanowienia instytucji, urzedow,

struktur, ktore w mysl oczekiwan Vaticanum Il shazy¢ maja wprost liturgicznej sztu-
ce muzycznej, promowac jej rozwoj i strzec przed naduzyciami. Powstata wigc przy
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Komisji Liturgicznej Konferencji Episkopatu Polski Podkomisja ds. Muzyki Kos-
cielnej, powstaty analogiczne komisje muzyczne we wszystkich bodaj diecezjach.
Doczekalismy si¢ szczegotowej Instrukcji Episkopatu Polski (1979) — cho¢ trwato
to troch¢ — poswigconej muzyce koscielne;j, aplikujacej do naszego kraju zatoze-
nia ikierunki reformy soborowej przedstawione najszerzej w watykanskiej instrukcji
Musicam Sacram (1967). W $lad za nia poszly zarzadzenia liturgiczno-muzyczne
poszczegodlnych biskupow diecezjalnych, postanowienia wielu synodow diecezjal-
nych, w koncu réwniez Il Ogédlnopolskiego Synodu Plenarnego. Powoli (moze zbyt
powoli i w niedostatecznym zakresie) ksztatcono rowniez kadre muzykologdw i mu-
zykow koscielnych, odpowiedzialng za formacje muzyczng przysztych duszpasterzy
1 organistow. W tym zastuzyly si¢ kiedys przede wszystkim: Instytut Muzykologii
KUL i ATK, a wnowej, demokratycznej rzeczywisto$ci rowniez krakowska PAT,
warszawski UKSW, a takze niektére akademie muzyczne, przy ktorych otwarto
kierunki muzyki koscielnej. W ostatnich latach do tego grona dotaczyla réwniez
nasza opolska muzykologia. Wigkszo$¢ diecezji polskich powotata do zycia kursy
organistowskie, w ktorych sposobig si¢ (na bardzo r6znym poziomie) do ,,zawodu”
organis$ci, kantorzy, dyrygenci koscielnych zespotéw muzycznych. Najpierw zdo-
tano sformutowaé normy ogdlne dotyczace muzykoéw koscielnych postugujacych
w diecezjach Kosciota katolickiego w Polsce, potem statuty diecezjalnych instytu-
cji ksztatcenia muzykoéw koscielnych a wreszcie rowniez podstawy programowe
dla tychze instytutéw (2009). W ostatnich latach niektdre diecezje powotaty takze
do zycia diecezjalne szkoty muzyczne ksztalcace muzykdéw koscielnych (tak jest
np. w diecezji gliwickiej).

W ostatnich latach praktyka wielu diecezji staly si¢ dni formacji, rekolekcje
i skupienia dla organistow i muzykow ko$cielnych, festiwale i przestuchania schol
i chorow koscielnych. Od kilkunastu lat rozwijaja swoja dziatalno$¢ stowarzysze-
nia: ,,Cecilianum”, ,,Pueri Cantores”, ,,Migdzynarodowe Stowarzyszenie Studiow
Spiewu Gregorianskiego”, skupiajace chéry i schole koécielne. SzczegéInie wazna
instytucja wydaje sie by¢ zatozone w 2000 r. Stowarzyszenie Polskich Muzykow
Koscielnych z siedzibg w Opolu.

Instytucjonalne dziatanie Ko$ciota w Polsce zaowocowato rowniez wydaniem
nowych ksiag liturgicznych z odpowiednimi passusami muzycznymi, a przede wszy-
stkim nowego ogdlnopolskiego Spiewnika liturgicznego, pomyslanego jako zbior
porzadkujacy i unifikujgcy repertuar $piewow liturgicznych w catym naszym kraju.
Niestety, to optymistyczne zalozenie, iz bedzie to faktycznie ogdlnopolski §piew-
nik, okazato si¢ utopijne. Bardzo przekonujaca i owocna dziatalno$¢ wydawnicza
w dziedzinie muzyki liturgicznej prezentuja niektore oficyny wydawnicze, m.in.:
lubelska ,,Polihymnia”, Wydawnictwo Archidiecezji Krakowskiej, wydawnictwo
muzyczne ,,Hejnal”, cho¢ nieskromnie powiem, ze do przodujacych pod tym wzgle-
dem nalezy nasze opolskie Wydawnictwo i Drukarnia Swigtego Krzyza. Doczeka-
lismy si¢ u nas w Opolu wydania modlitewnika i §piewnika Droga do nieba (z nu-
tami), opracowania organowego wszystkich zawartych tam $§piewow, jak rowniez
kilku innych waznych pomocy muzyczno-liturgicznych: Zwycigzca Smierci, Psalli-
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te Domino sapienter, Fatimskiej Pani. Napolskim rynku wydawniczym, zwlaszcza
w ostatnich kilku, kilkunastu latach, pojawito si¢ rowniez kilka czasopism progra-
mowo podejmujacych refleksje nad muzyka zaangazowana w liturgii, i znowu wérod
nich prym wiedzie nasz opolski potrocznik: ,,Liturgia Sacra”.

Jest jednak i przeciwny biegun owego polskiego krajobrazu liturgicznego, od-
ciggajacy rzeczywisto$¢ praktyki muzycznej w przestrzeni liturgii od ,,rzadoéw” insty-
tucjonalnego Kosciota czasem tak daleko, ze mozna mowic o uprawianiu swoistej
,partyzantki”. W realiach rzadéw panstwa totalitarnego okazywata si¢ ona niekiedy
swoistym dobrodziejstwem. Za takie uzna¢ mozna niewatpliwie czgsto prowadzo-
na w konspiracji dzialalnos¢ formacyjna i wydawnicza ruchu Swiatto Zycie, ktory,
organizujac np. popularne CODY muzyczne, wypromowat i wyszkolit wielu §wiet-
nych i kompetentnych animatoréw muzycznych, a takze wydat w tzw. drugim obiegu
cieszace si¢ ogromng popularno$cia zwlaszcza wsrod miodziezy $piewniki piose-
nek, ale i piesni koscielnych. Exultate Deo, wydawane z inicjatywy Oazy od 1974 .,
jestnajbardziej reprezentatywna ilustracja takiego znaczacego Spiewnika, bodaj naj-
szerzej 1 najodwazniej proponujacego repertuar nowych, posoborowych kompo-
zycjiliturgicznych. Do takich prob mozna zaliczy¢ rowniez dziatalnos¢ niektorych
mawangardowych” osrodkow duszpasterskich, np. dominikanéw z Krakowa. Nie-
ktére propozycje Spiewdw wydanego przez nich §piewnika liturgicznego Niepojeta
Tréjco, znacznie odbiegaty od obowiazujacych norm prawodawcy ko$cielnego.

Czasami owa pozainstytucjonalna dziatalno$¢ reformatorsko-muzyczna przyj-
mowata formy bardzo nieodpowiedzialne, a nawet szkodliwe. W efekcie nie bra-
kuje u nas w Polsce wielu przedziwnych wydawnictw §piewnikowych na uzytek
rzekomo liturgii, reprezentujacych nie tylko zenujaco niski poziom edycyjny, ale
wprost np. nie rozroézniajgcych repertuaru piosenkarskiego od piesniowego. Nie
brakuje tandety i kiczu w repertuarze chordéw i schol, nie brakuje niekompetent-
nych organistow, albo raczej ,,grajkow koscielnych”, ktorych nikt nie §ciga za brak
kwalifikacji, nie brakuje ewidentnych naduzy¢ w proponowaniu piosenki i szlagieru
religijnego w miejsce §piewu liturgicznego, jak rowniez w wykorzystaniu przes-
trzeni ko$cielnej do koncertow muzyki ewidentnie profanum.

Ile jest w tym nieokielzanej i nieprzewidywalnej samowoli poszczegdlnych
pseudoduszpasterzy i muzykow, a ile zaniedban i niedociagnie¢ odpowiedzialnych
za liturgie pasterzy Ko$ciota i powotanych przez nich ww. instytucji— pozostawiam
ocenie bardziej rzetelnego studium na ten temat.

2. Pomie¢dzy idealem autonomii sztuki a duszpasterskiego pragmatyzmu

Podstawowe zrodto konfilku i napigc na arenie liturgicznej twdrczos$ci muzycznej
wynika jakby z podwdjnej optyki, w jakiej ta ostatnia si¢ obraca: z jednej strony
musica sacra chce pozostac sztuka, rzadzaca si¢ autonomicznymi kryteriami este-
tycznymi, zabiegajaca o doskonato$¢ formy, o artyzm wykonawczy, a z drugiej sta-
wia sobie cele wybitnie stuzebne, duszpasterskie, chce pozostaé ancilla liturgiae,
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w stuzbie Bozej chwaty i uswigcenia wiernych. Te dwubiegunowo$¢ i rodzace sig
W niej napigcia mozna wysledzi¢ w jakims stopniu juz w sformutowaniach Konsty-
tucji o liturgii, domagajacej si¢ z jednej strony pielegnowania wielkiej sztuki i dzie-
dzictwa chrze$cijanskiej kultury muzycznej, a z drugiej aktywnego uczestnictwa
wiernych i promowania ludowej kultury muzycznej, zwtaszcza w krajach misyjnych.
Nie mogto zabrakna¢ wigc rowniez tego — poniekad naturalnego — napigcia w kra-
jobrazie posoborowe;j liturgii w Polsce. Mozemy wiec poszczyci¢ si¢ wielkimi dzie-
fami, w zamysle: liturgicznymi — cho¢ czgsto rozsadzajacymi ramy liturgii i de facto
raczej nie wykonywanymi w czasie liturgii — uznanych twoércow, takich jak: Pen-
derecki, Gorecki, Luciuk, Kilar, Swider, ale mamy tez, zabiegajace, niestety, sku-
tecznie o miejsce w przestrzeni liturgicznej, tandetne piosenki i szlagiery religijne.
Pomigdzy nimi rozciaga si¢ szeroka panorama tworczosci, usitujacej z roznym skut-
kiem pogodzi¢ wymdg doskonatosci formy z prostota muzyki uzytkowej, angazu-
jacej przecigtnego wykonawceg i stuchacza.

W ten sposob w ostatnim potwieczu rzeczywiscie powstawaty liczne, nowe i na
ogo6tudane kompozycje: chyba juzkilkadziesiat cyklow ordinarium mszalnego w je-
zyku polskim, opracowania muzyczne obrzedow Triduum Paschalnego, melodie
do psalmodii responsoryjnej, do modlitwy wiernych, melodie hymnéw i antyfon
brewiarzowych, rozne $piewy litanijne, psalmodyczne, pie§niowe, z przewaga chyba
propozycjiw formie tzw. SpiewOw naprzemiennych— responsoryjnych (w zamys-
le angazujacych scholg albo kantora i catg wspolnote wiernych). W swej warstwie
tekstowej sa to czgsto parafrazy tekstow biblijnych i liturgicznych, za§ w warstwie
melodycznej utwory, ktore chetnie nawigzuja do choratu gregorianskiego. Wydaje
si¢, ze wzorcem dla tego rodzaju tworczosci rodzimej, uprawianej przez takich
tworcow, jak: Mrowiec, Pawlak, Scibor, Raczkowski, Las, Stuligrosz, Piasecki, Ber-
nat, Skop, Ziemianski, byly eksperymenty liturgiczno-muzyczne kompozytorow
zwlaszcza francuskich (Gilineau, Deiss). To wida¢ przede wszystkim w adaptacjach
wielu ich melodii na grunt polski. W ostatnim czasie t¢ trudng do zagospodarowa-
nia przestrzen pomi¢dzy sztukg wysokiego lotu i chgcig aktywnego zaangazowania
wiernych w §piew probuje sie rowniez w Polsce zagospodarowaé propozycjami
wielogtosowych §piewow z Taizé, ze Wspolnot Jerozolimskich. W tym przede wszy-
stkim celuje Dominikanski Osrodek Liturgiczny, promujacy takich tworcow, jak:
Dawid Kusz, Pawet Bembenek, Piotr Patka, Urszula Rogala, Jacek Sykulski.

Podstawowym jednak problemem w propagowaniu tych niewatpliwych osiag-
nig¢ polskiego §rodowiska twdrczego pozostaje (jak juz wczesniej zauwazylem)
niski poziom ogo6lnej kultury muzycznej i $piewaczej w naszym spoteczenstwie
1 naszych ko$ciotach, a takze chroniczny ciagle niedobdr dobrych zespotéw mu-
zycznych, ktore moglyby kultywowac w przestrzeni liturgicznej sztuke muzyczng
wysokiego lotu, stopniowo wychowujac wiernych do jej percepcji. To mysle zde-
cydowalo m.in. réwniez o tym, ze poboznym zyczeniem okazaty si¢ w praktyce so-
borowe postulaty kultywowania w liturgii §piewu gregorianskiego. Czy jednak nie
przytozyli do tego reki sami duszpasterze, chetnie zastepujac dziatajgce przy para-
fii chory kilkuosobowymi zespotami beatowymi dla potrzeb liturgii mtodziezowe;j?
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Roéwniez u nas, w Polsce, wydaje sie, ze nie ustrzegli$my si¢ podstawowego
zagrozenia dla muzyki koScielnej uprawianej w nurcie posoborowej reformy, zagro-
zenia, przed ktorym przestrzegat swego czasu kard. Ratzinger: krotkowzrocznego
duszpasterskiego pragmatyzmu, ktory owocuje albo checia przesadnego uproszcze-
nia liturgii (pozbawienia jej oznak wszelkiej ceremonialnosci), albo dopasowania
jej dopowszechnie panujgcych gustow. Obydwie postaci pragmatyzmu, cho¢ w za-
sadzie przeciwstawne sobie, jednakowo godza — zdaniem Ratzingera — w histo-
rycznie ugruntowang jedno$¢ sztuki muzycznej i liturgii’.

Z drugiej strony zabrakto chyba rowniez zrozumienia dla reformy liturgiczne;j,
albo jakiej$ determinacji w jej wprowadzeniu w zycie, po stronie samych muzykow,
zwlaszcza tych najwybitniejszych. W tym kontekscie ciekawe jest np. spostrzeze-
nie S. Dabka w pracy na temat XX-wiecznej tworczosci mszalnej kompozytorow
polskich:

W okresie posoborowym dominuja ustawicznie msze tacinskie. Rownie rzadko wpro-
wadzono w duchu rozporzadzen soborowych rozwigzania zapewniajace wiernym czynny
udzial w wykonywaniu kompozycji mszalnej, takie rozwigzania podejmowali niemal
wytacznie kompozytorzy pozostajacy w kregu Festiwalu Sacrosong. (...) Przewazaja
cykle reprezentujace muzyke religijna (w rozumieniu dokumentéw koscielnych), nato-
miast stosunkowo rzadko powstaja msze uzytkowe, liturgiczne®.
Wydaje sig, ze raz jeszcze potwierdza sie, niestety, rozbrat, jaki od kilku juz
wiekéw tzw. wielka sztuka wziela z liturgia, uznajac za wtasciwa dla siebie przes-
trzen realizacji sale koncertowa, aza odpowiednie audytorium— grupe melomanéw.

3. Pomiedzy tradycja a awangarda (konserwatyzmem a postepowoscia)

To zdawatoby si¢ najbardziej naturalne napi¢cie pomigdzy tym, co stare, a tym,
co nowe, pomigdzy tradycja a awangarda, pomigdzy postawa zachowawcza a re-
formatorska, nie zaznacza si¢ zbytnio w warstwie muzycznej posoborowej liturgii.
Owszem wprowadzenie jgzyka narodowego i idace w parze z tym rozszerzenie za-
kresu treSciowego pojecia musica sacra, ktora odtad nie ,,wstydzi si¢” np. takiego
gatunku, jak religijny $piew ludowy w réznych jego odmianach, zaowocowato wi-
docznymi zmianami repertuarowymi w praktyce liturgicznej. Powstaje — jak juz
wspomniatem — bardzo wiele nowych kompozycji do tekstow w jezyku polskim,
z ktorych niektore zyskuja popularno$¢ w calym kraju i uzupetniajg tradycyjny re-
pertuar polskiej piesni koscielnej. W praktyce nieomal zupetnie znika jezyk tacin-
ski. Od nowa tworzy sie repertuar polskich melodii do cze$ci statych Mszy §w.,
psalmodii responsoryjnej, modlitwy wiernych, hymnow i antyfon brewiarzowych
itp. W liturgii zadomowita si¢ forma $piewu responsoryjnego, antyfonicznego, psal-
modycznego, litanijnego.

2 Zob. J. RATZINGER, Opera omnia. Teologia liturgii, t. X1, tt. W. Szymona, Lublin 2011, s. 534-548.
*S. DABEK, Twérczosé¢ mszalna kompozytoréw polskich XX wieku. 1900—1995, Warszawa 1996.
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Nie oznacza to jednak zadnych rewolucji stylistycznych w warstwie muzycz-
nej. Wrecez przeciwnie, zdecydowanie wygrywa u nas opcja zachowawcza, anawet
rozne proby archaizacji jezyka muzycznego. Wzorcem stylistycznym dla nowych
$piewow liturgicznych staje si¢ gtownie chorat gregorianski. Wszystkie czesci dia-
logowane Mszy w jezyku polskim sa po prostu kopiami melodii gregorianskich,
podobnie jest z wieloma innymi §piewami obrzedowymi (Nb. inaczej jest np. u Cze-
chow, ktdrzy wprowadzili niegregorianska melodie topiczna dla §piewdw celebran-
saijego dialogow z ludem). Rowniez gros nowych melodii Spiewow ordinarium
missae, Spiewow hymnicznych, responsoryjnych, psalmodycznych zupodobaniem
nawigzuje do tonalnosci i rytmiki gregorianskiej. Nie zawsze sg to jednak udane
stylizacje, respektujace prozodie i akcentuacje jezyka polskiego. Rowniez nowe for-
my wieloglosowej praktyki muzycznej rodem z Taizé czy Wspdlnot Jerozolim-
skich niewiele maja wspdlnego z awangarda we wtasciwym tego stowa znaczeniu.
Jest to proba wzbogacenia $§piewu najczesciej catej wspolnoty przy pomocy naj-
prostszych struktur (najczesciej homofonicznych) klasycznej wielogtosowosci. Tym
bardziej nie ma nic wspolnego z nowatorstwem w wymiarze muzycznym, a wtasci-
wie jest jego zaprzeczeniem, do$¢ bogata nowa tworczos¢ piesniowo-piosenkarska,
ktora recepty dla upowszechnienia §piewu wspdlnoty szuka w uproszczeniu, a na-
wet,,uprymitywnieniu” jezyka muzycznego. Poza kilkoma kompozycjami piesnio-
wymi ze Spiewnika liturgicznego, ktore wychodza poza standardy stylistyczne klasy-
cznej XIX-wiecznej piesni religijnej, nie mamy w naszym posoborowym repertuarze
przeznaczonym dla catej wspolnoty modlacych si¢ nic z awangardowej muzyki.

Oczywiscie zdecydowanie lepiej pod tym wzgledem przedstawia sie repertuar
dla chorow i orkiestr. Nie brakuje dla nich nowatorskiej muzyki wysokiego lotu
tworcow takich, jak: Gorecki, Kilar, Euciuk, Swider itp., choé w powszechnej prak-
tyce wykonawczej zdecydowanie wygrywa tradycja przed nowoczesnos$cig. Czy
jednak nie jest to po prostu podyktowane wymogiem tzw. ,,zasady tradycyjnosci”,
ktéra pozostaje jednym z istotnych wyznacznikéw stylistycznych muzyki kultycznej?

4. Pomiedzy sacrum a profanum

Wszystkie wyzej wymienione linie napiec zbiegaja si¢ z ta, ktora przebiega po-
migdzy sacrum a profanum. To napiecie nieodtacznie towarzyszy muzyce kultycz-
nej i stanowi poniekad muzyczny refleks zetknigcia w przestrzeni kultycznej tego,
co boskie, z tym, co ludzkie. To, co dzieje si¢ w wyodrgbnionym z zycia obszarze
sacrum, musi pozostawa¢ w jakims$ zwigzku z normalnym zyciem, z kultura, z men-
talno$cia danej epoki — z profanum. Musi przewarto§ciowywac, uswiecac profa-
num. W przeciwnym razie czynno$¢ kultyczna pozostaje niedostepna dla mental-
no$ci wspotczesnego czlowieka i traci na egzystencjalnym znaczeniu. Z drugiej
strony jednak przestrzen kultu musi pozostawa¢ w kontrascie, w jakie§ swoistej
opozycji, do §wiata. Kazda epoka na nowo musiata podejmowac ten problemi szu-
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ka¢ sposobu na pogodzenie owych dwoch pozostajacych ze soba w nieusuwalnym
napi¢ciu pierwiastkéw. Wydaje sie, ze rowniez u zrodet liturgicznej reformy sobo-
rowej lezy ten wymdg zblizenia praktyki kultycznej do mentalnosci wspolczesnego
czlowieka.

Czy jednak dzisiaj (przynajmniej w naszym, polskim, duszpasterstwie litur-
gicznym) ten wewnetrzny konflikt nie zostat juz pochopnie rozstrzygniety, niestety
na korzys¢ profanum? Wiele dyskusji prowadzonych w ostatnich latach przez mu-
zykow koscielnych, ludzi kultury, zdaje si¢ potwierdzac¢ obawy o daleko juz po-
sunietej u nas ,,profanacji” muzyki w kulcie, ktora w jakims sensie jest odbiciem
ogolnej ,,profanacji” kultury. Przywota¢ mozna by tu najrozniejsze, czasem az
niewiarygodne, przyklady lekcewazenia nie tylko przepisow koscielnych, ale po
prostu dobrego smaku i wyczucia. Nie sposob np zaprzeczy¢, ze we Mszach tzw.
dzieciecych i mtodziezowych zdecydowanie dominuje dzi§ muzyka pop, religijny
szlagier. Przyktadow mozna by mnozy¢ bez konca.

Nie da si¢ uzdrowic tej sytuacji bez szeroko zakrojonej (nie tylko w Kosciele)
edukacjinaszego polskiego, coraz bardziej ,,gluchego” spoteczenstwa. Same stusz-
ne przepisy, ani nawet ciekawe propozycje repertuarowe nie wystarcza. To, czego
najbardziej dzisiaj potrzeba muzyce koscielnej, to sztuki prawdziwego wychowa-
nia, wychowania, w ktérym jest miejsce na zmyst religijny, na tradycje¢, na prawde,
dobro i pickno. Jeszcze dtugi odcinek drogi soborowej reformy muzyki koscielnej
przed nami.

Paths and Backwoods of Polish Church Music After Vaticanum I1

Summary

The liturgical reform of Vaticanum I1, started fifty years ago with the announcement of
the Constitution on the Sacred Liturgy (Sacrosanctum Concilium), changed significantly also
the musical dimension of the liturgy celebrated in Polish churches. There are two vectors
of the conciliar reform which seem to determine the mainstream of those changes. Firstly,
the participatio actuosa requirement, which in consequence led to both the extension of the
conceptual range of musica sacra by adding the concepts of folk art and folk hymn, and the
appreciation of the vernacular and native roots present in the church singing. Secondly, the
requirement concerning the theological purification and intensification of the contents of
ecclesiastical rites, so also the church singing involved in the liturgy. Throughout the recent
fifty years, the Catholic Church in Poland has made much effort to promote new compo-
sitions and musical praxis in liturgy as well as to give it proper orientation and dynamics.
As aresult, not only has the repertoire been enriched with reference to quantity and content,
but also the general quality of musical output in churches has risen. What is more, the number
of qualified musicians and organizers of musical activities in parishes has increased, although
still not satisfactorily.
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However, it does not mean that in the past as well as at present there have not been obstacles
on the way to implement the conciliar ideals and postulates. The reform of church music is
still conditioned by many tensions and seeks its adequate way placed somewhere between
the validity of Church Law and the artistic autonomy, aesthetics and pastoral pragmatism,
avant-garde and tradition, between sacrum and profanum. Reformative ideas, based on the
inappropriately conceived criteria of modernity and pastoral pragmatism have happened to
be misleading for church music directing it towards religious and musical kitsch, rubbish,
primitive entertainment, banalization of art and, what follows, banalization of liturgy.

The socio-political context of the Church reformative activities as well as the regrettable
level of musical education in Polish society may only be partially blamed for such a state
of things. To a great extent, it is also the result of the frequently inaccurately adjudged
“conflict” which is somehow a part of the nature of the artistic activities undertaken by the
Church. On the one hand, such art wants and even has to defend its aesthetic autonomy and
artistic qualifications. On the other hand, its advocates want to remain submissive as servants
of Christian prayer.

Each generation is engaged anew in the challenge of undertaking and “easing” these
natural tensions and conflicts in order to find the so-called “golden mean”. Only the incessant
deepening of both the theological consciousness and the aesthetic sensitivity would assure
the right course of action. As a consequence, it may be pointed out that what church music
nowadays needs most is the just and patient liturgical and musical education of both priests
and the people.

T1. Halina Palmer-Piestrak



