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Dodatek nutowy dotaczony do biezacego numeru ,,Liturgia Sacra” jest Swia-
dectwem bogactwa zycia muzycznego na Jasnej Gorze w XIX w. Prezentowane
utwory pochodza co prawda z okresu o wiele wczesniejszego (z konca XVI w.),
natomiast rekopis, w ktorym je odnajdujemy, zostat sporzadzony w 1840 r. Nuty,
ktére oddajemy w Panstwa rece, stanowig wybor pigciu responsoriéw na ,,Ciemna
Jutrzni¢”. Zostaty one skomponowane przez Marc’ Antonia Ingegnergiego.

Marc’ Antonio Ingegneri urodzit si¢ w Weronie w 1535 r. (lub 1536). Po $mierci
ojca (1557) porzucit rodzinne miasto i przebywat w Padwie oraz Wenecji. Pozniej
prawdopodobnie przenidst si¢ do Parmy, gdzie mogt ksztatcié si¢ pod kierunkiem
jednego z najwigkszych mistrzow renesansu — Cipriano de Rore. W 1566 r. Inge-
gneri przeniodst si¢ do Cremony, gdzie pod koniec lat siedemdziesiatych objat pozy-
cje maestro di cappella w kosciele katedralnym. W tym czasie pozostawat w blis-
kichrelacjach z bp. Niccolo Sfondratim, pozniejszym papiezem Grzegorzem XIV.
Pobyt w Cremonie zaowocowal jeszcze jedna, niezwykle istotng znajomoscia.
W 1582 r. mlodziutki (majacy wtedy pietnascie lat) Claudio Monteverdi w pierw-
szym opublikowanym zbiorze swoich kompozycji, Sacrae cantiunculae, okreslit
si¢ jako uczen kapelmistrza katedralnego, Marc’ Antonia Ingegneriego. Montever-
di to bez watpienia najgenialniejszy kompozytor przetomu renesansu i baroku. Zna-
komity warsztat kompozytorski mtodego Monteverdiego stanowi posrednio Swia-
dectwo nie tylko wielkich zdolnosci pedagogicznych Ingegneriego, ale takze jego
doskonatej znajomosci zasad kompozycji. Marc’ Antonio Ingegneri zmart w Cre-
monie 1 lipca 1592 1.

W bogatym dorobku kompozytora odnajdujemy msze, motety, hymny, lamen-
tacje, ale takze §wieckie madrygaty. Tworczo$¢ ta byta wysoko ceniona przez wspot-
czesnych—teoretyk muzyki Pietro Cerone okreslit Ingegneriego mianem ,,mistrza
kontrapunktu”. Niestety recepcja dziet kapelmistrza z Cremony nie przebiegata fat-
wo. Pewnym paradoksem jest fakt, ze najbardziej znane kompozycje tego autora
przez wiele lat funkcjonowaty jako dzieta innych tworcow; cze$¢ madrygatéw wy-
dano pod nazwiskiem Cipriano de Rore, za$ responsoria znajdujace si¢ w niniej-
szym wydaniu opublikowano jako dzieta Palestriny.

Znaczenie nazwy ,,Ciemna Jutrznia” wyjasnia nam w swoim Opisie obyczajow
Jedrzej Kitowicz. Czytamy tam: ,,(...) po odprawionej jutrzni w kosciele, ktora si¢
nazywa ciemng jutrznia, dlatego iz za kazdym psalmem od$piewanym gasza po jed-
nej $wiecy, jest zwyczaj na znak tego zamieszania, ktore si¢ stato w naturze przy
mece Chrystusowej, ze ksieza psalterzami i brewiarzami uderzaja kilka razy o faw-
ki, robigc maty tym sposobem toskot”. Podczas Jutrzni zapalano §wiece, ktore ga-
szono kolejno wraz z rozpoczynaniem kolejnych antyfon i responsoriow — wraz
znastaniem ostatniego psalmu kosciot ogarniata ciemno$¢. Samo okreslenie ,,Ciem-
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na Jutrznia” (Yac. Tenebrae) pochodzi od antyfony Tenebrae factae sunt (nastaty
ciemnosci). Prezentowane w niniejszym wydaniu responsoria Marc’ Antonia In-
gegneriego zachowaty si¢ w p6znym, bo XIX-wiecznym odpisie w zbiorach kapeli
jasnogorskiej. W katalogu zbioréw muzycznych prof. Pawla Podejki zostaly one
przypisane (na podstawie enigmatycznego wpisu na kilku kartach) blizej nieokres-
lonej postaci o nazwisku F. Bajcini. Co wigcej, wpisy te znajduja si¢ juz w czgsci
rgkopisu zawierajgcej opracowanie psalmu Miserere autorstwa Tomasso Baja. Nie
jest to jedyna pomytka w przypadku responsoridow — wczesniej znane byly one, jak
wyzej wspomniano, jako kompozycje Palestriny. W 1892 r. Franz Xaver Haberl
opublikowat je w zbiorze Opera Omnia papieskiego kapelmistrza, zaznaczajac jed-
nak, ze sa to dzieta watpliwego autorstwa i pochodzg z rekopisu datowanego na
1764 r. Rekopis jasnogorski zostat sporzadzony w 1840 r. (zgodnie z informacja
umieszczong przez kopiste, br. Lukasza Grzadzielskiego). F.X. Haberl we wstepie
do wydania stwierdzit, Ze co najmniej od pi¢édziesieciu lat (czyli od lat czterdzies-
tych XIX w.) responsoria sa przypisywane Palestrinie. W europejskich archiwach
zachowato si¢ kilkanascie wtasnie tak opisanych XIX-wiecznych rekopisow zawie-
rajacych te utwory. Na karcie tytutlowej jasnogdrskiego rekopisu, oprocz nazwiska
skryptora oraz daty, umieszczono jedynie tytul Responsoria in Hebdomada majore.
Mozna stad wysnu¢ wniosek, ze z pewnoscig kapeli$ci jasnogorscy nie znali naz-
wiska kompozytora, a co wiecej, by¢ moze nawet nie byli §wiadomi btgdnej skad-
ingd — a funkcjonujacej w ich czasach — atrybucji tego dzieta.

Prezentowane wydanie stanowi wybor pieciu sposrdd catego cyklu responso-
riow: dwa wielkoczwartkowe (Judas Mercator pessimus oraz Unus ex discipulis
meis), dwa wielkopiatkowe (Velum templi oraz Vinea mea), oraz jedno wielkosobot-
nie (Sepulto Domino). W rekopisie zostaly one blednie opisane (wpisy te dokonane
czerwonym atramentem sa prawdopodobnie p6zniejsze), bowiem przy cyklu na
Wielki Czwartek wpisano Feria IV (co w istocie oznacza §rode), przy responso-
riach na Wielki Piatek znajdujemy uwage Feria V (czyli czwartek), za$ przy cyklu
na Wielkg Sobote — Feria VI (piatek). Dobor tekstow nie budzi jednak watpliwosci,
co do przeznaczenia na konkretne dni Triduum. Forma opracowania muzycznego
Ingegneriego pozostaje w catkowitej zgodzie z uktadem tekstu stownego. Kazde
z responsoridw rozpoczyna sie¢ choralnym refrenem, po ktérym solisci wykonuja
werset, nastepnie za$ chor powtarza koncowa czg$¢ refrenu.

Wspotczesny Ingegneriemu Gioseffo Zarlino, jeden znajwazniejszych teorety-
kow muzyki w XVI w., pisal: ,,Zgodnie z Platonem powiedzieli$my, ze melodia
jest potaczeniem mowy, harmonii i rytmu; wydaje si¢, ze w takim potaczeniu zad-
na z tych rzeczy nie jest od innych wazniejsza; jednak Platon traktuje mowe jako
rzecz gtdbwna, a dwie pozostate czegsci jako te, ktore jej stuza, poniewaz (...) powia-
da, ze harmonia i rytm muszg postgpowac za mowa (...)”. Koncowe dekady XVIw.
to okres intensywnych przemian w muzyce, ktorych efektem byto wyksztatcenie
nowego stylu— baroku. Jednym z jego gtownych zatozen estetycznych byt postu-
lat, aby harmonia podporzadkowana byta stowu. W praktyce kompozytorskiej oz-
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naczato to, ze rolg opracowania muzycznego jest podkreslanie znaczenia tekstu stow-
nego — nie tylko sensu dostownego, ale nade wszystko alegorycznego. Muzyka
miala tez oddawac afekty tkwigce w stowie. Responsoria Ingegneriego w petni spet-
niajg ten postulat, §wiadczac o otwarto$ci kompozytora na nowe trendy. Utwory te
sa niezwykle emocjonalne, co nadaje im rys indywidualnej modlitwy. Jednoczes-
nie, nalezy zauwazy¢ dbatos¢ kompozytora o przestrzeganie zasad kontrapunktu.
Responsoria posiadaja wyrazne kadencje, brak zaskakujacych dysonanséw i kon-
trastow, tak typowych dla stylistyki wczesnego baroku. Bez watpienia takze autorowi
bliskie byly wskazania Soboru Trydenckiego, ktory zalecal, aby teksty w muzyce
religijnej podawane byty w sposob wyrazny. Bardzo liczne fragmenty responsoriow
utrzymane sa w fakturze homorytmicznej, co utatwia percepcje¢ tekstu stownego.

Responsoria, ktdre prezentujemy w niniejszym dodatku nutowym, zostaty na-
grane w ramach serii ptytowej Musica Claromontana (MCCD 54). Zachgcamy
Panstwa do zapoznania si¢ z tym nagraniem, na ktérym mozna ustysze¢ peten cykl
responsoriow. Zostato ono takze uzupetnione o $piewy choratowe tradycji paulin-
skiej. Mamy nadzieje, ze dzieki przygotowanemu wydaniu utwory te beda tez czes-
ciej wykonywane.
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