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NOWE FORMY PERFORMATYKI

Tytut artykutu nawigzuje do wstepu (podobnie zatytutowanego) w ksigzce Mie-
dzy liturgikq a performatykq. Rekonesans'. Od dekady staramy si¢ w Opolu badaé
pogranicza teatru i liturgii. To juz czwarta ksigzka na ten temat. Wczes$niej ukazaty
sie tomy lkony Niewidzialnego®, Liturgia w swiecie widowisk® i Stowo i gest'. Wazna
role w tym projekcie odgrywa prof. Michat Mastowski z Sorbony, ktorego studium
Msza $w. jako przedstawienie’ — w ocenie prof. Lecha Sokota — ,,utorowato dro-
ge do wprowadzenia mysli o teologii teatru w zakres zainteresowan teatrologow
i teologdw”. Promotorami terminologii i metod performatyki stali sie¢ w naszych
badaniach szczegolnie profesorowie: Dariusz Kosinski (Instytut im. J. Grotowskiego)
1 Mirostaw Kocur (Uniwersytet Wroctawski).

Gloéwna rolg w naszym przedsigwzieciu odgrywaja opolscy teolodzy, ktorzy wy-
kazali si¢ niezwykltym otwarciem i odwaga. Wydziat Teologiczny Uniwersytetu
Opolskiego jest obecnie jedynym w Polsce katolickim osrodkiem akademickim,
na ktorym podjeto ryzyko badan performatywnych nad liturgia. Inicjatorem tego
projektu jest ks. prof. Helmut J. Sobeczko, wspierany przez ksiezy profesorow: Er-
wina Mateje, Janusza Czerskiego i Marka Lisa. Stowo ,,performans” pojawito si¢
juz w nazwie jednego z rozdziatow ksiazki Sfowo i gest (2009). Znaczace w rozwoju
badan performatywnych w Opolu okazalo si¢ po§wigcone tej publikacji spotkanie
29 maja 2010 r. w sali bytego Teatru Laboratorium we Wroctawiu (obecnie Insty-
tutu im. J. Grotowskiego) z udzialem m.in. autoréw i redaktorow ksigzki. Artykut
ks. prof. Helmuta J. Sobeczki Miedzy liturgiq a performatykg w ,,Liturgia Sacra”™’ —
z relacjg z wroctawskiej dyskusji — stat si¢ pionierskg proba rozpoznania mozli-
wosci wykorzystania performatyki w interdyscyplinarnych badaniach liturgicznych
1 kulturoznawczych.

"E. MATEJA, Z.W. SOLSKI, Formy performatyki, w: E. MATEIA, Z.W. SOLSKI (red.), Miedzy liturgikg
a performatykq. Rekonesans I, (Opolska Biblioteka Teologiczna 128), Opole 2012.

2M. LIS, Z.W. SOLSKI (red.), Ikony Niewidzialnego (Opolska Biblioteka Teologiczna 63), Opole 2003.

*H.J. SOBECZKO, Z.W. SOLSKI (red.), Liturgia w swiecie widowisk (Opolska Biblioteka Teologiczna
82), Opole 2005.

* H.J. SOBECZKO, Z.W. SOLSKI (red.), Sfowo i gest (Opolska Biblioteka Teologiczna 82), Opole 2009.

> M. Lis, Z.W. SOLsKI (red.), Tkony Niewidzialnego, s. 81-100.

L. SOKOL, Czlowiek— dziatanie—sacrum, w: MATEJA, SOLSKI (red.), Miedzy liturgikq a performa-
tykq, s. 331.

" H.J. SOBECZKO, Miedzy liturgiq a performatykg, ,,Liturgia Sacra” (2010), nr 1, s. 133-137.
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Do opolskich badan w 2005 r. wlaczyt sig, wezesniej Osrodek, a obecnie Instytut
im. Jerzego Grotowskiego we Wroctawiu, a w 2011 r. — Zaktad Historii i Teorii
Teatru Instytutu Sztuki PAN w Warszawie. W przygotowaniach do konferencji
Tradycje monastyczne w Europie. Miedzy liturgikg a performatykq 11 w 2014 r.
bierze udziat kolejny partner — Institut fiir Slavistik w Friedrich-Schiller-Univer-
sitdt w Jenie.

Od poczatku kluczowa sprawg byto znalezienie terminu, ktérym mozna bytoby
objac caly obszar badan, czyli liturgig i teatr. W pierwszym okresie wigzali$my na-
dzieje ze stowem ,,przedstawienie”. Byta to propozycja prof. Mastowskiego. Wow-
czas jeszcze nie braliSmy pod uwagg performansu.

Problemy terminologiczne z performansem nie sg polska specjalnoscia. Erica
Fischer-Lichte (autorka ksigzek Estetyka performatywnosci® i Teatr i teatrologia:
podstawowe pytania’) zamiast stowa Performanz proponuje rozszerzenie znacze-
nia rdzennie niemieckiego terminu Auffiirung — ,,przedstawienie”. Odcinajac si¢
odtac. repraesentatio (akcentujgcego ,,moment powtorzenia”, ,,stawiania przed oczy-
ma obrazu czy kopii”), badaczka siega do czasownika zwrotnego: auffiihren sich—
,przedstawiac sig”.

Napodobne mozliwos$ci stowa ,,przedstawienie” w jezyku polskim zwrdcit uwa-
ge Dariusz Kosinski i rozwinat je w ksiazce Teatra polskie. Historie (Warszawa
2010). Zupethie niedawno w tym duchu wypowiedziata si¢ tez Matgorzata Sugiera,
thumaczka prac Eriki Fischer-Lichte. W 2003 r. — ze wzgledu na liturgike i jej ter-
minologi¢ zwigzang z tacing — nie mogli$my zignorowac znaczen tac. repraesen-
tatio, rezygnujac z terminu ,,przedstawienie’.

Przeglad innych, stosowanych w Polsce, zamiennikow dla performance nie przy-
niodst rozwigzania w naszych opolskich badaniach. W literaturoznawstwie terminy
teatralne sprawdzaja si¢ w takiej roli, o czym $wiadczy ksiazka prof. Anny Krajew-
skiej, Dramatyczna teoria literatury. Zarys problematyki. Autorka podkresla, ze
nie zdecydowata si¢ uzy¢ okreslen ,,literaturoznawstwo performatywne” czy ,,per-
formatywna teoria literatury”, §wiadomie pozostajac przy ,,literaturoznawstwie dra-
matycznym”. W performatywnym ujeciu— zdaniem Krajewskiej — rozmywaja si¢
,formy tekstu pisanego. (...) [a] wspolczesne dylematy literatury i sceny ponowity
stare pytanie o istote roznicy w pojmowaniu $wiata w opowiadaniu i odgrywaniu™"”.

W liturgice trudno jednak przywota¢ terminy bezposrednio odnoszace si¢ do
teatru, ktorego fikcjonalny status jest zbyt mocno akcentowany w tradycji europej-
skiej. Jeszcze gorzej przedstawia sig sytuacja z,,widowiskiem” proponowanym przez
»antropologoéw kulturowych” (na czele z prof. Leszkiem Kolankiewiczem). Nanie-
trafno$¢ tej propozycji zwracata niedawno uwagg Matgorzata Sugiera, odswiezajac
wczesniejsze argumenty i przypominajac, ze Zbigniew Raszewski definiowat ,,wi-

8 E. FISCHER-LICHTE, Estetyka performatywnosci, tt. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2008.
° TAz, Teatr i teatrologia: podstawowe pytania, th. M. Borowski, M. Sugiera, Wroctaw 2012.
19 A. KRAJEWSKA, Dramatyczna teoria literatury. Zarys problematyki, Poznan 2009, s. 217-218.
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dowisko” jako dazenie wykonawcy do wywotania podziwu, a taka postawa unie-
mozliwia umieszczenie ,,widowiska” w polu warto$ci naturalnych''. W badaniach
pogranicza liturgii i teatru wigzemy obecnie nadzieje ze spolszczonymi terminami:
,performans”i,,performatyka”. Performance pojawia si¢ tez coraz czgsciej w pra-
cach francuskich i niemieckich teologow'.

Sprobujmy na chwilg oderwac si¢ od badan performatywnych pogranicza tea-
truiliturgii. Poszerzenie perspektywy nie sprzyja, niestety, zdystansowaniu si¢ do
problemu. Sytuacja performatyki w Polsce jest niezwykle dynamiczna. O emocjach
i temperaturze polemik moze §wiadczy¢ deklaracja prof. Matgorzaty Sugiery (kie-
rowniczki Katedry Performatyki na Uniwersytecie Jagiellonskim), ktora— jak sama
podkreslata — ,.samowolnie” powotata barona Miinchhausena na patrona perfor-
matyki w artykule By¢ jak baron Miinchhausen, czyli performatywnosé i performa-
tyka". Sens tej prowokacyjnej wypowiedzi — skierowanej przeciwko liminalne;j
i subwertywnej wyktadni badan w kregu Schechnera — zawiera postulat rozwijania
performatyki w wersji normatywnej'*. Myl ta, sformutowana w stylistyce gender
studies", zawiera inspirujgce elementy: wyrazne przeciwstawienie si¢ postawom
relatywistycznym i akcentowanie efektywnych dziatan i zachowan spotecznych.

11 7. RASZEWSKI, Teatr w $wiecie widowisk. Dziewigédziesigt jeden listow o naturze teatru, Warszawa
1991, s. 203.

12 B. KRANEMANN, Liturgia i performans. Uwagi do aktualnej dyskusji w niemieckojezycznej liturgice,
w: MATEJA, SOLSKI (red.), Miedzy liturgikq a performatykq, s. 19-23.

13 Dialog” (2012), nr 5, s. 76-89.

" Tamze, s. 80.

1% Znaczenia sugestywnej wizji Malgorzaty Sugiery nie powinna nam przestaniaé pewna niesp6jnosé
wystepujacych w niej elementow. Autorka artykutu zdaje si¢ przyrownywac sytuacje badaczy starajacych
si¢ obecnie uprawia¢ performatyke w wersji normatywnej do potozenia dziecka w rodzinie, w ktorej pa-
nuje przemoc domowa. Punktem odniesienia byt dla Sugiery zesp6t Miinchhausena per procura. Jest to
psychoza, w ktorej rodzice (najczgsciej matka) odnajdujg niezdrowa satysfakcj¢ w zainteresowaniu oto-
czenia wymyslona przez siebie chorobg dziecka. Tak ,,leczone” dziecko czgsto traci zdrowie, a nawet zycie.
Ostatnio popularnos¢ zdobyty relacje dzieci, ktorym udato si¢ samodzielnie wyzwoli¢ ze zgubnego wpltywu
perwersyjnych rodzicow. Baron Miinchhausen, w intencji Sugiery, miatby by¢ figura dziecka wyzwolo-
nego z rodzinnego zaktamania. Psychoz¢ opisano w latach 70-tych. Jej nazwa nawiazuje do odkrytego
dwie dekady wczesniej zespotu Miinchhausena, w ktorej pacjenci wmawiaja rodzinie i lekarzom nieist-
niejace objawy chorobowe, aby tylko zwrdcié na siebie uwagg. Przyczyna ich zachowania bywa najcz¢s-
ciej trauma wywotana realng choroba i urojona potrzeba odgrywania spotecznej roli pacjenta, mimo usta-
pienia dolegliwosci. Choroba somatyczna, zespot Miinchhausena i zesp6t Miinchhausena per procura
wystepuja najczesciej razem, splotem ktamstw oplatajac catg rodzing. Warto zauwazy¢, ze w nazewnictwie
medycznym nazwisko przy jednostce chorobowej zwykle wskazuje najej odkrywce. Lekarz, ktory pierwszy
rozpoznat zespot Miinchhausena, zrezygnowat z tego zaszczytu (a odkrywca kolejnej psychozy powtorzyt
gest poprzednika). Siggnat natomiast po nazwisko barona Miinchhausena, literackiej postaci przypomina-
jacej Zotierza Samochwate z komedii Plauta. W nieprawdopodobnych opowieéciach barona trudno jed-
nak doszuka¢ si¢ $ladow hipochondrii czy rodzinnej przemocy, wigc zwiazek tej postaci z choroba jest
dos¢ luzny. Dlaczego lekarze, ktorzy odkryli oba zespoty Miinchhausena, nie zdecydowali si¢ na trwate
zapisanie swoich nazwisk w historii medycyny? Ich zachowanie mozna by thumaczy¢ faktem, ze pacjenci
dotknigci wspomnianymi chorobami wykazuja si¢ niezwykla przebiegloscia, dzigki ktorej dlugo ukrywaja
rzeczywista sytuacje; rozpoznanie jednej z tych dwoch psychoz oznacza zatem dla diagnosty deprymuja-
ce przyznanie si¢ do wezesniejszych pomylek.
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Na niefortunnos¢ bezrefleksyjnego odwotywania sig¢ do wspodtczesnej antropo-
logii wskazuje Dariusz Kosinski:
Na poczatku XXI w. teoria rytuatu zwraca si¢ przeciwko swym zrodtom i staje si¢ po-
jeciem, ktore przeszkadza w zrozumieniu, czym sa czynno$ci $wigte — te same, ktore
okreslano mianem rytuatu na dtugo, zanim antropologia odkryta to stowo i zaczgta go
uzywaé'e,
Zrédtem problemu okazuje sie relatywizm wynikajacy z— nieugruntowanego
w metodologii naukowej — rozumienia liminalno$ci. Pojecie to w badaniach wspot-
czesnej antropologii wigzane jest z faza przej$cia w rytuatach (zwlaszcza) religij-
nych. O ile dla uczestnikdw rytuatow wejscie w (w ich odczuciu) $wigtg przestrzen
kazdorazowo jest odkrywaniem fadu determinowanego przez Transcendencje, to dla
antropologow ta sama przestrzen — w sposob dos¢ nieoczywisty — stala sie wy-
raznie indeterministyczna. Pisze o tym Victor Turner, poszukujacy uprawnienia
antropologicznych metod w analogiach do nauk przyrodniczych: ,,w ewolucji ludz-
kiego symbolicznego dziatania kulturowego musimy szukac tych procesow, ktdre

odpowiadajg niezdeterminowaniu w ewolucji biologicznej”"”.

Rzecz w tym, ze w postrzeganiu nauk przyrodniczych ,,§wiat fizyczny jest de-
terministyczny, wystepujacy za§ w jego opisie indeterminizm jest tylko wyrazem
naszych ograniczonych mozliwo$ci poznawczych, naszej wolnej woli i naszego
uwiklania w materi¢”'®. Wskazywanie na indeterminizm w liminalno$ci wydaje sie
zatem artefaktem, zrodzonym z metodologicznej pomytki. Sprawa wymaga glebszej
analizy, ale przed tego typu btedami przestrzegat juz Zbigniew Raszewski, upomi-
najacy sie o uwzglednianie w badaniach teatrologicznych intencjonalnosci ludzkich
dziatan:

Owocne badanie widowisk wymaga ustawicznego analizowania ich wtasciwosci, a te
bywaja rdzne w zaleznosci od celu, jaki ludzie swoim czynno$ciom stawiaja. Kto nie
rozrdznia celow, nie nauczy sie rozrdzniaé wlasciwosci®.

Nie mozna zrozumie¢ liturgii chrzescijanskiej bez uwzglednienia uczestnicza-
cego w niej podmiotowego czlowieka:

Liturgia jest $wigtem, w $wiecie chodzi o wolnos$¢, w wolnosci za$ o bycie poza rola;
gdzie jednak pojawia si¢ bycie, ukazuje si¢ pytanie o $mier¢: na nie przede wszystkim
musi odpowiedzieé¢ $wigto®.

Odpowiedz przynosi chrzescijanska liturgia, ktora jest ,,wewnetrznym funda-
mentem Zmartwychwstania™'.

18 D. KOSINSKI, Poza norme liminalng. Tezy na temat liturgii jako performansu i modelu dziatan
performatywnych, w: MATEJA, SOLSKI, Miedzy liturgikq a performatykq, s. 34-35.

'"V. TURNER, Gry spofeczne, pola i metafory. Symboliczne dziatanie w spoleczenstwie, th. W. Usa-
kiewicz, Krakow 2005, s. 11.

'8 R. DUDA, Chaos w jezyku matematyki nie jest chaosem, w: K. BAKULA, D. HECK (red.), Efekt mo-
tyla. Humanisci wobec teorii chaosu, Wroctaw 2006, s. 19.

1 RASZEWSKI, Teatr w $wiecie widowisk, s. 204.

20 J. RATZINGER, Struktura celebracji liturgicznej, tt. Z. Hanas, w: Eucharystia, Poznah — Warszawa
1986, s. 193.

2 Tamze, s. 194.
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Cofnijmy si¢ do poczatkéw performance studies. Perform prawdopodobnie wy-
wodzi si¢ od tac. per formare — ,,spelic co$, przeprowadzi¢ odpowiednio, we wias-
ciwej formie, wedtug oczekiwan”. W jezyku ang. stowo performance uzyskato
niezwykle rozlegly zakres znaczen, obejmujacy praktycznie wszystkie formy ludz-
kiej dziatalno$ci. W Przedmowie od tHumacza w ksiazce Jona McKenziego Perfor-
muj albo... Tomasz Kubikowski zestawil dwadziescia roznych odpowiednikow an-
gielskiego performance, m.in. ,przedstawienie”, ,,wystep”, ,,wykonanie”, ,,0siag”,
czy ,,odprawienie”, ktoérych znaczenie zalezy od kontekstu i specyfiki wyspecjalizo-
wanego jezyka danej dziedziny zycia. W polszczyznie, podobnie jak w wielu in-
nych jezykach europejskich, brakuje tak porecznego i przezroczystego okreslenia.

W latach 50-tych i 60-tych performance taczono z dziatalno$cig performerow,
najczesciej plastykow lub muzykow. Po zwrocie konceptualistycznym we wspot-
czesnej sztuce wzrosta rola stownego komentarza artysty, ktory czesto swoim wypo-
wiedziom nadawat forme rozwazan teoretycznych. W tg przestrzen w latach 70-tych
wkroczyt Richard Schechner z propozycja stworzenia performance studies — no-
wej dyscypliny akademickiej. Okreslajac jej zakres, Schechner pisze, ze ,,perfor-
manse sg dziataniami”, podkreslajac rownoczes$nie, ze ,,«przedmiot badany perfor-
mance studies stanowia zachowania”. Performance studies miato sankcjonowac
teoretyczna dziatalno$¢ artystow, stad szczegdlne wymagania dla badaczy, ktorzy
powinni teori¢ taczy¢ z praktyka.

W 1996 1. teatrolog Marvin Carlson wydat ksiazke Performans (pol. wyd. uka-
zato sie¢ w 2007 r.*). Jest to pierwsza proba ogarniecia ,,teoretycznej eksplozji”
performansu. Pierwsze wydanie ksigzki Schechnera Performance Studies: An Intro-
duction — ugruntowujacej pozycje Schechnera jako tworcy odrebnej dyscypliny
akademickiej — ukazato si¢ w 2002 r. rownoczes$nie w Stanach Zjednoczonych,
Kanadzie i Anglii.

W Stanach Zjednoczonych rodzita si¢ jednak opozycja. Sg autorzy, jak np. Judith
Butler, ktéra w swoich pracach nie tylko ostentacyjnie unika cytowania Schech-
nera, ale programowo przeciwstawia si¢ ,,imperialistycznej inwazji” studiow per-
formatywnych sygnowanych przez,,samozwanczego” tworce performance studies.
Dotychczasowe spory zaowocowaly dalszym rozszerzeniem pola badan performa-
tywnych. Przyktadem jest ksigzka Performuj, albo... Jona McKenziego, w ktorej
autor odkrywa performance w sferach zarzadzania i nowych technologii, oraz po-
kazuje specyfik¢ znaczenia tego terminu w tych kontekstach.

Polski przektad ksigzki Schechnera Performatyka. Wstep ukazat sie w 2006 r.
w ttumaczeniu Tomasza Kubikowskiego; jej wydawca jest Instytut im. Jerzego
Grotowskiego we Wroctawiu. W Polsce, podobnie jak w Stanach Zjednoczonych,
publikacja Schechnera wywotata zainteresowanie. Pierwszym, ktory zwrocituwa-

22 M. CARLSON, Performans, tt. E. Kubikowska, Warszawa 2007.
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ge na porecznos¢ przezroczystego terminu ,,performans”, byt Dariusz Kosinski (w re-
cenzji z polskiego przektadu ksigzki Schechnera pt. No name w Theatre Histories).

Wydanie ksiazki byto okazja do przypomnienia historii performansu w Polsce.
Prowokacyjne dziatania artystow poczatkowo kojarzono z teatrem (wiele przedsie-
wzie¢ o charakterze typowego performance art — tak nazywano: np. Teatr Sensy-
bilistyczny Kazimierza Gtaza). Pojawito si¢ wowczas okreslenie ,,parateatr”, wska-
zujace na potrzebe metaforycznego rozszerzenia pojecia teatralnosci na zjawiska
stricte nie-teatralne. Wkrotce artySci do swojego jezyka wprowadzajg spolszczenia:
,performens” (z angielskim przegtosem w ostatniej sylabie — propozycja plastykow)
i,,performans” (rozwigzanie muzykoéw). Od co najmniej dekady polscy performerzy
postuguja sie stowem performance w pisowni angielskiej, catkowicie rezygnujac
z wezesniejszych spolszczen.

Dzigki tej decyzji polskich artystow uprawiajacych performance art Kubikow-
ski mégl — porzucone przez nich spolszczenie ,,performans” — zaproponowac
jako kluczowy termin rodzacej si¢ w Polsce performatyki. Jego decyzja, uzycia stow
,performans”i,,performatyka” w przektadzie ksigzki Schechnera, byta wielokrot-
nie konsultowana z autorem. Celno$¢ tego translacyjnego rozstrzygnigcia przywotuje
zdanie wypowiedziane niegdys$ przez Waltera Benjamina: ,,Jezeli istnieje jezyk
prawdy zawierajacy beznamigtnie, a nawet milczaco, ostatnie tajemnice, z ktérymi
zmaga si¢ wszelka mys$l, to ten jezyk (...) kryje sie intensywnie w thumaczeniach”™?.

Wydanie Performatyki odnowito tez dawne polemiki. Jeszcze w 2003 r. doszto
do wymiany zdan na tamach ,,Dialogu” mi¢dzy Tomaszem Kubikowskim (zwolen-
nikiem spolszczenia performansu) a Leszkiem Kolankiewiczem (proponujacym
w to miejsce ,,widowisko kulturowe”). Ten trwajacy do tej pory spor ma pewien
istotny podtekst: wyznaczenie granicy migdzy antropologia kulturowa (o ustalonej
pozycji na polskich uniwersytetach) a rodzaca si¢ dopiero performatyka.

O ile jednak za oceanem dyskusje 1 kontrowersje spowodowaty rozszerzenie
pola badan performatywnych, to u nas, przeciwnie, cze$¢ autoro6w przesciga si¢ w za-
wezaniu zastosowan terminu ,,performans”. Cho¢ wszyscy na ogoét przyznaja, ze
brakuje w polszczyznie ,,przezroczystego narzedzia opisu” — jakimjest performance
w jezyku angielskim — ktore dzieki swojej pojemnosci i otwartosci pozwolitoby
na swobodny rozwdj, na przerzucanie ktadek pomiedzy r6znymi dyscyplinami, to
rownoczes$nie postuluje si¢, aby przez doktadna definicje performansu wyznaczy¢
funkcjonalne, historyczne czy kulturowe granice jego stosowania. Najwazniejsza
pozycja w nurcie zawezajacym pojecie performansu jest bardzo interesujaca i ins-
pirujaca ksigzka Jacka Wachowskiego, Performans (Gdansk 2011).

Taparadoksalna sytuacja, w ktorej — dostrzegajac zalety otwartosciiogolnos-
ci—redukuje si¢ zakres terminu performans, prawdopodobnie wynika z bezwladnosci

2 W. BENJAMIN, Zadanie thumacza, tt. K. Ligota, ,,Literatura na Swiecie” (1974), nr 12, s. 304.
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schematu w spolszczaniu obcych termindw. Zazwyczaj proces ten przebiega w ten
sposob, ze stowo, ktore w jezyku macierzystym byto wieloznaczne, w polszczyznie
adaptowane jest w bardzo zawg¢zonym zakresie znaczen i shuzy wzbogaceniu istnie-
jacego stownictwa o termin $cisle okreslony. Tym razem okolicznosci sg inne: fakty-
czna warto$¢ terminu ,,performans” polega na jego ogélnosci i niedoprecyzowaniu.

Zdyscyplinowanie w polskiej terminologii — ktére polegatoby na réwnoczes-
nym zarezerwowaniu spolszczenia ,,performans” wytacznie do badan teoretycznych
1zastrzezeniu performance (w pisowni oryginalnej) dla performance art (czyli sztuki
performance’u) — moze pozwolitoby unikna¢ niektorych nieporozumien i napiec.

Potrzebe klarownego rozdzielenia badan performatywnych od artystycznych
dziatan performerow sugeruje Malgorzata Sugiera: ,,Refleksja performatykow nie
moze si¢ bowiem ogranicza¢ wytgcznie do kregu tych, ktorzy biora udzial w rdzne-
go rodzaju performansach™. W tych stowach zawarta jest ukryta mysl, aby p6j$é¢
dalej i zaproponowa¢ odwrdcenie obecnego trendu intronizowania performance
art w badaniach performatywnych. Niekoniecznie chodzitoby o wywotywanie re-
wolucji, ale o spokojng detronizacje w duchu idei demokratycznych. Performance
art jest tylko jedna ze sztuk, jest tylko jednym z licznych widowisk... Czy ureal-
nienie pozycji performance art wérod innych ludzkich dziatan nie wysztoby na
dobre performerom i performatykom?

Powrdémy do pierwotnej perspektywy, do badan pogranicza teatru i liturgii.
Warunkiem wykorzystania performansu jako narzedzia w badaniu tego obszaru
jestuznanie przezroczystosci tego terminu. W tym nurcie performatyka— jak pod-
kresla ks. Helmut H. Sobeczko —

winna traktowac liturgie w jej teologicznej interpretaciji. Liturgia nie jest i nigdy nie be-
dzie tylko teatrem, przedstawieniem. W takiej wizji liturgii tkwi cata pomytka kontro-
wersyjnego ,,zagrania” Mszy przez Artura Zmijewskiego na scenie warszawskiego
Teatru Dramatycznego®.

W nowej performatyce nie chodzitoby o podejmowanie dziatan gwattownych
inastawionych na natychmiastowy efekt, lecz o systematyczne oczyszczanie termi-
nologii tej rodzacej si¢ dyscypliny nauki z naleciato$ci ideologicznych.

Niektorzy w uogdlnianiu i rozszerzaniu znaczen performansu widzg zagrozenie
w ekspansji badan performatywnych na inne dziedziny. Nie powinno sig, jak sadze,
podejmowac prob zastepowania stowem ,,performans” terminow szczegotowych,
np. teatralnych czy liturgicznych. Bytoby to szkodliwe, bo kazdy rodzaj ludzkich
dziatan wigze si¢ zwypracowywanym podczas tych dziatan stownictwem, ktore stop-
niowo si¢ wzbogaca i réznicuje. Mechaniczne zastepowanie termindw przez ko-
lejne odpowiedniki naruszyloby integralnos$¢ i ciaglos¢ procesu, przyczyniajac sie
do destrukcjinie tylko specjalistycznego stownictwa, lecz rowniez samych dziatan.

* M. SUGIERA, By¢ jak baron Miinchhausen czyli performatywnosé i performatyka, tamze, s. 89.
» H.J. SOBECZKO, Miedzy liturgikq a performatykq. Wstepne ustalenia, w: MATEJA, SOLSKI (red.),
Miedzy liturgikq a performatykq, s. 16.
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Performans, jak si¢ wydaje, zawsze bedzie wymagal doprecyzowania w jezyku
wlasciwym dla okreslonej dyscypliny. ROwnoczesnie performans pozwala znalez¢
wspolny, antropologiczny mianownik réznych dziatan. Performatyka, tak jak per-
formans, moze jawic si¢ nam jedynie w roznych formach. Jest to dziedzina nauki
ze swej natury wielogtosowa, bo przez swoja ,,stabo$¢” nieokreslonosci powinna
zachowac otwarto$¢ na badania interdyscyplinarne, dopuszczajac w swoim dyskur-
sie glosy z obrzeza czy nawet spoza obszaru swoich badan. W wypadku liturgiki —
jak zauwaza Benedikt Kranemann —

glebsze rozwazanie koncepcji performansu oznaczatoby $cislejsza wspotprace z kultu-
roznawstwem. Umozliwiloby to liturgice wprowadzenie wlasnych, a zatem teologicz-
nych tresci do dyskusji z innymi naukami (...). P6zny modernizm cechuje szczegélne za-
interesowanie elementami performansu i rytuatami. Teologia musi na to zareagowac™.

Przyktadow znakomitego postugiwania si¢ w performatyce podwojng termino-
logia dostarczajg ostatnie prace Mirostawa Kocura, a szczeg6lnie jego ksigzka Dru-
gienarodziny teatru. Performanse mnichow anglosaskich (Wroctaw 2010). Kocur,
badajac okreslone zjawisko, rownocze$nie postuguje si¢ ogdlng terminologia per-
formatyczng i szczegdtowa — w zaleznosci od okoliczno$ci — teatralng lub litur-
giczng. Kocur nie definiuje performansu, odwotuje si¢ natomiast do Grotowskiego
ijego idei,,Performera przez duze «P»”’; chodzi w tym o to, aby performansu i per-
formatyki ,,nie rozmieni¢ na drobne”.

Nie zamierzam wyglasza¢ pochwaly nieokre$lonosci terminéw naukowych, ale
aby naby¢ nieco dystansu przy tak wysokiej temperaturze dyskusji, pozwolg sobie
przytoczy¢ stowa matematyka— a wiec przedstawiciela dyscypliny niezwykle usys-
tematyzowanej — prof. Romana Dudy (bytego rektora Uniwersytetu Wroctawskie-
g0), ktéry odnidst si¢ do terminologicznych sporéw wéréd humanistow:

Wiele istotnych dla cztowieka dziedzin dziatalno$ci nie ma wyraznej definicji swego
zakresu, np. nie ma powszechnie akceptowanej definicji matematyki, muzyki czy poezji.
I aczkolwiek spotyka si¢ uczone rozprawy na ten temat, na ogot nie sa one traktowane
powaznie i nie wplywaja na stan rzeczy, a specjali§ci nie wydaja si¢ tym specjalnie
zaniepokojeni. Tak wigc nie martwi mnie brak definicji, bo wida¢ przeciez, ze i bez niej
matematyka kwitnie, muzyka si¢ rozwija, a i poezja ma si¢ wcale dobrze?’.

W wypadku dynamicznie rozwijajacej si¢ polskiej performatyki trudno zdoby¢
si¢ na podsumowanie. Czy propozycja traktowania performansu jako przezroczys-
tego narzgdzia opisu jest stuszna? Dzi$ kazdy performatyke zdaje si¢ traktowac jak
gigantyczny tort, z ktérego mozna wykroi¢ kawalek dla siebie. Czy nad tymi sprzecz-
nymi dziataniami zapanuje ,,niewidoczna reka rynku”, czy tez w finale trwajacych
teraz dyskusji pojawi si¢ rozwigzanie jak deus ex machina? Nie wiem, ale chciatbym
odwotac si¢ do poczucia wspolnoty specjalistow prowadzacych badania performa-

6 KRANEMANN, Liturgia i performans, s. 29.

7 S. BEDNAREK, Kultura jako przedmiot poznania. O statusie kulturoznawstwa jako odrebnej dys-
cypliny naukowej, w: J. MOZRZYMAS (red.), O naturze i kulturze, Wroctaw 2005; glosy w dyskusji: Roman
Duda, ks. Jan J. Kurdybelski i in., s. 20.
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tyczne, w szerokim tego stowa znaczeniu. Dlatego zamiast ulec proponowanej przez
prof. Matgorzate Sugiere wizji, ,,by faktycznie by¢ jak baron Miinchhausen”, ktory
,,Z wlasnej mocy i wtasnymi rekami (...) sam za wlosy wyciggnat si¢ z bagna”*,
chciatbym przypomniec¢ obraz, do ktorego nawigzywat Jerzy Grotowski w swojej
koncepcji ,,sztuki jako wehikutu”. Jest to obraz mnicha z Meteordéw, ktory samo-
dzielnie w koszu wciaga si¢ na linie do klasztoru na szczycie skaty. Mnich — w od-
roéznieniu od barona Miinchhausena — nie lekcewazy praw fizyki. Jego dziatanie
jest realne.

New Forms of Performance Studies

Summary

The text relates interdisciplinary liturgical and cultural research carried out in collabo-
ration with national and international research centers at the Faculty of Philology and Faculty
of Theology of the University of Opole. The ten-year study resulted in four collective publi-
cations, which are Icons of the Invisible ed. M. Lis, Z.W. Solski (2003), Liturgy in the world
of entertainment ed. H.J. Sobeczko, Z.W. Solski (2005), Word and gesture ed. H.J. Sobeczko,
Z.W. Solski (2009), Between liturgics and performance studies. Exploration I ed. E. Mateja,
Z.W. Solski (2012). In recent years, the focus was on performative research at the threshold
of liturgy and theater. The Faculty of Theology of the University of Opole is currently the only
Polish catholic academic center, which ventured to conduct performative research on the
liturgy. Results of the research conducted at the University of Opole, the author presents on
the broad background of the development of performance studies in Poland and abroad.

2 M. SUGIERA, By¢ jak baron Miinchhausen, s. 89.



