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JOSEPH RIEPEL JAKO PREKURSOR
NOWOCZESNEJ NAUKI KOMPONOWANIA
ORAZ TWORCA UTWOROW PROCESYJNYCH

Die Musik ist ein unerschopfliches Meer

Joseph Riepel

Joseph Riepel, jeden z najbardziej zastuzonych europejskich teoretykow muzyki,
ktory w latach czterdziestych X VIII w. na jaki$ czas zwigzat swe losy z Rzeczapos-
polita, nalezy jednocze$nie do wyjatkowo mato znanych w Polsce muzykow. Zna-
mienne, izw Encyklopedii Muzyki PWN (Warszawa 1995) jego nazwisko w ogole
si¢ nie pojawito, natomiast w wydanym w 2004 r. smym tomie Encyklopedii Mu-
zycznej PWM mozna odnalez¢ tylko krotki artykul na jego temat'. Mimo iz w jas-
nogorskim archiwum znajduje si¢ znaczacy zbior utworéw Riepla, ktére z pewnoscia
powstaty na naszych ziemiach, to zar6wno jego postac, jak i dzieta, nie wzbudzity
dotychczas szczeg6lnego zainteresowania polskich badaczy.

1. Rys biograficzny

Joseph Riepel urodzit si¢ 22 stycznia 1709 r. w Horschlag w Austrii. W niekt6-
rych publikacjach mozna jeszcze odnalez¢ btgdne dane na jego temat. Na przyktad
wedhug informacji zamieszczonych w leksykonie Eitnera, Riepel miatby si¢ urodzi¢
okoto 1708 r., za§ umrze¢ w wieku 74 lat, co mialo zosta¢ ustalone na podstawie
ksiegi zgonow”. Rok 1708 jako date urodzenia Riepla podaje tez np. P. Podejko’.
W artykule w MGG z 1963 r. skorygowano wazne informacje dotyczace zycia styn-
nego teoretyka. Poza nazwiskiem zostaty podane jego pseudonimy: Ipleer, Perile
i Leiper, ale pojawily sie tez uwagi, iz urodzit si¢ 22 (a nie 23, jak czasami blednie
podawano) stycznia 1709, a nie 1708 r.* W MGG pojawila si¢ tez informacja, iz byt

"' K. MORAWSKA, Riepel Joseph, EM, t. VIII, Krakow 2004, s. 393.

2 R. EITNER, Biographisch-bibliographisches Quellen-Lexikon, t. VII, Graz 19592, s. 230.

*P. PODEIKO, Katalog tematyczny rekopiséw i drukéw muzycznych kapeliwokalno-instrumentalnej
na Jasnej Gorze, StC1 12 (1992), s. 479.

4 Riepel Joseph, MGG, t. X1, k. 486-489, tu: k. 486.
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on jednym z co najmniej dziewieciu dzieci Philippa Riepla i Ursuli zdomu Wein-
zinger. Joseph mialby si¢ urodzi¢ jako ich trzecie dziecko.

Riepel wychowat si¢ w niebogatej rodzinie, ktéra Emmerig okresla jako unter-
bduerlich, dementujac tym samym informacje, iz bylo to rodowisko nauczycielskie,
jak sugerowal Wessely’. Maly Joseph jako dziecko miat wiec przede wszystkim
kontakt z piesniami i tahcami ludowymi z terenéw Gornej Austrii, z ktérej pocho-
dzil, oraz z muzyka kos$cielna. Jak sam przyznawal, nie miat zadnego ,,doradcy”
w sprawach muzycznych, ale jako jedenastolatek grat juz dla rodzicow®, jako nas-
tolatek zaczat tez komponowac. Wydaje sie, ze to wlasnie spowodowane przez
brak edukacji muzycznej i pokonywane z niematym trudem problemy sprawity, iz
wiele lat pdzniej postanowit pomoc innym i stworzy¢ dzieta teoretyczne, prowa-
dzace adeptow sztuki muzycznej przez tajniki komponowania’.

W encyklopediach i literaturze przedmiotu pojawiaja si¢ nie zawsze spdjne in-
formacje dotyczace edukacji Riepla. Zrodtem probleméw zjednoznacznym ustale-
niem faktow moga by¢ wspomnienia samego muzyka, ktory praktycznie wszystkie
szkoty, do ktorych uczeszczat, okreslat po prostu jako tacinskie; wydaje sig tez, ze
nie widziat wigkszej réznicy np. migdzy gimnazjum a liceum. Wedtug ustalen jego
biografa i wydawcy wszystkich dziet teoretycznych, Thomasa Emmeriga, Riepel
chodzit do szkoty w Reinbach lub Oberhaid. Wydaje sig, ze dopiero w wieku osiem-
nastu lat zaczat uczeszcza¢ do jezuickiego gimnazjum St. Michael w Steyr. Od
1733 r. uczyt si¢ w jezuickim liceum w Linzu. Wiadomo, ze w tym czasie Riepel zaj-
mowat si¢ thumaczeniem na jezyk niemiecki traktatu Gradus ad ParnassumJ.J. Fuxa.
Autora tego uwazat takze pdzniej za prawdziwego mistrza®.

W 1735 1. Riepel przeniost sie na uniwersytet w Grazu, gdzie studiowat filozo-
fie. W czasie wojny austriacko-tureckiej jako Kammerdiener grosser Herren, a kon-
kretnie kamerdyner Alexandra Grafa d’Ollones, muzyk miat okazje poznac ludzi
z wyzszych sfer. Zapewne jednak nie przemierzyl w tym czasie potowy Europy, jak

° TH. EMMERIG, Joseph Riepel (1709—1782), Hofkapellmeister des Fiirsten von Thurn und Taxis.
Biographie, Thematisches Werkverzeichnis, Schriftenverzeichnis (Thurn und Taxis-Studien 14), Kallmiinz
1984, s. 20.

® Als Knab von 11 Jahren habe ich zum Vergniigen meiner Eltern schon artig spielen — im 12. Jahre
die Violine selbst ziemlich rein stimmen — und im 15. Jahre in der Kirche fast alles unvorgesehen lesen
konnen;J. RIEPEL, Der Fugen-Betrachtung zweyter Theil; cyt. za: EMMERIG, Joseph Riepel (1709—1782),
Hofkapellmeister, s. 21.

7 (...) in der Jugend keinen Rathgeber gehabt, daher hditte ich nicht getraut, in der Harmonie eine
Quinte, eine Terz oder eine Sext wegzulassen; Dergleichen Génge spielte ich in meiner Jugend, als ich
auf dem Lande Praeceptor war, dfters auf dem Klavier Leuten vor, die im Winter gemeiniglich zu uns
in die Stube hereinkamen um zu wdrmen; tamze.

8 To 0 nim m.in. pisat: Praec.: Du weisst, dass ich meine harmonische Einsicht, so wie sie immer
seyn mag, vorzueglich diesem unsterblichen Meister, nehmlich vermittelst seines Tractats zu danken
habe, und auch in Erwegung dessen diirfen wir ihm ewige Belohnung wiinschen; RIEPEL, Der Fugen-
Betrachtung zweyter Theil, s. 22.
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to pozniej opowiadat, ubarwiajac nieco swoje przezycia z tych lat. Po wojnie Riepel
osiadl na kilka lat w Dreznie, gdzie wreszcie mogt sie catkowicie odda¢ muzyce.
Wedtug jego wlasnej relacji, w czasie pobytu w stolicy Saksonii wykorzystywat
wszystkie okazje, aby stucha¢ muzyki, a mial tam kontakt z dzietami tak wybitnych
drezdenskich tworcoéw tych czasow, jak J.A. Hasse czy J.D. Zelenka. Poza drezden-
skimi dzietami poznawat tez utwory innych kompozytorow, w tym przede wszyst-
kim tych, ktorych zalicza si¢ do ,,szkoty berlinskiej. Twittenhoff podkresla, ze
Drezno byto w tym czasie swoistym Eldorado dla wszystkich mtodych adeptow sztu-
ki muzycznej. Autor powotuje sie np. na autobiografie Quantza'’.

W stolicy Saksonii, juz po ukonczeniu trzydziestego roku zycia, Riepel pobie-
rat by¢ moze pierwsze w petni profesjonalne lekcje muzyki u J.D. Zelenki. W tej
sytuacji hipoteza, iz w tym czasie mogt on naleze¢ do stynnej kapeli drezdenskiego
elektora, ajednoczesnie krola Rzeczypospolitej, wydaje si¢ mato prawdopodobna.
Raczej nalezy wnioskowac, iz nie wiodto mu si¢ tam najlepiej pod wzgledem finan-
sowym, a lekcje muzyki, na ktorych mu tak zalezato, byty bardzo drogie, co nie dziwi
w miescie, ktore nalezato do absolutnej czotowki muzycznych centréw europejskich.

Z polskiej perspektywy jako najbardziej interesujacy jawi si¢ czas pomigdzy
pobytem Riepla w Dreznie ajego wyjazdem do Regensburga. Wiadomo, iz opuscit
on stolicg Saksonii po okoto pieciu latach pobytu, tzn. w 1745 r. Nie ma tez watpli-
wosci, iz udat sie do Polski, cho¢ trudno ustali¢ jakiekolwiek fakty, zwiazane z jego
dziatalnoscia na terenie Rzeczypospolitej. Na pobyt w naszym kraju Riepel powo-
tywat si¢ w swoich pismach. Jest prawdopodobne, iz droga Riepla z Drezna do Pol-
ski wiodla przez Wroctaw''. Zdaje si¢ na to wskazywa¢ fakt, iz jego utwory odnale-
ziono tezwe Wroclawiu, ale zoczywistych wzgledow trudno uzna¢ X VIII-wieczny
Wroctaw za polskie miasto; w tamtym okresie bylo to miasto pruskie. Riepel za-
pewne osiadl na jaki$ czas w Czestochowie, najprawdopodobniej na Jasnej Gorze.
Emmerig uwaza, ze skoro nie wiadomo, czy Riepel miat cokolwiek wspolnego z ka-
pela krolewska, to teoretycznie nie mozna tez wykluczy¢ Warszawy, ale nalezy
mie¢ nauwadze, iz w tym czasie jego utwory nie byly rozpowszechniane — nawet
w Dreznie, gdzie przebywat kilka lat, niemalze zupelnie si¢ nimi nie interesowano,
za to znajduja si¢ one w niematej liczbie w Czgstochowie, co zdaje si¢ jednoznacz-
nie wskazywac na miejsce jego dzialalnosci. Emmerig, tworzac mapg¢ osrodkow,
z ktoérymi byt zwigzany Riepel, naniost wigc na nig wtasnie Czestochowe. Autor ten
uzasadnit to nastepujaco:

? Czgsciowo wplyneta na to sytuacja polityczna. Niedhugo miata sie rozpocza¢ wojna siedmioletnia,
ktora tak wyniszczylta Saksonig, iz cz¢$¢ drezdenskich muzykow zaczeta stuzbg na dworze berlinskim
i byla pdzniej kojarzona z dworem pruskim.

19W. TWITTENHOFF, Die musiktheoretischen Schriften Joseph Riepels (1709-1782) als Beispiel einer
anschaulischen Musiklehre (Beitraege zur Musikforschung 2), Halle — Berlin 1935 (Hildesheim 1971),
s. 23n.

' EMMERIG, Joseph Riepel (1709-1782), Hofkapellmeister, s. 41.
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In Polen konnten bislang nur wenige Spuren festgestellt werden, die von Riepels Auf-
enthalt in diesem Land herriihren werden: Eine fiir die Verbreitungsverhaeltnisse von
Riepels Werkiiberraschend grosse Zahl von Autographen liegt in der Musiksammlung
des Paulinerklosters in Tschenstochau vor'.

W sanktuarium zachowat si¢ rzeczywiscie niespotykanie duzy zbior utworow
Riepla, ktory w tym czasie dopiero zakonczyt swoja edukacje muzyczng i — jak sie
wydaje — jeszcze nie miat zadnych godnych odnotowania osiagnig¢ jako kompo-
zytor. Nie wydaje sie¢ prawdopodobne, zeby Jasna Gora bylta jedynym miejscem,
w ktorym juz w tym czasie postrzegano tego zupetnie nieznanego muzyka jako tak
waznego kompozytora, iz sprowadzono jego utwory.

Dzieta Josepha Riepla zachowane w archiwum jasnogorskim — i to zarowno
instrumentalne, jak i wokalno-instrumentalne — zdaja si¢ jednoznacznie wskazywac
nato, ze zostaty stworzone specjalnie na potrzeby zycia muzycznego sanktuarium,
a jednak brak ostatecznego potwierdzenia, z ktérym osrodkiem byl on zwigzany,
nie pozwala na udowodnienie oczywistej — jak si¢ wydaje — tezy o jego zwigzkach
z Jasng Gora. Warto podkresli¢, ze w Archiwum OO. Paulinéw poza symfoniami
koscielnymi, ktore bedg omowione w dalszej czgsci artykutu, zachowaty sig¢ wokal-
no-instrumentalne utwory Riepla z polskim, aczkolwiek nieudolnie napisanym
tekstem.

Badania autorki, prowadzone zar6wno w Polsce, jak i w Niemczech (glownie
w Regensburgu, z ktorym Riepel ostatecznie zwiazal swoje losy), takze nie przy-
niosty oczekiwanych rezultatow. Mimo analizy dokumentow z lat, kiedy Riepel
prawdopodobnie dziatal w Czgstochowie, tylko w jednej z ksiagg z jasnogorskiego
archiwum udato si¢ odnalez¢ kilka wzmianek, w ktérych pojawia si¢ imi¢ Jozef.
W ksiedze tej odnotowywano wszelkie wydatki krawieckie:

— nas. 80 dokumentu AJG 32 pojawia si¢ notatka: 1745 / Czerwiec Lipiec/ ,,Jo-
zefowi organiscie / spodnie kierno. gra[natowe]”;

— nas. 87 tego samego dokumentu jest wzmianka: 1746/ Lipiec Sierpien/ Wrze-
sien: ,,Panu Jozefowi Tuzinka granatowego na spo[dnie]”;

— na s. 89 1 94 tegoz dokumentu znéw mozna odnalez¢ imi¢ Riepla, ale obie
wzmianki dotycza J6zefa—przechrzty, co wyklucza je z niniejszych rozwazan:
1747 / May / ,,Jozefowy przekrzcie ktorego / pan kraycy trzyma dokrztu / kontus
kierno: gra: zupan niebiesky kierno: spodnie (...); 1748 / Pazdziernik: ,,Jozefo-
wi przekrzcie zupan / granatowy (...)”.

W innych miejscach imi¢ ,,J6zef” jest uzyte wraz z nazwiskami, takze nie doty-
czyly one Riepla.
Po przeprowadzeniu badan mozna wigc tylko potwierdzi¢ ustalenia autorow

z terenow niemieckojezycznych, ze Riepel dziatat w potowie lat czterdziestych na

terenach polskich— wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa w czestochowskim

12 Tamze, s. 31n.
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sanktuarium, a jego symfonie ko$cielne, podobnie zreszta jak utwory wokalno-
instrumentalne, wyraznie wpisujace si¢ w jasnogorska tradycje, a nawet mozna si¢
pokusi¢ o tezg, iz wspottworzace tg tradycje, nalezy uznac za cze$¢ kultury polskie;j.

Sam Riepel wspominat pdzniej, ze jak pojechat do Austrii, to ze wzgledu na
jego wezesniejszy pobyt w Rzeczypospolitej nawet nazywano go Pohlaken". Z jego
stow wynika, ze na ziemiach polskich przybywal bezposrednio po okresie drezden-
skim. Sa przestanki §wiadczace o tym, iz w 1747 r. muzyk ten pojawit sie w Wied-
niu (by¢ moze odwiedzil tam brata), aby nastepnie 0sig$¢ juz na state w Regens-
burgu, w ktorym przebywat od 1751 r. az do $mierci. Jako muzyk w kapeli ksiecia
von Thurn und Taxis awansowat on stopniowo, zaczynajac od posady skrzypka,
a stajac si¢ Kapellmeister, Compositor 1 Musices Director, cho¢ trwaja dyskusje,
co doktadnie oznaczaja te tytuty w jego przypadku i jaki byt zakres jego kompeten-
cji, poniewaz sprawa nie jest jednoznaczna'®. Nie ulega natomiast watpliwosci, ze
Riepel byt bardzo ceniony przez swojego pracodawce. Moze o tym §wiadczy¢ cho-
ciazby tres$¢ specjalnego dekretu z 9 wrzesnia 1756 r., w ktérym ksiazg zabezpie-
czytjego ijego rodzing na wszystkie mozliwe okolicznos$ci, ewentualne nieszczg-
sliwe wypadki, takze w przypadku $mierci (m.in. pojawita si¢ tam deklaracja, jaka
rente pobierataby jego zona, gdyby zostala wdowg)'.

Riepel jako kapelmistrz doprowadzit orkiestre ksiecia von Thurn und Taxis do
tak wysokiego poziomu, iz J.N. Forkel zaliczyt ja do najlepszych orkiestr na 6w-
czesnych niemieckich dworach'®. Obok bardzo intensywnego zycia koncertowego
Riepel rozwijat tez dziatalnos¢ pedagogiczng. Wiadomo, iz niemato podrézowat,
np. w 1753 r. udat si¢ do Brukseli, natomiast w 1762 r. do Szwajcarii, miat tez licz-
ne obowiazki na dworze, ale — jak si¢ wydaje — mimo braku czasu byt bardzo
cenionym pedagogiem. Do grona jego ucznidéw mozna zaliczy¢ takich muzykow,
jak J.Ch. Vogel, J.C. Schubarth, F.F. Cavallo, J.Ch. Kaffka, F.X. Pokorny, C. Steig-
lehner, Sebastian Prixner.

W czasie swojej dziatalnosci w Regensburgu Riepel skomponowat wigkszos¢
utworow. Tworzyt symfonie, koncerty, divertimenta, msze, psalmy, kantaty i in., na-
pisal tez opere Artakserkses, ale to nie one sprawily, iz jego nazwisko zapisato si¢
na stale w historii muzyki. Jako artysta (kompozytor i instrumentalista) nie spoty-
kat sig¢ raczej z az tak wielkim uznaniem, jak to miato miejsce w przypadku jego
dziatalnoéci teoretycznej, bywat nawet krytykowany. Wedlug relacji Burney’a:

13 Riepel pisat, iz nigdy nie byt w Italii, ale Hingegen bin ich in Pohlen gewesen. Da ich vor 10 Jahren
eben davon in mein Vatterland zuriick kam, hiessen mich deswegen viele meiner Landsleute (vermutlich
in der blinden Meynung zur Verachtung) einen Pohlaken. Ich betaurte sie, und ward iiberzeugt, dass sie
weder von sich selbst, noch weniger von einem fremden Lande einen Begriff zu machen wissen; J. RIEPEL,
Griindliche Erkidrung der Tonordnung insbesondre (1757); cyt. za: EMMERIG, Joseph Riepel (1709-1782),
Hofkapellmeister, s. 31.

" Tamze, s. 33nn.

15 Por. TWITTENHOFF, Die musiktheoretischen Schriften, s. 25n.

18 J.N. FORKEL, Musikalischer Almanach fiir Deutschland auf das Jahr 1784, Leipzig 1783,s. 102.



498 BEATA STROZYNSKA

was never charmed by his concerts, though he had a numerous band; as the music was
performed in an inelegant and inexpressive manner, with an almost total neglect of
piano and forte, and of light and shade"’.

To powstale w Regensburgu dzieta teoretyczne rozstawity Riepla i sprawity,
iz stat si¢ on wielkim autorytetem, na ktorym wzorowali si¢ inni. W pamigci potom-
nych zapisat sie przede wszystkim jako tworca traktatow, ktory stworzyt podwaliny
nowoczesnej nauki o formach.

Joseph Riepel zmart 23 pazdziernika 1782 r. w Ratyzbonie. W ksiedze zgonow,
na ktora powoltywat si¢ Eitner, zanotowano:

25 October 1782. Sepultus est Nobilis ac Doctissimus D. Josephus Riepl, Taxensis Mu-
sices Director peritissimus. Hic vir erat Religionis catholicae et amator, et propugnator
acerrimus, verae Probitatis Exemplar, ac Pater pauperum. Obijt 23tia hora 12ma
diurna. aetatis suae. 74 annorum. rite provisus. R. J. p.'8.
Natablicy nagrobnej przy kosciele St. Emmeram mozna przeczytac¢ stowa upa-
migtniajace tego wielkiego teoretyka:

Mensch! / Hier weile geriihrt! / Dises stille Grab trdgt / den Kiinstler, Menschen u.
Tugendfreund / Alles in gleichen Grade / Herrn Joseph Riepel / Hochfiirstl. Turntaxi-
schen Musikdirektor / Der Welt zum Schmerzen genomen / den 23. Weinmonats 1782/
im 73. Jahre seines riihmlichen Alters. / Bieder und rechtschaffen war sein Leben / Sanft
und selig sein Ende. / Ihn, dessen Kunst das Ohr entziickt, / umgiebt nun wiirdiger /
Eine ewige himlische Melodie! / Empfindsamer Mensch / Weih ihm eine dankbare
Thrine! /RIS P..

2. Riepel jako twérca traktatow teoretycznych

Joseph Riepel to jedna z najbardziej zastuzonych postaci w historii teorii mu-
zyki. W $wietle obecnie dostgpnych wynikow badan nalezy uznaé, ze kapelmistrz
ksiecia von Thurn und Taxis spisat swe teoretyczne rozwazania w Regensburgu.
Dominikus Mettenleiter donosit w 18661.", iz Riepel jest autorem: Anfangsgriinde
zur musicalischen Setzkunst w dziesigciu rozdziatach oraz Harmonische Sylben-
mass w trzech czgsciach. Tylko czes$¢ z bardzo rozbudowanych rozdziatow pracy
Anfangsgriinde zur musikalischen Setzkunst nicht zwar nach alt-mathematischer
Einbildungs-Art der Zirkel-Harmonisten sondern durchgehends mit sichtbaren Exem-
peln abgefasser”® udato mu si¢ wyda¢. W sumie z trzynastu cze$ci prac teoretycznych
za zycia Riepla ukazaty sie:

' Riepel Joseph, MGG, k. 487n.

'8 BZA, Kirchenbiicher Regensburg-St. Rupert: Sterbebiicher 4; cyt. za: EMMERIG, Joseph Riepel
(1709-1782), Hofkapellmeister, s. 39.

' D. METTENLEITER, Musikgeschichte der Stadt Regensburg, Regensburg 1866, s. 49nn.

2 | Derhythmopoeia, Regensburg 1752, 2. Grundregeln zur Tonordnung insgemein, Frankfurtam M.
1755, 3. Griindliche Erkidrung der Tonordnung, Frankfurtam M. 1757, 4. Erlduterung der betriiglichen
Tonordnung, Augsburg 1765, Unentbehrliche Anmerkungen zum Contrapunkt, Regensburg 1768, 6. Vom
Contrapunkt, 7-8. Bassschliissel, Regensburg1786, 9. Der Fugen-Betrachtung erster Teil, 10. Der Fugen-
Betrachtung zwyter Teil, 3 czgsci, wyd. 2 cz.: Von dem Rezitativ i Von Arien, Regensburg 1776.
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— Anfangsgriinde zur musikalischen Setzkunst nicht zwar nach alt-mathematischer
Einbildungs-Art der Zirkel-Harmonisten sondern durchgehends mit sichtbaren
Exempeln abgefasset. Erstes Capitel De rhythmopoeia, Oder von der Tactord-
nung. Zu etwa beliebigem Nutzen herausgegeben von Joseph Riepel, Regens-
burg und Wien, im Emerich Felix Buchladen 1752.

— Grundregeln zur Tonordnung insgemein. Aber durchgehends mit musicalischen
Exempeln abgefasst und Gesprdch-weise vorgetragen von Joseph Riepel, S/ ei-
ner] Durchl[aucht] des Fiirsten von Thurn und Taxis Kammermusicus, Frank-
furt, Leipzig, und aller Orten Teutschlands, wo das erste Capitel von der Tact-
ordnung zu haben ist. 1755.

— Griindliche Erkldrung der Tonordnung insbesondere Zugleich aber fiir die meh-
resten Organisten insgemein. Wieder Durchaus mit musicalischen Exempeln
abgefasst und Gesprdich-weise vorgetragen von Joseph Riepel. Sfeiner] Durch-
l[aucht] des Fiirsten von Thurn und Taxis Kammermusicus, Frankfurt, Leipzig,
und aller Orten Teutschlands, wo das erste, und zweyte Capitel, wie auch die
3. Violin-Concerte zu haben sind. 1757, weniger 13 Tage.

— Erlduterung der betrueglichen Tonordnung, namlich das versprochene vierte
Capitel. Abermals durchaus mit musicalischen Exempeln abgefasst und Ge-
sprdich-weise vorgetragen von Joseph Riepel. S[einer] Durchlfaucht] des Fiir-
sten von Thurn und Taxis Kammermusicus, Augsburg, Gedruckt und verlegt von
Johann Jacob Lotter. 1765.

— Unentbehrliche Anmerkungen zum Contrapunkt, iiber die durchgehend- ver-
wechselt- und ausschweifenden Noten &c. Theils auf Borg und theils auf eigne
Gefahr mit musikalischen Exempeln abgefasst und Gesprdch-weise vorgetragen
von Joseph Riepel. Sfeiner] Durchifaucht] des Fiirsten von Thurn und Taxis
Kammermusicus, Regensburg, In Commission bey Herrn Jacob Christian Krip-
pner, Kauf- und Handels mann allhier 1768.

— Harmonisches Syllbenmass Dichtern melodischer Werke gewidmet, und ange-
henden Singcomponisten zur Einsicht mit platten Beyspielen gesprichsweise
abgefasst. Der erste Theil von dem Rezitativ. [Zweyter Theil von Arien.] durch
Joseph Riepel, S[einer] Durchl[aucht] des Fiirsten von Thurn und Taxis Kam-
mermusicus, Regensburg, bey J. L. Perile. 1776%'.

Johann Caspar Schubarth, uczen Riepla, takze wydat jedno z dziet swojego
mistrza:

— Bassschliissel, das ist, Anleitung fiir Anfinger und Liebhaber der Setzkunst, die
schone Gedanken haben und zu Papier bringen, aber nur klagen, dass sie keinen
Bass recht dazu zu setzen wissen, von Joseph Riepel S[einer] Durchlfaucht] des

2! Th. EMMERIG (red.), Joseph Riepel. Saemtliche Schriften zur Musitheorie, t. I-1 (Wiener Musikwis-
senschaftliche Beitriage 20), Wien — K&ln— Weimar 1996, tu: t. I: Anfangsgriinde zur musikalischen Setz-
kunst nicht zwar nach alt-mathematischer Einbildungs-Art der Zirkel-Harmonisten sondern durchgehends
mit sichtbaren Exempeln abgefasset, Einleitung, s. 9.
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Fiirsten von Thurn und Taxis gewesenen Musikdirektor, Herausgegeben von Jo-
hann Kaspar Schubarth Cantor. Regensburg, 1768. Bey Johann Leopold Montags
Erben®.

Joseph Riepel, tworzac swoje traktaty teoretyczne, opieral si¢ na bardzo licznych
dzietach innych autorow. Wsrod nich znalazty si¢ zarowno rozprawy wspotczes-
nych mu teoretykow, jak i dzieta starsze, w tym nawet ze starozytno$ci; korzystat
z przemyslen nie tylko autorow z obszaru niemieckoj¢zycznego, ale takze z Italii
czy Francji. Przytaczana przez niego literatura przedmiotu wydaje si¢ by¢ bardzo
bogata. Oto cze$¢ z dziel, na ktore si¢ powotywal: Carl Philipp Emanuel Bach, Ver-
such iiber die wahre Art das Clavier zu spielen, cz. 1111, Berlin 1753 1 1762; Angelo
Berardi, Documenti armonici, Bologna 1687; Tobias Beutel, Arithmetica, Leipzig
1678; Giovanni Maria Bononcini, Musico prattico, Bologna 1673; Charles Burney,
Tagebuch einer musikalischen Reise, cz. I-111, Hamburg 1772—1773; Johann Joseph
Fux, Gradus ad Parnassum sive manuductio ad compositionem musicae regularem,
Wien 1725; Marcus Tullius Cicero, Somnium Scipionis; Marcus Tullius Cicero,
Tusculum, ksigga I, Vincenzo Galilei, Dialogo della musica antica et della moder-
na, Florenz 1581; Athanasius Kircher, Musurgia universalis, Rom 1650; Friedrich
Wilhelm Marpurg, Abhandlung von der Fuge, nach den Grundsdtzen der besten
deutschen und auslindischen Meister entworfen, cz. 1111, Berlin 1753—1754; Fried-
rich Wilhelm Marpurg, Anleitung zur Singcomposition, Berlin 1758; Friedrich Wil-
helm Marpurg, Die Kunst das Clavier zu spielen, Berlin 1751; Friedrich Wilhelm
Marpurg, Handbuch bey dem Generalbasse und der Composition, cz. I-111, Berlin
1755-1758; Johann Mattheson, Kleine General-Bass-Schule, Hamburg 1735; Chri-
stoph Nichelmann, Die Melodie nach ihrem Wesen sowohl als nach ihren Eigen-
schaften, Danzig 1755; Lorenzo Penna, Li primi albori musicali per li principianti
della figurata, cz. 1-111, Bologna 1762; Meinrad Spiess, Tractatus musicus compo-
sitorio-practicus, Augsburg 1745; Giuseppe Tartini, Trattato di musica seconda
la vera scienzia dell armonia, Padua 1754; Nicola Vicentino, L ‘antica musica ri-
dotta alla moderna prattica, Rom 1555; Johann Gottfried Walther, Musicalisches
Lexicon, Leipzig 1732.

Wyciagajac wnioski ze swoich doswiadczen z mtodosci, kiedy to przez wiele
lat chcial si¢ zaymowa¢ muzyka, ale nie miat solidnych podstaw warsztatowych,
przez co musiat sam rozwigzywac wszystkie problemy, popelniajac wielokrotnie
podstawowe btedy, w swych pracach teoretycznych Riepel bardzo sie starat, aby
jego wyktady byly jak najbardziej przystepne i praktyczne. Wydaje sig, ze przy§wie-
cata mu idea uzytecznos$ci. Zajmowat si¢ on w duzej mierze nauczaniem kompozy-
¢ji, co wigzato si¢ m.in. z potrzeba zmierzenia si¢ z problematyka formy muzyczne;.
Gtosit pochwale symetrii, przejrzystosci. Niemata czes$¢ zastug, przypisywanych
w kolejnych stuleciach H.Ch. Kochowi, nalezy si¢ wtasnie Rieplowi, ktory wezes-

2 Tamze, s. 10.
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niej zajmowatl si¢ podobng problematyka i niewatpliwie wywart duzy wplyw na
sposob myslenia o formie przez Kocha, a takze w ogole przysztych pokolen.

Bardzo znamienne dowody szacunku, jakim otaczano Riepla, mozna odnalez¢
w 6wczesnych pismach o muzyce. Riepel zaproponowal nowe spojrzenie na nauke,
czy tez raczej: sztuke kompozycji. Krok po kroku prowadzil adepta przez arkana
komponowania, nie kryjac zadnych tajemnic, jak najlepiej doj$¢ do celu. Na pierw-
szym planie byta melodia oraz sposob klarownego systematyzowania czastek mu-
zycznych i tworzenia z nich cato$ci. Istotna rolg odgrywata proba uregulowania
problemow rytmicznych.

Riepel pisat w formie dialogu. Jego sposob prowadzenia narracji mozna okresli¢
jako cykl lekceji, udzielanych przez mistrza uczniowi. Pojawiajg si¢ pytania i odpo-
wiedzi. Tok narracji jest zywy i odpowiada praktyce, tzn. uczen zadaje pytania
spontanicznie, tak jak to si¢ dzieje w czasie prawdziwych lekcji, kiedy pojawiaja
si¢ rozne tematy i dygresje, nickoniecznie zaplanowane przez nauczyciela. Wyraz-
nie nie jest to uporzadkowany wyktad, prowadzacy w sposob systematyczny i me-
todyczny przez kolejne zagadnienia, ale obraz lekcji.

Niemieccy autorzy, badajacy zycie i dzieta Riepla, przytaczaja liczne wypo-
wiedzi, stanowigce wymowny dowdd na to, jak wielkim cieszyt si¢ on powazaniem
jako teoretyk. Cytaty te moga tez postuzyc¢ jako wskazoéwka, co wydawalo si¢ wspot-
czesnym Rieplowi, a takze kolejnym generacjom, najcenniejsze w jego dzietach.
Wydaje si¢, ze najpelniej wyraza to opinia Johanna Adama Hillera. Podkreslat on
bodaj najwazniejsza zdolno$¢ Riepla— jego umiejetno$¢ wyrazania mysli, cieka-
wego pisania, wzbogacania dziet swoim humorem, co pozwala zapoznawac si¢ z je-
go niezwykle rozbudowanymi dzietami bez znuzenia. Wedtug Hillera, Riepel to
cztowiek, ktory gruntownie rozumie to, co najwazniejsze w komponowaniu, ktory
probuje odrzucié to, co nieistotne, ktory wybiera, co podkreslic, a co tylko zaryso-
wag, ktory nie postuguje si¢ tylko suchymi formutami, pozostawiajac czytelnikowi
wybor, jak postgpic, ale prowadzi i wskazuje jak prawdziwy, cierpliwy mistrz—na-
uczyciel, ktora drogg trzeba podazy¢. Hiller podkreslat tez, iz Riepel wybral naj-
wlasciwsza, najwygodniejsza metode, aby osiggnac te cele, tzn. zastosowal formeg
zywego wyktadu, dialogu miedzy uczniem a mistrzem. Rozmawiajg oni ze soba,
pracujg razem, udoskonalajac swoje prace, rozwiewajg watpliwosci. Zdaniem au-
tora, jest to niezwykle uzyteczna metoda w przeciwienstwie do wielu innych, ktére
powoduja, ze czytelnik po zapoznaniu si¢ z dzietem ma glowe pelng regut, ale za
to nie ma pojecia, co ma z nimi zrobi¢ i od czego zaczac®.

3 Das Werk wird ein wenig weitliuftig, und das ist vielleicht das einzige, was man mit Grunde daran
aussetzen konnte. Mit seiner Schreibart, mit seiner Art zu dialogiren wird man bald bekannt, und der
eigene Humor des Verfassers macht, dass uns bey aller seiner Weitlduftligkeit die Zeit nicht lang bey ihm
wird. Man findet an ihm einen Mann, das das Wesentliche der Composition griindlich versteht, der alles
Uberfliissige davon zu entfernen sucht, der gewisse Dinge einer eigenen Betrachtung wiirdigt, die von
andern nur obenhin beriihrt, und bisher immer nur auf gut Gliick ausgeiibt wurden, der nicht trockene
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Hiller twierdzil, iz nigdy jeszcze materia, ktorg si¢ zajat Riepel, nie byta tak
wyczerpujaco przedstawiona. Wyrazat nadzieje, ze bedzie on kontynuowat swoje
dzieto, odkrywajac tajemnice tworzenia, wzbogacajac muzyczny §wiat o swoje po-
glady, przemyslenia, za co z pewnos$cig wszyscy beda mu bardzo wdzigczni, ponie-
waz zajal si¢ on rzeczami, o ktorych dotad czasami nawet nie wiedziano, a jemu
udato si¢ je ujg¢ w okreslone reguly*. Juznieco wcze$niej Friedrich Wilhelm Mar-
purg podkreslat, ze Riepel potrafi bada¢ sprawy tak gruntownie i wyktadac¢ tak jas-
no, iz kazdy prawdziwy praktyk, przede wszystkim w znaczeniu praktykujacego
kompozytora, powinien czeka¢ na jego dziela i czyta¢ jego stowa (dzief i noc)>.
Nawet Johann Siegmund Gruber, ktorego w przeciwienstwie do innych draznit
sposob wyrazania mysli przez Riepla i ktory nie akceptowat przyjetej przez niego
formy dialogu miedzy mistrzem a uczniem, nie ukrywat swojego szacunku dla do-
ktadnosci i gruntowno$ci wywodu tego autora.

Wielkim piewca doktadnosci Riepla byt Johann Nikolaus Forkel, ktory uwazat,
iz pod tym wzglgdem autor ten przewyzszyt wszystkich innych, Ze juz nie mozna
tego lepiej ujac (an Griindlichkeit nicht tibertroffen werden konnen) inalezy gouz-
na¢ za jednego z najbardziej zastuzonych, najwspanialszych uczonych w dziedzinie

Regeln hinschreibt, und dem Leser die Freyheit lisst, sie gut oder schlecht anzuwenden, sondern mit dem
riihmlichsten Fleisse eines geduldigen Lehrmeisters zeigt, wie sie angewendet werden miissen. Zur Errei-
chung der Absicht dieses rechtschaffenen Mannes war die Art des Vortrags, die er gewdhlt hat, immer die
bequemste. Der Schiiler und der Lehrmeister unterreden sich mit einander, sie arbeiten, verbessern ihre
Arbeiten; werfen Zweifel auf; heben sie; — wie niitzlich fiir den Leser, der sich aus andern Biichern dfters
den Kopf'mit Regeln fiillte, aber am Ende nicht wusste, was er damit anfangen sollte, und den bald der
Uberfluss bald der Mangel an Regeln in Verlegenheit setzte!; J.A. HILLER, Wichentliche Nachrichten
und Anmerkungen, die Musik betreffend, t. 111, Lepizig 1768 (Faksimile, Hildesheim 1970), s. 12; cyt. za:
EMMERIG (red.), Joseph Riepel. Simtliche Schriften, s. 10.

* Wir haben noch nirgends diese Materie so ausfiihrlich erétert gefunden, und empfehlen sie allen
denen zur fleissigen Betrachtung, welche in die Nothwendigkeit gesetzt sind, die Ohren der Zuhérer bis-
weilen mit diesem melodischen Nichts [den , melodischen Auszierungen”] zu fiillen. [...] Sollten die
Muster des Herrn Riepels einigen dieser Herrn noch nicht bund genug aussehen, so werden sie es ihm
doch danken kénnen, dass er eine Sache, wovon dfters kein Mensch weis, was sie sagt oder sagen soll,
aufverniinftige Regeln der Wiederholung und Nachahmung zu griinden sucht, um sie nicht bloss ein Werk
der Ohngefihrs seyn zu lassen. [...] Wir wiinschen, dass Herr Verfasser in seinen Bemiihungen nicht
miide werden moge; die musikalische Welt weis es ihm gewiss Dank, wenn er so fortfihrt, sie mit neuen
Einsichten zu bereichern, und ihr die Geheimnisse der Tonkunst aufzuschliessen. J.A. HILLER, Wéchent-
liche Nachrichten und Anmerkungen, die Musik betreffend, t. 1, Lepizig 1766 (Faksimile, Hildesheim
1970), s. 18n, ib.

» Er handelt dieselbe [die Taktordnung] so griindlich und so deutlich Gespréichsweise ab, dass alle
wahre Praktiker, denen verschiedne Ausschweifungen itziger Zeit noch nicht das Gefiihl verdorben haben,
mit verlangen auf die Folge dieses Buches warten werden. Biicher dieser Art verdienen in den Héinden
eines jeden practischen Componisten ohne Untersschied zu seyn, und Tag und Nacht gelesen zu werden;
F.W. MARPURG, Historisch-Kritische Baytrige zur Aufnahme der Musik, t. 1, Berlin 1754 (Faksimile,
Hildesheim 1970), s. 341, 342n, ib.

% Seine Schreibart ist eben nicht die angenehmste, weil er alles Gespriichsweise vorgetragen und den
Praeceptor und Discipel mit einander reden ldsset, an Griindlichkeit aber tiberwiegt dieses Werk manches
das anziehender geschrieben ist. [J.S. GRUBER], Litteratur der Musik oder Anleitung zur Kenntnis der
vorziiglichen musikalischen Biicher, Niirnberg 1783, s. 37, ib.
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muzyki (einen unserer verdienstvollsten Musikgelehrten)*’. 1 wreszcie sam Hein-
rich Christoph Koch, ktory — jak wspomniano weze$niej — w pamieci potomnych
zapisal si¢ jako tworca koncepcji, ktorych zrodet nalezy tak naprawde szukaé u Rie-
pla, oddawat hotd mistrzowi, ktory tak wiele dla niego znaczyt. Koch przyznawat,
ze Riepel to nie tylko pierwszy, ale takze jedyny teoretyk muzyki, ktory tak grunto-
whnie przebadat i opisat r6zne zagadnienia muzyczne. Postugujac si¢ jakze charak-
terystycznym dla omawianej epoki kwiecistym i poetycznym jezykiem, Koch pod-
kreslat, iz to, co dotad toneto w ciemnosciach, dzigki Rieplowi wreszcie zostato
o$wietlone pierwszymi promieniami $wiatta®®. Do wielbicieli Riepla nalezal tez
Christian Friedrich Daniel Schubart, dla ktoérego dzieto tego wielkiego teoretyka
zastugiwato na miano klasycznego, poniewaz podstawy jego twierdzen byly tak
dobre, Ze juz nie mozna byto lepiej uja¢ omawianych tematow, jego wyktad byt
lekki, a wiec przystepny, wyrazny, a przyktady zostaty dobrane zrozumiale i ze sma-
kiem®. Dla Ernsta Ludwiga Gerbera niezwykle istotng i zaniedbang dotad kwestig
byt rytm, ,.,ten chaos przed jego czasami”, ktory Riepel tak wyraznie i dla kazdego
zrozumiale potrafit uporzadkowaé?.

Przytoczone powyzej nazwiska, ktérymi podpisano tak pochlebne opinie o Rie-
plu, obejmuja krag oséb posiadajacych w X VIII w. ogromny autorytet i ksztaltuja-
cych éwcezesne gusta i opinie. Mozna wigc przyjac ich zdanie za miarodajne. Co
wigcej, lektura dziet Riepla, cho¢ z dzisiejszej perspektywy opisywat on rzeczy
oczywiste, rzeczywiscie zdaje si¢ potwierdzac ich opinie.

Mimo iz reakcja wspotczesnych Rieplowi byta niezwykle pozytywna, to nie
oznacza to, iz wszystkie jego dzieta zostaty wydane i byty wielokrotnie wznawia-
ne. Raczej nalezy uzna¢, iz wzbudzity one podziw i utorowaty droge nowemu spo-
sobowimyslenia o formie i sztuce kompozycji, znalazty tez kontynuatorow, ktorzy
swoja stawa przy¢mili dokonania wielkiego poprzednika. Przez kolejne dwa stule-
cianie doszto do wydania wszystkich dziet teoretycznych Riepla. Pierwsza szansa
pojawita sie w 1933 r. wraz z dysertacja Wilhelma Twittenhoffa, ale — jak to ok-
reslono — czasy nie sprzyjaty tego typu inicjatywom. Dwa lata pdZniej pracg tego
autora Die musiktheoretischen Schriften Joseph Riepels (1709—1782) als Beispiel

" FORKEL, Musikalischer Almanach fiir Deutschland auf das Jahr 1784, s. 211n, ib.

8 Riepel war der erste (und ist auch der mir bisher einzige bekannte Theorist) der diese Gegenstiinde
ausfiihrlich behandelt hat. [ ...] Diese vier Kapitel verbreiten iiber diese Gegenstinde, die damals theo-
retisch betrachtet noch ganz in Dunkelheit gehiillt waren, die ersten Strahlen des Lichts. H.CH. KOCH,
Versuch einer Anleitung zur Composition, cz. 11, Leipzig 1787 (Faksimile, Hildesheim 1969), s. 11, ib.,
s. 11.

2 Seine in Folio herausgegebene ,, Anweisung zum Satze”, hat sich unter den Tonsetzern zum klas-
sischen Ansehen erhoben. Die Grundsdtze darin sind unverbesserlich gut, und sein Vortrag ist leicht und
deutlich so wie auch die Beyspiele mit Einsicht und Geschmack gewaehlt sind. Ch.F.D. SCHUBART, Ideen
zu einer Asthetik der Tonkunst (1806), Hildesheim 1969, s. 237, ib.

30.(...) schon dadurch jedes Tonkiinstlers Dank und Achtung verdient [ ...], dass er die Lehre vom
Rhytmus, dieses Chaos vor seiner Zeit, so deutlich und fiir jeden verstéindlich in seinen Anfangsgriinden
auseinander gesetzt hat. E.L. GERBER, Historisch-biographisches Lexikon der Tonkiinstler (1790-1792),
Graz 1977 (Faksimile), k. 289, ib.
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einer anschaulischen Musiklehre®' opublikowano, ale do wydania dziet wszystkich
Riepla nie doszto. Kolejnym momentem wigkszego zainteresowania wielkim teo-
retykiem byta potowa lat piecdziesiatych XX w., kiedy Arnold Feil napisat prace
Satztechnische Fragen in den Kompositionslehren von F.E. Niedt, J. Riepel und
H.Ch. Koch™. Co prawda dysertacja ta byta tylko przyczynkiem do badaf i nie spo-
wodowata wydania traktatow Riepla, ale kolejny raz mozna bylo przeczytac stowa
uznania, jak nowe i §wieze byty jego przemyslenia, choc jeszcze nie usystematyzo-
wane, ale uporzgdkowane wedtug tego, co si¢ autorowi wydawalo najwazniejsze™.

Stopniowo pojawiaty si¢ kolejne opinie, oddajace sprawiedliwos¢ X VIII-wiecz-
nemu teoretykowi, w miedzyczasie nieco zapomnianemu pod wptywem skoncen-
trowania si¢ muzykologow i teoretykow na koncepcji Kocha. Bodaj najwazniejsze
stowa z punktu widzenia filozofii XVIII w. napisat o wielkim dziele Riepla Peter
Benary. Stwierdzit on, iz to Riepel byt pierwszym, ktory wyzwolit nauczanie kom-
pozycji zbezowocnego zwiazku z nauka, czy tez raczej nalezatoby uzy¢ mocniejsze-
go okreslenia: z przynaleznosci do nauki. Uczynit je za to tym, co dzisiaj rozumie
si¢ przez nauke kompozycji, a wigc uzasadnit, osadzil w samej sztuce komponowa-
nia**. Benary uwazal, iz Riepel byt obok Matthesona (i zaraz za nim) ,,czotowg gto-
wa XVIII wieku™®. Fred Ritzel podkreslat, iz dokonania Riepla na gruncie teorii
muzyki maja zupetnie wyjatkowy charakter na tle swojej epoki. Autor twierdzit,
iz bez ambicji naukowych i estetycznych Riepel zaproponowat czytelnikowi prak-
tyczny podrecznik, dzieki ktéremu takze i dzisiaj mozna si¢ zapoznaé z tym, jak
wygladaty lekcje w potowie X VIII w. Oczywiscie forma dialogu mistrza zuczniem
sprzyja realizmowi tej sytuacji. Nie mozna co prawda uzna¢, iz Riepel prowadzit
wyktad w sposob uporzadkowany i systematyczny, ale to nie oznacza uszczerbku
na doktadnosci i zrozumiato$ci przedstawianych zagadnien®®.

3! TWITTENHOFF, Die musiktheoretischen Schriften Joseph Riepels (1709—1782).

32 A FEIL, Satztechnische Fragen in den Kompositionslehren von F.E. Niedt, J. Riepel und H.Ch. Koch,
Heidelberg 1955 (mps).

33 Wenn man Riepels ,, Anfangsgriinde” studiert, spiirt man, wie neu und fiisch das noch war, was der
,, neugebackene” Komponist zu seinem Kompositions-ABC niederschrieb. (...) Riepel konnte den neuen
Stoff nicht systematisch ordnen; er begann mit dem, was ihm als das Wichtigste erschienen war; FEIL, Satz-
technische, s. 76; cyt. za: EMMERIG (red.), Joseph Riepel. Simtliche, s. 12.

3* [Riepelwar] der erste, der die Kompositionslehre aus einer unfiuchtbaren Bindung an ,, die Wissen-
schaft” loste und die Kompositionslehre im heutigen Verstdindnis als Anleitung zum Komponieren mitbe-
griindete. Vielleicht war er in dieser Beziehung sogar der erste massgebliche Kopf. (...) Die Verschieden-
artigkeit der Themen und Gesichtspunkte, die (...) oft unvermittelt nebeneinander stehen, bedeutet keinen
Einwand oder Nachteil, sondern ist vielmehr ein beredtes Zeugnis fiir die ganz den gegenwdrtigen Be-
diirfnissen Rechnung tragende Absicht, die Riepelin seinen theoretischen Arbeiten verfolgte: eine Anlei-
tung zur Kunst des Komponierens zu geben, die den Bedingungen seiner Zeit gerecht wurde. P. BENARY,
Die deutsche Kompositionslehre des 18. Jahrhunderts (Jenaer Beitrage zur Musikforschung 3), Leipzig
[1961],s. 87, ib.,s. 12n.

3% Riepel in der Entwicklung einer systematischen Melodielehre zeitlich wie inhaltlich neben und
nach Mattheson der fiihrende Kopfim 18. Jahrhundert war; BENARY, Die deutsche Kompositionslehre,
s.95,1b.,s. 13.

38 Riepels theoretisches Werk triigt Ausnahmecharakter in seiner Zeit. Ohne wissenschaftlichen oder
dsthetischen Ehrgeiz bietet er ein Lehrbuch fiir den praktischen Gebrauch. Der Dialog zwischen Prae-
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Wolfgang Budday to kolejny autor, ktory przyznaje Rieplowi pierwszenstwo
w ujeciu podstawowych zagadnien w sztuce komponowania. Tak naprawde to od
Riepla rozpoczeta si¢ dyskusja na te tematy, dzigki niemu okazato sie, jak aktualne
1 wazne s3 to problemy. Wydaje si¢, ze jego oddziatlywanie nie ograniczato si¢ do
dyskusji teoretycznych, ale mogto tez oddziatywaé na praktyke®’. Wiasciwie trudno
przecenic jego zastugi. Giinther Wagner tez zdaje si¢ najbardziej docenia¢ praktycz-
ny wymiar nauk Riepla i jego skoncentrowanie si¢ na czystej muzycznej materii
w epoce, ktora tak wysoko cenita stowo. Riepel opisuje odcinki melodyczne, gru-
powanie w taktach, kadencje, rozwigzania harmoniczne ezc.*®, a wigc to, co jest zywg
tkanka muzyczng i co — jak si¢ okazato — mozna rozpatrywac takze w pewnym
oderwaniu, w sensie okreslonych rozwigzan technicznych, a nie tylko w bardzo sze-
rokim kontekscie i z uzyciem poetycznego jezyka, tak kochanego przez autorow,
ktorzy w tamtym czasie pisali o muzyce.

Docenienie dokonan Riepla zaowocowato wreszcie pod koniec XX w. wyda-
niem jego wszystkich dziel, ale tylko w odniesieniu do traktatow teoretycznych,
poniewaz to one stanowig trzon spuscizny tego muzyka. Wczesniej ukazat si¢ kata-
log jego utwordéw uzupetniony o szerokie ujecie biograficzne, uwzgledniajace do-
tychczasowe ustalenia niemieckojezycznych muzykologéw, ale nie doszto do edyc;ji
wszystkich utworow muzycznych Riepla. Zaréwno biografia, katalog, jak i wydanie
dziet teoretycznych Riepla to wynik pracy Thomasa Emmeriga, ktorego praca ba-
dawcza zogniskowata si¢ na osobie tego X VIII-wiecznego muzyka. Dwie prace
Emmeriga: Joseph Riepel (1709-1782), Hofkapellmeister des Fiirsten von Thurn
und Taxis. Biographie, Thematisches Werkverzeichnis, Schriftenverzeichnis (Thurn
und Taxis-Studien 14), Kallmiinz 1984, oraz Joseph Riepel. Simtliche Schriften zur
Musitheorie, t. 1, 11 (Wiener Musikwissenschaftliche Beitrédge, t. XX), Wien—Kdln—
Weimar 1996 (w tym wypadku Emmerig byt tylko wydawca) zdaja si¢ obejmowac
catoksztatt zagadnien, stanowigcych przedmiot badan niemieckich i austriackich

ceptor und Discantista (Lehrer und Schiiler) ermoglicht einen ausgezeichneten Einblick in die Musik-
auffassung und Unterrichtspraxis der Zeit um 1750. Zwar fehlt seiner Darstellung der systematische
Aufbau, doch entschddigt dafiir um so mehr die Griindlichkeit und Verstindlichkeit der behandelten
Probleme; F. RITZEL, Die Entwicklung der,, Sonatenform” im musiktheoretischen Schrifitum des 18. und
19. Jahrhunderts (Neue musikgeschichtlichen Forschungen 1), Wiesbaden 1969, s. 61n, ib.

37 Riepel hat die neuen kompositorischen Grundlagen als erster beschrieben, und zwar zu einem
Zeitpunkt, als die Fragen noch wirklich zur Diskussion standen und aktuell waren, (...) Riepel gebiihrt das
Verdienst der Originalitit und Aktualitdt, so dass selbst auswirkungen seiner Theorie auf die Praxis der
Zeit nicht auszuschliessen sind; W. BUDDAY, Grundlagen musikalischer Formen der Wiener Klassik.
An Hand der zeitgendssischen Theorie von Joseph Riepel und Heinrich Christoph Koch dargestellt an
Menuetten und Sonatensaetzen (1750—-1790), Kassel i in. 1983, s. 14, ib.

38 Die Kompositionslehre von Joseph Riepel zeichnet sich dadurch aus, dass in ihr musikimmanente
Gesetzmdssigkeiten (Melodieeinschnitte, Taktgruppierung, Kadenzen, Harmonieverlaufetc.) angespro-
chen werden. Im Gegensatz zu den im 18. Jahrhundert iiblicherweise anzutreffenden Uberlegungen,
ausgehend von Sprache und Dichtkunst, entweder allgemein dsthetisch oder in enger Analogiebildung
Musik ze bewerten, spricht Riepel ganz iiberwiegend genuin musikalische Sachverhalte an; G. WAGNER,
Instrumental-vokal als Problem der Bach-Bewertung im 18. Jahrhundert, ,,Bach-Jahrbuch” 73 (1987),
s.7,1b.
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muzykologdéw. Autor uwzglednit wszystkie ustalenia w tej dziedzinie, bedace owo-
cem pracy jego poprzednikow. Sam przyznawal, ze nie udalo si¢ juz wiele doda¢
do ustalen wczesniejszych biografow Riepla. Utwory jasnogorskie zostaty ujete
w katalogu (na podstawie badan Podejki), ale nie byly przedmiotem badan naukow-
cow z obszaru niemieckojezycznego, ktorzy sie zajmowali zyciem i dzietami Riepla.

Lektura dziet Riepla pozwala powtorzy¢ za licznymi autorami — zaréwno z X VIII,
jak iz XX w., iz jego teoretyczne rozwazania, cho¢ wprost nieprawdopodobnie
rozbudowane, sa wyjatkowo ciekawe dla czytelnika, poniewaz przyjecie przez niego
formuty dialogu migdzy nauczycielem i uczniem sprawia, iz jezyk jest przystepny,
arady bardzo praktyczne. Niektore pytania i odpowiedzi skupiajg sie na konkret-
nych problemach muzycznych, co tak chetnie podkreslaja 6wczesni muzycy i teo-
retycy muzyki, a takze dzisiejsi badacze, ale po lekturze jego traktatow trzeba tez
przyznacé, iz zdarzajg si¢ tezrozwazania lub poréwnania o bardziej ogélnej naturze,
dotykajace czasami filozofii lub religii. Oczywiscie takze Riepel nie opart sie po-
kusie siggania do jakze modnego wowczas pojecia ,,natura”. W jego dzietach teore-
tycznych znajdujg si¢ tez fragmenty dotyczace problematyki muzyki instrumen-
talnej. Riepel niejeden raz podkreslat, jakie to wazne, zeby muzyka instrumentalna
»przemawiala”, zeby wyrazalta uczucia czy tez okreslone stany, ktore w utworach
wokalno-instrumentalnych ukazuje si¢ poprzez stowa. Co do symfonii, kompono-
wanych w tych czasach w ogromnej liczbie, to wydaje si¢, iz Riepel nie byt zwo-
lennikiem niekontrolowanego tworzenia zbyt wielkiej ilosci tego typu utworow,
zalecat raczej umiar w tej dziedzinie. Jedna symfonia na dwa lata miataby wystar-
czy¢. Dzieki temu mozna byto zadbaé o jako$¢, unikajac jakze czgsto pojawiaja-
cych sie w 6wczesnej symfonice odcinkow, ktore nalezy okresli¢ po prostu jako
stabe

Mein Herz sagt sehr oft, eine gute Composition miisse reden, ohne doch ein Wort aus-
zusprechen; In Kantaten oder Arien werden die Worter: Schwach, Ohnmacht, Sterben,
w.a.dergl. dadurch ausgedriicket. Mit Instrumenten muss man jene freylich wohl nach-
ahmen, um den Gesang ebehfalls redend zu machen; allein man horet oft in einer Sim-
pfonie soviel dergleichen Ohnmachten, dass einer dariiber krank mochte werden. Alle
zwey Jahre eine einzige zu setzen, wire genug.

A oto kilka innych konkretnych zalecen Riepla dotyczacych symfonii, wskazu-
jacych wyraznie, iz byt to w tym czasie gatunek wyznaczajacy nowy styl: kazda
czastka powinna obejmowac nie wigcej niz osiem taktow, czastki te powinny ze sobg
korespondowaé, zaleca si¢ porzadek i zrozumiatos$¢ (do najbardziej znamiennych
zdan mozna zaliczy¢: Glaube nur nicht, dass derjenige ein Meister kénne genennet
werden, welcher in seinen Compositionen weder Ordnung noch Deutlichkeit zeiget)™.

Ow porzadek i zrozumiatos¢ stanowity fundamenty nauk Riepla, co jest logiczne
1 oczywiste w odniesieniu do stylu, ktory wowczas panowat, jednak zgodnie z du-
chem swoich czasow Riepel negowal matematyczno$¢ muzyki

% J. RIEPEL, Anfangsgriinde zur musikalischen Setzkunst nicht zwar nach alt-mathematischer Ein-
bildungs-Art der Zirkel-Harmonisten sondern durchgehends mit sichtbaren Exempeln abgefasset, wyd.
przez EMMERIG, Joseph Riepel. Simtliche Schriften, t.1,s. 22,31, 78, 157.
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Die mathematische Rationalrechnung hilft nichts zur Composition. Folglichist es eine
nur im Traum ausgeheckte und unverantwortliche Fabel, dass mittelst derselben bald
dieser bald jener so vornehm habe componiren lernen®.

Mimo owego uporzadkowania i praktycznego podejs$cia do muzyki, nie bylby
on jednak dzieckiem swoich czaséw, gdyby nie stosowat metafor i szczegdlnych
srodkow wyrazu. Zeby unaoczni¢ i plastycznie ukaza¢ pewne problemy, nie wahat
si¢ uzywac iscie biblijnych sposobdw wyrazania rzeczy prostych poprzez sieganie
do przypowiesci czy tez wznoszenia si¢ na poziom nieco bardziej mistyczny. Zaw-
sze jednak nie tracit z oczu praktycznego celu i jego poréwnania sg jasne, czytelne
i zrozumiate dla wszystkich. Np. kiedy uczeh méwi mistrzowi, iz jego serce mu
podpowiada, ze kompozytor musi trzymac si¢ tematu, tak jak ksiadz Ewangelii, to
mistrz odpowiada, iz ksiadz nie moze zawsze odczytywac i powtarza¢ Ewangelii,
musi jg tez odpowiednio wytozy¢, wyjasni¢. Obok tezy musi si¢ znalez¢ przynaj-
mniej jedna antyteza. Np. czyni¢ dobro byloby teza, za$ zto — antyteza. Do tego
kaptan musi sie postugiwaé poréwnaniami, historiami efc. l musi tez wytlumaczy¢,
ze jesli sie nie czyni dobra, to i tak sie czyni zle, nawet jesli konkretnie nie robi si¢
czego$ ztego®'. Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze to juz polgczenie nauki z funk-
cja wychowawcza, poniewaz kryje si¢ tu takze przeslanie etyczne.

Z dzisiejszej perspektywy wydaje sig, iz taki sposob wyrazania mys$li to jednak
dalekie odejscie od spraw muzycznych, ale to tylko pozory, poniewaz zaraz nau-
czyciel stara si¢ juz w bardzo praktyczny sposob odpowiedzie¢ na konkretne pyta-
nia, dotyczace uktadu harmonicznego cze$ci. Pytanie ucznia dotyczy uzycia seksty.
Mistrz zaleca— szczegolnie w krétszych czgsciach, tzn. w sSrodkowym Andante lub
koncowym Allegro — prosty uktad kwintowy C — G — C (tzn. tonika — dominanta —
tonika). Zaznacza jednak, ze przy dhugich (pierwszych) czgsciach Allegro jest wigk-
sza dowolnos$¢. Na pytanie ucznia, czy podaje reguty, mistrz odpowiada, ze to nie
sg reguly, to tylko dobre rady*’. To juz oczywiste nawigzanie do ideatow i realiow
epoki, w ktorej nowoczesne formy muzyczne, w tym symfonia, dopiero si¢ ksztat-
towaty, stopniowo przybierajac posta¢ uznang po6zniej za klasyczna, jakkolwiek
dyskusyjne jest to okreslenie, obejmujace przeciez — nawet tylko w odniesieniu
do klasykow wiedenskich — jakze bogata palete zjawisk.

Czasami Riepel dawat az nadto praktyczne rady, uzywajac przy tym kolokwial-
nych, dosadnych okreslen. Np. uznawat sensownosc¢ zastosowania pauzy general-

4 Tamze, s. 106.

41 Disc.: Mein Herz sagt aber, ein Componist miisse so beym Thema [der Sympfonie] bleiben, wie ein
Prediger beym Evangelio. Praec.: (...) Ein Prediger kann ja das Evangelium nicht immer wiederholen
und vorlesen, sondern er muss es auslegen. Er macht eben Ubergiinge oder transiciones & c. Er hat nebst
dem Satz aufs allerwenigste noch einen Gegensatz. Z. Ex. Gutes thun wdre der Satz, und Boses thun der
Gegensatz. Daher ziehet heraus der h. Schrift u.s.f. bald frohliche Gleichnissen, bald kidigliche Geschichten
an, und erkldret hiermit, was entweder auf das Gute, oder auf das Bose folgen kann. Oder er beweiset auch,
dass derjenige bos thut, der nichts Gutes thut, obwohl er just nicht Ubels thut; tamze, s. 182n.

2 Tamze.
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nej, zeby przywota¢ do porzadku i §ciggngé uwage tych ,,wstretnych® stuchaczy”,
ktorzy w czasie symfonii gadajg i klocg si¢ ,,jak stare baby na krowim targu”*.
Oczywiscie ten barwny jezyk i stosowanie tak odmiennych §rodkow ekspres;ji, jak
owe biblijne poréwnania funkcji tematu i w ogdle uksztattowania ideowego utwo-
rudo kazania, a nastepnie dosadne okreslenia zachowania publiczno$ci, to wtasnie
znamig zywego toku narracji, ktory pozwala czyta¢ z zaciekawieniem te rozprawy,

ktorych objetos¢ zdecydowanie wykracza ponad przecigtna.

3. Utwory procesyjne Riepla

Joseph Riepel jako kompozytor — podobnie jak inni, wspotcze$ni mu tworcy —
byt zainteresowany gatunkiem symfonii, przy czym, zgodnie z wszechobecng wow-
czas praktyka, przewazajaca wiekszo$¢ z nich stworzyt w tonacji D-dur. Znamienne,
izzachowane symfonie Riepla poza utworami jasnogoérskimi maja kilkuczgsciowa
budowe symfonii kameralnych: Sinfonie D-dur (skomponowana przed 1749r., we-
dtug katalogu Emmeriga nr 3): Allegro molto — Allegretto — Prestissimo; Sinfonie
D-dur (przed 1749, nr kat. 4): Allegro assai — Andante — Allegro assai; Sinfonie
D-dur (przed 1768, nr kat. 5): Allegro assai — Andante — Presto; Sinfonie D-dur
(przed 1768, nr kat. 6): Allegro assai — Andante — Allegro assai; Sinfonie D-dur
(przed 1760, nr kat. 7): Allegro assai — Andantino — Con spirito; Sinfonie D-dur
(przed 1770, nr kat. 8): Allegro assai — Larghetto — Allegro assai, Sinfonie D-dur
(ok. 1770, nr kat. 9): Presto— Larghetto — Presto; Sinfonie D-dur (przed 1766, nr kat.
10): Andante/Allegro assai— Quasi Allegretto — Tempo di Menuetto; Sinfonie D-dur
(przed 1760, nrkat. 11): Allegro assai— Andantino — Menué — Presto; Sinfonie D-dur
(ok. 1760, nr kat. 12): Allegro assai — Andantino — Allegro assai — Allegro assai®;
Sinfonie D-dur (przed 1760, nr kat. 13): Allegro assai — Andantino — Menué — Allegro
assati; Sinfonie Es-dur (przed 1770, nr kat. 14): Allegro assai — Andante moderato —
Menue — Allegro assai; Sinfonie F-dur (przed 1749, nr kat. 17): Allegro molto — An-
dantino — Presto; Sinfonie B-dur (ok. 1770, nr kat. 18): Prestissimo — Larghetto — Me-
nuetto— Presto assai. Typ jednoczesciowe] symfonii koscielnej jest charakterystyczny

# Riepel uzyt okreSlenia diejenigen verhassten Zuhdrer czyli, tumaczac dostownie, ,,tych znienawi-
dzonych stuchaczy”.

“ Disc.. Vielleicht gefiillt dir eine ganze Pause auch nicht, wie ich neulich in einer Simpfonie zu héren
bekam (...), welche mein Herr eine General-Pause nennte, und zwar deswegen weil alle Stimmen (...)
zugleich mit still waren. Praec.: Ja, sie gefillt mir schon besser als die Ohnmachten, wenn sie eben nicht
oft gesetzet wird. Denn eine solche unvermuthete General-Pause ist vermogend auch sogar diejenigen
verhassten Zuhérer aufinerksam zu machen, welche wéihrend der Musik so heftig (ich darf nicht sagen
so verniinftig) miteinander schwdtzen und streiten, als die alter Weiber auf dem Kuh-Markt; tamze,s. 78.

45W katalogu Emmeriga incipit pierwszej czesci tej Sinfonii jest tozsamy z incipitem trzeciej czeéci, co
zdaje si¢ sugerowac¢ pomyltke. Wydaje si¢ mato prawdopodobne, iz Riepel zadysponowat trzecie ogniwo
cyklu w takim ksztatcie; THOMAS, Joseph Riepel (1709-1782), Hofkapellmeister, s. 60n.
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wiasnie dla utwordéw przechowywanych w Czestochowie. Trudno uzna¢, iz jest to
przypadek. To kolejna przestanka, Swiadczaca o tym, iz powstawaty one specjalnie
dla sanktuarium.

Wisrdd trzy- i czteroczgsciowych symfonii kameralnych Riepla wyrdznia sig
Sinfonie D-dur, nr kat. 10, w ktorej Riepel zastosowat jeszcze starszy typ budowy:
Andante/Allegro assai — Quasi Allegretto — Tempo di Menuetto z czgscia menue-
towg na koncu cyklu, cho¢ generalnie koniczyt juz tego typu utwory czgscia szybka.

Utwory Riepla zjasnogorskiego archiwum nie sg jeszcze pelnym odzwiercied-
leniem jego p6zniejszych rozwazan, zawartych w traktatach teoretycznych. O ile
bowiem rozwazania te wybiegaja w przysztos$¢ i wyznaczajg nowe tory, nowe spo-
soby myslenia o komponowaniu, formie efc., o tyle utwory zachowane na Jasne;j
Gorze stanowig jeszcze wezesniejszy etap jego tworczosci 1 myslenia o muzyce,
bardziej nawigzujacy do przesziosci i silniej wpisujacy sie w tradycje katolickiej
muzyki koscielne;j.

Mimo wszystko jednak z punktu widzenia rozwoju muzyki jasnogorskiej utwory
instrumentalne Riepla odegraly znaczaca rolg i warto poswigci¢ im uwage. Wobec
przedstawionych faktow z zycia Riepla odpowiedz na zasadnicze pytanie, jaka tra-
dycje muzyczng mogt przywiez¢ do Polski Riepel, jest oczywista, poniewaz wilas-
nie wtedy zakonczyl on intensywna, jak si¢ wydaje, bo bardzo pdzno rozpoczeta
drezdenska edukacje muzyczng u J.D. Zelenki. Wydaje sig, Ze ten trop moze wska-
zywac na zrodto, zktorego Riepel czerpal informacje o tradycji katolickiej muzyki
koscielnej, przy czym byly to tradycje roznych osrodkow, bowiem Zelenka byt wy-
chowankiem kolegium jezuitoéw w Pradze, p6zniej studiowal muzyke w Wiedniu,
byt tez w Italii. Co prawda Saksonia, w ktorej osiadl, miata silne tradycje protestanc-
kie, ale Drezno byto w tym czasie siedziba kréla Polski, co oznaczalo rownolegty
rozw0j zarowno muzyki protestanckiej, jak i katolickiej, za ktorg odpowiadal wtas-
nie Zelenka. Ten wielki muzyk tworzyl miedzy innymi utwory instrumentalne, w tym
sonaty i symfonie. Riepel byl w tym czasie pod jego silnym wplywem i nie ulega
watpliwosci, ze wzorce, ktore przywiozt do Polski, miaty swoje zrodto w naukach
Zelenki. Mozna tez doszukiwac si¢ wptywow muzyki koscielnej, z ktora Riepel
stykat si¢ w dziecinstwie w Gornej Austrii.

W obecnym stanie wiedzy wydaje sie, ze symfonia ko$cielna w swoim skrysta-
lizowanym ksztalcie pojawita si¢ w Polsce, a konkretnie: na Jasnej Gorze, wlasnie
za sprawa Josepha Riepla, aczkolwiek wobec niemozno$ci potwierdzenia, zktérym
osrodkiem Riepel byt zwigzany w Rzeczypospolitej, wcigz nie mozna ostatecznie
wykluczy¢, iz ich pierwszym tworca na ziemiach polskich byt Marcin Jézef Zeb-
rowski. Trzeba jednak podkresli¢, ze nawet w sytuacji, w ktorej by si¢ okazato, iz
Riepel dziatat w innym polskim centrum muzycznym, to i tak jego symfonie kos-
cielne wydaja si¢ by¢ najstarsze na ziemiach polskich. W swietle obecnej wiedzy
wydaje sie, ze kolejne utwory tego typu powstawaly na Jasnej Gorze bezposrednio
po tym, jak znalazly si¢ tam dzieta Riepla i Ze byly na nich wzorowane.



510 BEATA STROZYNSKA

Co do tego, ze przechowywane w Archiwum OO. Paulinéw na Jasnej Gorze
polskie symfonie ko$cielne nie powstawaty niezaleznie od siebie, nie mozna mie¢
zadnych watpliwosci, gdyz wykazuja one zbyt wiele cech wspolnych, aby mogta
to by¢ sprawa przypadku. Na pewno nie zapoczatkowal tej tradycji takze przybyty
z Drezna Franz Perneckher, poniewaz badania wskazujg na to, iz dziatat on w san-
ktuarium w latach 1759-1769, aczkolwiek nie jest wykluczone, iz przybyt tam nieco
wczesniej, natomiast pierwszy pobyt Zebrowskiego i— co z tym zwigzane — stwo-
rzenie przez tego kompozytora utwordw procesyjnych przypadto na lata 1748—1765,
a to oznacza, ze teoretycznie to on moglby zapoczatkowac tradycje utwordw pro-
cesyjnych. Hipoteza ta, ktora wezesniej byta podtrzymywana przez badaczy pol-
skich, wydaje si¢ jednak zdecydowanie mniej prawdopodobna niz przypisywanie
pierwszenstwa Rieplowi, ktory dziatat w Polsce od 1745 r. Wobec braku jedno-
znacznych dowodow nie mozna jej wykluczy¢, ale wydaje si¢, ze w Swietle przyto-
czonych powyzej argumentow trudno bytoby ja obronic. Zestawienie dat wskazuje,
iz domniemany pobyt Riepla na Jasnej Gorze mial miejsce bezposrednio przed przy-
byciem do klasztoru Marcina Jézefa Zebrowskiego. Pozniej Riepel wyjechat juz
z Polski na stale i jest mato prawdopodobne, aby w tej sytuacji tworzyt utwory na
wzor nawet tak znaczacego kompozytora jasnogorskiego, jak Zebrowski. Jego za-
interesowania rozwijaty si¢ w nieco innym kierunku*. Poza tym raczej mozna wy-
kluczy¢, iz w kolejnych latach ktos sprowadzit utwory koscielne Riepla na Jasng
Gore, poniewaz jesli zyskat on stawe, to jako teoretyk, a nie kompozytor. Trudno sobie
wyobrazi¢, ze jego utwory, szczegodlnie tak tradycyjne, mogly by¢ rozpowszechniane.

Pawet Podejko, ktory w ogole nie bral pod uwagg pobytu Riepla na Jasnej
Gorze, twierdzil, iz utwory tego kompozytora skopiowal i przywidzt na Jasna Gore
0. P. Weisgiérber. Jednak teza ta wydaje si¢ by¢ watpliwa. Przede wszystkim, Po-
dejko pomylit lata wyjazdoéw Weisgirbera po nuty na Slask, podajac 1772 r. jako
pierwszy, a jako drugi — 1727. Poza tym jeden z rgkopiséw z utworem Riepla jest
datowany — 1752 r. W tym czasie Weisgérbera nie bylo juz na Jasnej Gorze, gdyz
wyjechat w 1749 r. Poza tym sam Podejko, przypisujac btednie rekopis bez strony
tytutowej (AJG 11-260) Zebrowskiemu, okreslit jako kopiste Kottritscha, co nosi
cechy prawdopodobienstwa, poniewaz mimo iz Kottritsch w 1752 r. nie przebywat
jeszcze na Jasnej Gorze, to juz kopiowal nuty dla klasztornej kapeli. Jesli wigc utwo-
ry pro processione Riepla byty pisane ta samg reka, a to nie ulega watpliwosci, to
nie mogt ich pisac jednoczesnie Weisgérber i Kottritsch. Ponad wszelka watpli-
wos¢ charakter pisma na manuskrypcie AJG 111-433, a takze innych rgkopisach pod-

4 Utwory Riepla pro processione sg do dzisiejszego dnia przechowywane w archiwum jasnogérskim,
co pozwala sadzi¢, iz byly tam takze za czasow Zebrowskiego. Tym niemniej jednak na oktadce utworu
Sonata in F/ per la processione/ a/ Violino Primo/ Violino Secundo/ Viola obligata/ Oboe Imo./ Oboe
Secundo./ Cornu Imo./ Cornu 2do./ Organo/ con/ Fondamento./ C. M. C./Pro Choro C. M. C. Authore
Josepho Riepel/ Anno Dni/ 1752. widnieje rok sporzadzenia manuskryptu, ktory oczywiscie nie musi si¢
pokrywac z data powstania utworu, ale jesli nie zostat wpisany btednie, to watpliwosci pozostaja.
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pisanych przez Weisgérbera (np. AJG 123, AJG 154 iin.), nie jest tozsamy z manu-
skryptami, zawierajgcymi utwory Riepla*’. Wérod najbardziej charakterystycznych
cech pisma Weisgirbera mozna wymieni¢: bardzo niestaranne pisanie liter, niety-
powy znak graficzny jako wielka litera 4, wyjatkowo duze C jako oznaczenie taktu,
bardzo charakterystyczny sposob zapisywania wszystkich kluczy. Natomiast w wy-
mienionych powyzej manuskryptach zutworami Riepla: klucze maja zupetnie inny
ksztatt, oznaczenia dynamiczne na ogdt sg zapisywane jako for, po lub tez z wyko-
rzystaniem calych nazw, a Weisgérber pisat z zasady f-, p:, ponadto zar6wno nuty,
jak i litery maja inny ksztatt.

We wspomnianym manuskrypcie AJG II 260 charakter pisma odpowiada wy-
mienionym powyzej archiwaliom — dotyczy to zaré6wno ksztaltu nut, liter, jak
1 szczegdlnemu sposobowi zapisywania oznaczen (np. for, po), poza tym bas jest
stabo ocyfrowany, co jest charakterystyczne dla Riepla, natomiast przeczy prak-
tyce kompozytorskiej Zebrowskiego, ktory stosowat wyjatkowo jak na tamten czas
precyzyjne oznaczenia basu. Rekopis ten tradycyjnie zaliczano do utwordw proce-
syjnych Marcina J6zefa Zebrowskiego. Zostat on skatalogowany przez P. Podejke
jako nr 1609*. Mimo iz na kartach manuskryptu z glosami poszczegdlnych instru-
mentow figuruje tylko nazwa Pro processione, to utwor ten znalazt si¢ w katalogu
wérod utworéw Marcina Jozefa Zebrowskiego, choé nawet P. Podejko uznat jego
autorstwo tylko za prawdopodobne. Powodem probleméw z ustaleniem nazwiska
kompozytora byt przede wszystkim brak strony tytulowej manuskryptu.

Badania przeprowadzone kilka lat temu przez autorke niniejszego opracowania
wykazaty, iz utwor ten nalezy przypisa¢ Josephowi Rieplowi. Za jego autorstwem
przemawiaja liczne argumenty. Poza wymienionymi powyzej znamienny jest tez
fakt, izkompozycje pro processione Josepha Riepla, przechowywane w archiwum
jasnogorskim, zostaty napisane ta samg rekg, natomiast zaden utwor Zebrowskiego
(poza by¢ moze strona tytutowa dodang do rekopisu AJG I-168) nie wykazuje cech
podobienstwa z tym charakterem pisma. R6znice migdzy sposobem zapisywania
zaréwno znakow muzycznych, jak i oznaczen stownych w manuskryptach Riepla
i Zebrowskiego® sg tak znaczace, iz pomylka wydaje siec wykluczona. To wtasnie
przy badaniach dotyczacych utwordw procesyjnych Zebrowskiego i poréwnywaniu
rekopisu 1I-260 z innymi kompozycjami tego tworcy okazalo sig, iz utwory pro
processione Riepla i Zebrowskiego posiadajg zadziwiajaco duzo wspdlnych cech,
co pozwolito na sformutowanie hipotezy, iz wydaje si¢ nieprawdopodobnym, aby

47 Poza utworami procesyjnymi (Sonata per la processione AJG 11220, Sonata a 2 Chori AJG 11219,
Symphonia pro processione solemni AJG 11-222, Sonata per la Processione AJG 111-561) ten sam cha-
rakter pisma mozna odnalez¢ w manuskryptach z Plancti Riepla: AJG 11-221, AJG 11-223, AJG 11-224.

*8 PODEIKO, Katalog tematyczny rekopisow i drukéw muzycznych, s. 642.

4 Manuskrypty z utworami procesyjnymi Marcina Jézefa Zebrowskiego nie s w calosci napisane
przez kompozytora. W niektorych przypadkach (ktérych szczegétowe omoéwienie przekracza ramy niniej-
szego artykulu) z biegiem czasu uzupelniano brakujace karty.
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powstawaly one niezaleznie od siebie, i zapoczatkowato badania autorki nad dzie-
tami wielkiego teoretyka.

W $wietle obecnie dostepnej wiedzy Joseph Riepel skomponowat pie¢ symfo-
nii koscielnych, zachowanych w zbiorach jasnogorskich. W przeciwienstwie do
Zebrowskiego, ktory lubit zestawia¢ po dwa utwory, Riepel tworzyt pojedyncze
dzieta. Cztery z utworéw zachowanych w jasnogorskim archiwum nosza nazwe
sonata, za$ jeden zostat okre§lony jako symfonia. Tylko w jednym przypadku (So-
nata a due chori, AJG 11 219) w podtytule nie pojawia si¢ okreslenie per la Proces-
sione. Dwa z nich sa dwuchdrowe (Sonata per la Processione, AJG 11 561, 1 Sonata
a due chori, AJG 11 219), za$ trzy — jednochorowe (Sonata per la Processione,
AJG 11220, Sonata pro processione, Es AJG 11 260, Symphonia pro Processione
Solemni, AJG 11-222).

Sonata pro processione (AJGII1 561) Josepha Riepla, wpisana btednie do Ka-
talogu Podejki jako Sonata per la Passione ,,in D “, zostata skomponowana na dwa
chory instrumentalne. W sktad pierwszego wchodzg: skrzypce 11 11, oboje 11 11,
trabki [ 111, fagot i organy. W drugim chérze sa: oboje 11 IL, trabki [ i I, fagot i or-
gany. Wystepuje tu wigc analogiczna sytuacja, co w sonatach Perneckhera, gdzie
w drugim chérze nie pojawiaja sie juz skrzypce, natomiast sg instrumenty dete oraz
organy. Jest to typ jednoczgsciowej symfonii koscielnej. Podobnie jak wszystkie
jasnogorskie utwory, ktére mozna zaliczy¢ do grupy procesyjnych, takze i ten jest
niedtugi. Nie pojawiajg sie tu znaki powtorzenia. Cato$¢ liczy niespelna 80 taktow
(79). Utwor ten jest utrzymany w metrum parzystym. Mozna si¢ ewentualnie po-
kusi¢ o okreslenie pierwszej mysli muzycznej, tematu, po ktérym w t. 16 nastepuje
tak typowa dla wczesnych etapéw ksztattowania si¢ formy sonatowej progresja
(z melodig w basie). Pojawiaja si¢ tu charakterystyczne, obdarzone niezwyklym
pieknem, pochody akordow septymowych i nonowych bez prymy. Kompozytor nie
wahat si¢ podkresla¢ akordow z wielka septyma, ktorych nie rozwigzywat, tworzac
ciag potaczen, urzekajacych kazdego wielbiciela baroku. Tonacja zasadnicza pow-
racaiumacnia si¢ kadencyjne w t. 55-56. Nawigzania do materiatu poczatkowego
(tacznie z progresja, ale oczywiscie juz na innych stopniach) sa wyrazne. Jeszcze
na zakonczenie utworu jest powr6ot zasadniczego materiatu (organo pieno).

Materiat muzyczny catego dzieta jest do$¢ jednorodny. Nie ma tu przeciwstaw-
nych mysli ani czgstek. Pojawia si¢ natomiast charakterystyczny dla epoki dua-
lizm tonacyjny. Mozna si¢ pokusi¢ o odnalezienie zalazkow formy sonatowej, ale
rozgraniczenie dwdch czastek formy sonatowej byloby w tym przypadku dosc¢
problematyczne.

Dwa chory instrumentalne uzupetniaja si¢ nawzajem, wiec z oczywistych wzgle-
dow material ten nie jest zbyt bogaty, aby nie zaktdci¢ kanonu, jaki powstaje juz od
poczatku utworu (w przesunieciu taktowym). W ramach par instrumentéw domi-
nuje technika rownoleglego prowadzenia gtosow (gldwnie w tercjach). Dominuje
spokojny, miarowy ruch ¢wierénutowo-pdinutowy, tylko w instrumentach, ktore
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prowadza melodig, zdarzajg si¢ 6semki. Linia melodyczna jest ozdobiona trylami.
Partia organowa jest ocyfrowana (cho¢ — jak wspomniano — oszczedniej niz robit
to Zebrowski). Fagot wspotrealizuje partig basu.

Takze w kolejnym utworze Riepla, Sonata a due chori (AJG 11-219), trudno do-
ktadnie zdefiniowa¢ budowe formalna, co jest cecha charakterystyczng symfonii
koscielnych zachowanych na Jasnej Gorze. Poczatkowy temat trwa 19 taktow, nas-
tepnie jest on powtdrzony w tonacji dominanty. Temat ten nie konczy sig tak, jak
pierwotna wersja, tylko przechodzi bezposrednio w prace motywiczno-tematyczna.
W zasadniczej postaci temat pojawia si¢ ponownie w t. 54. Sonata a due chori Rie-
pla liczy 75 taktow, jest utrzymana w tonacji Es-dur w takcie 3. Poczatkowo jest
ona takze spokojna, cho¢ w miar¢ rozwoju zdecydowanie wigcej tu drobniejszych
wartosci niz w poprzednim utworze. Temat jest oparty na ruchu synkopowanym,
ktory w t. 2 przechodzi w triolg, ¢wierénute i pauze cwierénutowa. Temat ten roz-
wija si¢ w ruchu lukowym. Czesto pojawiajg si¢ szesnastkowe pochody po dzwig-
kach akordowych.

W ramach par instrumentéw panuje wszechobecne w omawianych utworach
tercjowanie. Altowka wypelnia srodkowy rejestr. Clarina 11 1l nie maja rozbudo-
wanych partii. Kompozytor zdaje si¢ nie wykorzystywac ich mozliwo$ci. Partia or-
ganow jest bardzo skromnie ocyfrowana, co wigze si¢ z oszczednym zastosowa-
niem $§rodkéw harmonicznych. Riepel zrezygnowat tu z barokowego bogactwa na
rzecz prostych trdjdzwickéw. W Choro 2do ta sama reka co partie fletow zostaty
dopisane partie klarnetow (in Es). Ta sama osoba napisala tez partie clarin w dru-
gim chodrze. Klarnety majg bogatsze partie niz clarina, pelniac m.in. role instru-
mentéw melodycznych. Dopisana tez pdzniej partia organow w drugim chorze jest
juz wzbogacona harmonicznie. Poprzez bogatsze ocyfrowanie pojawia si¢ tu wigcej
sugestii rozwigzan harmonicznych. W utworze wystepuja czesto dominanty septy-
mowe (niejednokrotnie dominanty wtracone). Sktad to zndw bogatszy chor pierw-
szy — dwoje skrzypiec z dopiskiem e Oboe, viola obl., 2 clarini, organo e Basso,
oraz nieco skromniejszy chor drugi: 2 oboje, 2 clarini i Basso.

Sonata per la Processione (AJG 11-220) Riepla to pojedynczy utwor bez po-
dzialu na chéry instrumentéw. Zostata ona przeznaczona na dwoje skrzypiec, viola
obl., 2 oboje, 2 rogi, Organo con Fondamento. Partia okres$lona jako Viola di Fa-
gotto teoretycznie nie jest tozsama z partig basu, ale jest jej pokrewna. Takze i ten
utwor posiada trudng do okreslenia budowe, tak typowa dla utwordw procesyjnych
kompozytorow jasnogorskich. Oparty jest na jednym, podstawowym pomy$le mu-
zycznym, ktdry w miare rozwoju jest uzywany do pracy tematycznej lub motywicz-
nej. Generalnie jednak Riepel chetnie go po prostu powtarza. Charakterystyczne
dla tego utworu jest przesuwanie akcentow. Np. pierwszy pokaz tematu trwa do
t. 9. W t. 10 rozpoczyna si¢ drugi pokaz, ale w przesunieciu o ¢wierénute, co przy
trojdzielnym metrum (utwor jest w takcie ;) powoduje przesuniecie metryczne i zna-
czace zmiany akcentdw. Kolejny pokaz tematu mogtby wyznacza¢ poczatek drugiej
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czesci formy sonatowej, gdyby przyjac zatozenie, ze wtasnie do tego typu budowy
dazyt kompozytor, jest to bowiem pokaz w gornej kwincie, w pierwotnej wersji
metrycznej (a wiec bez przesunigcia metrycznego). Jak juz bylo wezesniej zaznaczo-
ne, temat lub jego czgsci wracaja kilka razy. Znaczacy jest jeszcze powrdt w tonacji
zasadniczej na zakonczenie tego niedhugiego, bo liczacego 72 takty, utworu. Andante
posiada kilka charakterystycznych ryséw rytmicznych. Budowa nie jest szczegolnie
symetryczna. Pierwsze trzy takty opieraja si¢ na grupie: 6semka — dwie szesnastki —
cztery 6semki, ale w drugim i trzecim pokazie jest ona zmodyfikowana: 6semka
z kropka — dwie trzydziestodwojki — cztery 6semki. Poza rytmem punktowanym,
w temacie pojawiaja si¢ tez synkopy, przy czym akcentowana nuta jest za kazdym
razem najwyzszym dzwigkiem, a wiec stanowi kulminacjg. W pierwszej czgsci te-
mat wznosi si¢ do ¢*, natomiast w cze$ci drugiej dominuje ruch opadajacy. Poja-
wiaja sie zaréwno tryle, jak i mordenty, podkreslajace wazniejsze nuty.

Zardwno skrzypce, jak i oboje, czgsto graja w rownolegtych tercjach. Analiza
partii obojow pozwala wyjasni¢ zagadke metrycznego przesunigcia tematu w partii
skrzypiec. Ot6z w t. 10 pojawia si¢ partia obojow, ktore dotychczas milczaty. Wpro-
wadzaja one temat bez przesunigcia, natomiast skrzypce zdaja si¢ tu petnic role cho-
ru Il i prezentuja material tematyczny w kanonie, przesunigty o jedna ¢wierénutg.
Wydaje sie, ze mimo tego, iz w tym utworze Riepel nie zdecydowat sie na zastoso-
wanie techniki dwuchdérowej, to jednak do niej nawigzat, bo w dalszym toku roz-
woju (np. w t. 39n) ponownie pojawiaja si¢ tego typu przesunigcia. O ile oboje
wchodza w t. 10, to rogi czekaja na swoje wejscie do t. 14, w ktérym prezentuja te-
mat. Zreszta w dalszej czesci utworu pojawia si¢ on takze w pozostatych partiach,
z czego wynika, ze Riepel nie zamierzat zmierza¢ w strone formy sonatowej, tylko
wyraznie nawiagzywat do technik barokowych. Staral si¢ prezentowac temat w r6z-
nych rejestrach i barwach. Utwor jest bardzo jednorodny.

Zgodnie z technikg kompozytorska Riepla, ocyfrowanie utworu nie jest bogate,
ale znow pojawia si¢ tak lubiana przez niego technika zestawiania czterodzwickow
w postaci akordéw septymowych, czesto molowych lub zmniejszonych, niejedno-
krotnie w funkcji akordéw nonowych bez prymy lub tez z wyraznie podkreslang
septymga wielka. Takie wyjatkowo pigkne progresje, w ktorych jedyna cyfra na przes-
trzeni wielu taktow jest siodemka, wydaja si¢ by¢ charakterystyczna cechg war-
sztatu tego tworcy i1 bodaj najwickszym atutem jego utworéw stworzonych w tej
konwencji.

Sonata pro processione (AJG 11 260) jest utrzymana w tempie Adagio w takcie 3.
Jak juz wspomniano przy opisie identyfikacji tego utworu, Sonata Es posiada typo-
we dla Riepla oszczedne ocyfrowanie. Inng istotng cecha, odrézniajaca ten utwor
od dziel procesyjnych Zebrowskiego, jest pojawienie si¢ partii altowki. Kompozy-
tor zadysponowat tez waltornie, natomiast jako instrumenty solistyczne wyznaczyt
dwa oboje. Jest to utwor o charakterze dostojnym. Bardzo wyraznie zaznaczaja si¢
wplywy poloneza. Cze¢sto pojawiaja si¢ synkopy, punktacja. Trzytaktowa fraza,
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otwierajaca ten utwor, konczy sie typowo polonezowym motywem — dwie Ewieré-
nuty i pauza ¢wierénutowa, przy czym pierwsza z nut jest podkreslona mordentem
istanowi jednocze$nie kulminacje catej frazy, osiggnieta poprzez stopniowe wspi-
nanie si¢ melodii po dzwigkach akordu tonicznego. Poprzez zastosowanie w moty-
wie czolowym, wykorzystywanym wielokrotnie w toku utworu, charakterystyczne-
go rytmu: 6semka z kropka — szesnastka — 6semka z kropka — szesnastka — 6semka
z kropka — szesnastka, utwor ten jest bardzo wyrazisty, ale i niezwykle spojny, co
jest cecha charakterystyczng utwordw procesyjnych Riepla. Pierwsza trzytaktowa
fraza jest powtorzona w przesunieciu o sekundg w gore, co takze odzwierciedla dos¢
typowy sposob budowania formy tego typu utworéw, w ktérych sekwencyjnos¢
odgrywa znaczaca rolg. Pierwszy odcinek zamyka sie¢ w dwunastu taktach, po czym
pojawia si¢ kolejna czastka otwarta analogicznym motywem czotowym co caty
utwor, ale ten odcinek rozwija si¢ juz zupehie inaczej. Skrzypce si¢ wycofuja,
natomiast solowe partie obojow wprowadzaja bardziej liryczny nastroj, stanowiac
opozycje do dostojnego, eleganckiego, ale i zdecydowanego w charakterze poczat-
ku utworu.

W t. 38 pojawia si¢ temat w tonacji dominanty, natomiast ostatnie dziesie¢ tak-
tow utworu to ponowna prezentacja tematu materiatu tematycznego w tonacji toniki,
co—jak wwigkszosci przypadkdw utworow procesyjnych — teoretycznie pozwo-
litoby przeprowadzi¢ pewne analogie z ksztattujaca si¢ forma sonatowa, ale wyraz-
nie archaizujaca technika operowania tematem zar6wno w postaci zasadniczej, jak
1w przeksztalceniach, np. odwroceniu czy tez sekwencyjnym powtarzaniu, zdaje si¢
bardziej wskazywac na swoiste potaczenie starych technik znowymi, ale z przewa-
g3 dawnych wptywow. W tej sytuacji doszukiwanie si¢ znamion formy sonatowej
wydaje si¢ bezzasadne. Zgodnie z panujaca w tym czasie moda, melodyka opiera
sie glownie na dzwigkach akordowych, zdecydowanie mniej jest pochod6ow sekun-
dowych, natomiast pojawia si¢ wiele repetycji. To standardowe rozwigzanie, uzy-
wane w potowie X VIII w., stanowigce znami¢ doprowadzonych w tym czasie do
skrajnej postaci uproszczen. Sg one widoczne nie tylko w melodii, ale takze w fak-
turze, opartej bardzo czesto na prowadzeniu gtosow unisono, ewentualnie repetycji
dzwigkow w partiach towarzyszacych. Nie mozna jednak nie zauwazy¢ delikatnych
prob zarysowania w rejestrze sSrodkowym partii altowki, ktéra po unisonowym mo-
tywie czotowym jest nieraz prowadzona samodzielnie, cho¢ oczywiscie w charak-
terystyczny dla owej epoki uproszczen sposob, a wigc gtdéwnie w formie wielokrot-
nie repetowanych dzwigkow.

To, co godne podkreslenia, to bogatsza, archaizujgca harmonika, w ktorej Rie-
pel i tym razem zastosowat tak lubiane przez niego, ze az urastajace do maniery,
ciagi,,siodemek” w basie cyfrowanym, co zaowocowato i w tym wypadku bardzo
picknymi progresjami, np. w t. 28—32: dominanta nonowa bez prymy wtracona do
dominanty — dominanta nonowa bez prymy — tonika trzeciego stopnia septymowa —
tonika szdstego stopnia septymowa —dominanta septymowa wtragcona do dominan-
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ty. Bardzo interesujaco rysuja si¢ w utworach procesyjnych te zestawienia nowego
stylu — w postaci wielokrotnie powtarzanych przebiegéw tylko i wylacznie po
dzwigkach akordowych, ze starsza stylistyka — w postaci krotkich odcinkow pet-
nych zaskakujacych w tym kontekscie akordow septymowych i nonowych —i to
zarowno majorowych, jak i minorowych. Wydaje si¢, ze wlasnie te utwory w petni
pokazuja, jak trudny i mozolny byt w kregu muzyki koscielnej proces przetamy-
wania Srodkow barokowych na rzecz uproszczonego stylu, charakterystycznego dla
sonaty i symfonii polowy wieku.

Symphonia pro Processione Solemni (AJG 11-222) Riepla jest utrzymana w tem-
pie Andante, w tonacji C-dur, w takcie ;. Nie jest ona dtuzsza niz utwory oznaczone
przez Riepla jako sonaty. Liczy bowiem tylko 83 takty. Utwor ten jest przeznaczo-
ny na dwoje skrzypiec, 2 oboje, 3 clarina cum Tympani, Organo e Violone. Poza
r6znica w obsadzie mozna jednak tez zaobserwowac pewne subtelne rdznice stylis-
tyczne pomiedzy owa symfonig a sonatami. Wydaje sig, ze symfonia jest napisana
W nieco nowoczesniejszym jezyku muzycznym. W partii organéw ocyfrowanie
prawie si¢ juz nie pojawia. Partia basowa jest tradycyjnie oparta na powtarzaniu
dzwiekéw lub pochodach po dzwigkach akordowych. Skrzypce 11 1l wprowadzaja
temat unisono. Tercjowanie pojawia si¢ dopiero w t. 14. Do poczatku t. 14 oboje
graja temat unisono ze skrzypcami, czyli jest on bardzo dobrze styszalny. Riepel,
jak juz wyzej wspomniano, zadysponowal w tym utworze 3 clarina, wspomagane
kottami. Pierwsza z trabek, oznaczona jako Clarino principale, pelni zupetie inna
role niz clarina 11 1 11, ktérych rola ogranicza si¢ do towarzyszenia, akompanio-
wania. W partiach skrzypiec i obojow temat powraca w tonacji dominanty w t. 43,
a nastepnie w tonice w t. 73. Mimo braku znakdéw powtdrzenia, takty te mogtyby
wyznacza¢ poczatek pierwszej i drugiej czastki drugiej czgsci formy sonatowe;,
tym bardziej, ze sg one eksponowane w dynamice forte, ale takze w tym przypadku
jest to dyskusyjne. Clarina rozbrzmiewaja po raz pierwszy z pokazem tematu w mo-
mencie, kiedy oboje milkna na 15 taktow. Zdaje si¢ wiec, ze kompozytorowi zalezato
na zmianie barwy i wyeksponowaniu waloréw brzmienia trabki. Gtowny motyw
tematu jest oparty na synkopie. Podstawowy schemat rytmiczny to: 6semka— ¢wieré-
nuta — dwie szesnastki — cztery szesnastki. Pojawia si¢ juz na poczatku trzy razy.
Warto zwroci¢ uwage na odtaktowos¢ tematow.

Problematyka symfonii ko$cielnej na terenach polskich byta szeroko omawiana
przez autorke niniejszego artykutu na kilku konferencjach muzykologicznych™®,

%0 Por.: B. STROZYNSKA, Rozwazania o symfonii koscielnej i symfonii w Kosciele na podstawie XVIII-
wiecznych utworéw polskich zachowanych w Archiwum OO. Paulinéw na Jasnej Gorze—referat z Mie-
dzynarodowej Konferencji Muzykologicznej Zwiazku Kompozytoréw Polskich Karol Szymanowski i Swiat

Jjegowartosciw 125. rocznice urodzin i 70. rocznice Smierci kompozytora, Zakopane — Krakow, 19-22 paz-
dziernika 2007; TAZ, Symfonia, sonata czy andante? Nieporozumienia terminologiczne w XVIII-wiecznej
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W tym opracowaniu nie znalazlo si¢ juz wiec uzasadnienie, dlaczego jasnogorskie
utwory procesyjne, w tymutwory Riepla, zostaty zaliczone do grupy symfonii kos-
cielnych, cho¢ wiekszo$¢ z nich nosi nazwe gatunkowa sonata. Na zakonczenie
warto jednak podkresli¢, iz niezaleznie od badan autorki, Th. Emmerig w katalogu
dziet Riepla takze okreslit jego utwory procesyjne jako symfonie (cho¢ tylko jeden
znich nosi takg nazwe), umieszczajac je wsrdd innych symfonii tego tworcy. To waz-
na przestanka §wiadczaca o tym, iz uznanie przez autorke tego opracowania jasno-
gorskich utworow procesyjnych za symfonie, cho¢ dotad nie praktykowane w Polsce,
znajduje swoje potwierdzenie takze we wnioskach badaczy z innych osrodkow.

Joseph Riepel als Vorreiter der modernen Kompositionslehre
und Autor der Musikwerke pro processione

Zusammenfassung

Joseph Riepel gehort zu den beriihmtesten aber auch zu den in Polen am wenigsten be-
kannten Theoretikern des 18. Jahrhunderts. Seinen Einfluss auf die moderne Theorie der
Musik betont man sowohl in zahlreichen Schriften von so bekannten alten Autoren, wie z.B.
F.W. Marpurg, J.A. Hiller, J.N. Forkel, H.Ch. Koch, Ch.F.D. Schubart, als auch in neueren
Artikeln und Biichern (z.B. von P. Benary, W. Budday, G. Wagner, Th. Emmerig).

In diesem Artikel zitiert man zahlreiche Autoren, um die besondere Bedeutung Riepels
fiir die Entwicklung der Kompositionskunst (statt der dlteren Kompositionslehre) zu zeigen.
Es gibt auch die Beschreibung der theoretischen Werke Riepels, weil seine Arbeiten nicht nur
aus den meritorischen Griinden aber auch aufgrund der spezifischen Form hochinteressant
zu sein scheinen.

Zu den interessantesten wissenschaftlichen Problemen gehort die Tétigkeit Riepels in
Polen um 1745. Zu dieser Zeit beendete Riepel sein Studium in Dresden. Es scheint, dass er
von seinem Dresdner Meister, Zelenka, die Tradition der Kirchensymphonie nach Polen mit-
brachte. Bis zum heutigen Tag kann man nicht zweifellos bestimmen, in welchen von pol-
nischen Musikzentren Riepel titig war, aber sowohl deutsche Musikwissenschaftler als auch
Autorin dieses Artikels glauben, dass er zu dieser Zeit in Tschenstochau wohnte. Nach Worten
von Th. Emmerig ,,Eine fiir die Verbreitungsverhéltnisse von Riepels Werk tiberraschend
grof3e Zahl von Autographen liegt in der Musiksammlung des Paulinerklosters in Tschensto-
chau vor”. Es scheint fast unméglich zu sein, dass so friihe Werke von dem zu dieser Zeit noch
ganz nicht bekannten jungen Musiker verbreitet worden waren.

muzyce instrumentalnej na przykladzie utworéw pro processione Marcina J. Zebrowskiego, ,,Polski Rocznik
Muzykologiczny” (2007-2008), t. VI, s. 119-140; TAZ, Utwory pro processione Marcina Jozefa Zebrow-
skiego, w: R. POSPIECH (red.), Marcin Jozef Zebrowski (XVIII w.). Kompozytor i muzyk kapeli jasnogér-
skiej, Opole 2013, s. 97-120.
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Die aus diesem Archiv stammenden und in dieser Arbeit analysierten Kirchensympho-
nien Riepels bilden mit den Werken von M.J. Zebrowski, F. Perneckher und F. Kottritsch
eine hochinteressante Sammlung der sog. Prozessionswerke. Unabhéngig davon, dass die
Kirchensymphonie von der Kammersymphonie sich sehr stark unterscheidet, scheint es, dass
die Prozessionswerke der oben genannten Komponisten nach einem fiir dieses beriihmteste
Musikzentrum in Tschenstochau spezifischen und von Riepel bestimmten Muster kompo-
niert worden waren.



