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TWORCZ0O SC RELIGIINA WOJCIECHA KILARA —
KONTEMPLACJA | SPELNIENIE

Muzyka religijna to niezwykle wany dziat polskiej tworczeaci kompozytor-
skiej drugiej potowy XX w. i poctku hasgpnego stulecia. Niematy wptyw na ten
stan rzeczy miata zar6wno sytuacja spoteczno-palitg Polski, jak i wybor papie-
za Polaka Karola Wojtyty w 1978 r., co pod#leewielu badaczy muzyki polskiej
drugiej potowy XX w. Wiara w system wasim chrzécijanskich byta ogzem do
walki o prawa obywatelskie i wolidoiowe, stagc sk niepisan ideg znacznej o
sci przedstawicieli polskiej awangardy (m.in. H.Mdr&cki, K. Penderecki, W. Kilar,
A. Nikodemowicz).

Dla Wojciecha Kilara nurt narodowo-religijny byingalng konsekwengwias-
nej postawy religijnej. Nie byla ona od patiai tak gkboka, tylko dojrzewata,
stopniowo przechodz rézne fazy, by w ostatnich latagfcia nabré szczegolne-
go wymiaru. Nurt narodowo-religijny stanowi punigikosci ostatniej fazy twor-
czasci, ktéra rozwija si rownolegle z neofolkloryzmem, z wyraym nasileniem
w latach 2003—-2011. To w nim Wojciech Kilar wypoda st w ostatnich latach
w najpetniejszy sposob. Moa okréli¢ go jako czas pogodzenia z losem (w 2007 r.
odeszla jego ukochanana Barbara) i jednocégie artystycznego spetnienia. W po-
nizszym zestawieniu tabelarycznym podajemymnigjsze utwory W. Kilara nakgce
do nurtu neofolklorystycznego i narodowo-religijoegrzyjmupac — cz:sciowo za
Regim Chiopicky — kryteria podziatu utworéw o tematyce religijmeraleznosci
od wzytych tekstéw (lub utworéw bez tekstu, ale w mragja lub wickszym stop-
niu powizanych z tematykreligijna)®.

Nurt narodowo-religiny Kilara otwief@ogurodzicanapisana w 1975Zréd-
lem inspiracji utworu jest najstarsza polskapieligijnasredniowiecza, ktérkom-
pozytor przedstawit wedle wtasnej wizjwliekowej. Istotr role petni tu instru-
menty perkusyjne — membranofony (werblkghy), ktére poprzez stapulsupca
realizacg réznych struktur rytmicznych orazdzenie ich z gltosami chéralnymi na
skandowanym tekie stanowj jeden z gldwnych wyznacznikéw ekspresiji. ,Odmie-
rzanie” ostinatowych rytméw przez membranofony pralyje historyczne obrazy
walk, jakie toczyly si w sredniowieczu na ziemiach polskiciDzieto to jest jed-

! R. QHLoPICKA, Krzysztof Penderecki, atizy sacrum a profanuriKrakéw 2000, s. 14—15.
2|_eszexPOLONY sugeruje obrazy Grunwaldu; poENZE, Kilar. Zywioti modlitwa Krakow 2005,
s. 130.
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noczeénie synteg sonorystycznych dwiadczeé kompozytora, wykorzystggych
klastery w chérze i instrumentach smyczkowych, a@eej tonalnéci, wyznaczo-
nej przez centra pojedynczegmdeku lub akordu (akordéw). Przesigine zesta-
wianie barw gtoséw wokalnych, grup perkusyjnychfhamyczkoéw jest konkre-
tyzacp indywidualnej koncepcji brzmieniowej kompozytora.

Nurt narodowo-religijny
Neofolkloryzm Teksty nieliturgiczne
Teksty biblijneiliturgiczne lub utwory bez tekstu,
odnoszce sé do tematyki religijnej
Krzesany 1974 | Exodus 1981 Bogurodzica 1975
Koscielec 1909 | 1976 | Angelus 1984 Koncert na fortepian i orkiesgr | 1997
Siwa mgta 1979 | Agnus Dei 1997 | Introitus na organy sofo 2000
Orawa 1986 Missa pro pace | 2000 Lament 2003
Magnificat 2006 | IV Symfonia ,Sinfonia de motu” 2005
Te Deum 2008 'V Symfonia ,Adwentowa” 2007
Veni Creator 2008
Hymn Paschalny | 2008
Lumen 2011

W dalszych utworach mieszgz/ch s¢ w nurcie narodowo-religijnym Kilar
odszedt od sonorystycznych&oadcze na rzecz maksymalnej redukcji i upro-
szenia w zakresie wykorzystania materigtwigkowego.Exoduq1981) to drugi
wyrézniajacy sie utwor Kilara naleacy do nurtu narodowo-religijnego. Jego pod-
stawg jest biblijna Ksgga Wygcia, przedstawigra ucieczk narodwydowskiego
z niewoli egipskiej. W warstwie tekstowej kompoayg/korzystat dwa ostatnie
wersy Ksegi Wyjscia, ktore tworz piesn wdzigcznasci prorokini Miriam, siostry
Aarona: Spiewajcie Jahwe, bo okryksthwah, konia wraz z jgdzcem rzucit w mo-
rze” (Wj 15,6-16,1) Koncepcja utworu jestviadomym nawjzaniem do faktural-
no-rozwojowej ideBoleraRaveld. Pohczenie tradycji starotestamentowej z tra-
dycja chrzécijanska objawia s¢ w gtbwnym motywie melodycznym o charakterze
formotworczym z elementami skalidowskiej, granym przez typowy dla muzyki
zydowskiej instrument — klarnet. Melodia ta pochadmagrania kantotaydow-
skiego przedstawiggegospiewny odczyt Ksigi Estery, ktore Kilar w 1978 . otrzy-
mat od niemieckiego igsera filmowego Petera LilienthalaVczeniej tc sany
zydowslg melode, a w zasadzie jej pogtkowy dwutaktowy motyw (zmodyfiko-
wany w powtorzeniach),ayt Manuel de Falla w balecigrojgraniasty kapelusz

3 Introitus funkcjonuje jako wsfp doMissa pro pac@raz jako samodzielny utwor.
* PismoSwiete. Stary i Nowy TestamerKsiega Wyjcia, Pozna 2003.

® PoLONY, Kilar. Zywiot, s. 131.

® Tanre, s. 130.
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(1919). Jednak w odrinieniu od M. de Falli, ktéry meloelte wykorzystat dwu-
krotnie, nadajc jej raczej epizodyczne znaczenie, Wojciech Kilawierzyt jej
role gtbwnego materiatu konstrukcyjnego. Polega onstoaniowym, konsekwent-
nym narastaniu dynamiczno-wyrazowym o ewolucyjnyrarekterze, w oparciu
o stale powtarzagy sk ,,zydowski” motyw melodyczny, z czasem wzbogacony
wyrazistymi rytmami w grupie instrumentow perkusygh, ceitych i chorze. Rozwoj
ten jest wzmocniony prowadzeniem kanonicznego g@i@nia ,motywuwydow-
skiego” pomedzy puzonami i tthkami. Instrumenty perkusyjne z wyrdajaca sie
rolg werbli, kottow, lgbenka baskijskiego, dzwondw i talerzy oddagjpierw nie-
smiaty, mozolny, jednostajny, miarowy rytm, ktorydalszym toku narracji staje
sie coraz bardziej wyrazisty, stanawianalogé do pochodu ludaydowskiego.
Istotg dramaturgii dzieta jest nieustanne narastaniecnipiktore nagpnie pro-
wadzi do finalnej kulminaciji, oddgg triumfalny marsz ludydowskiego na teicie
»,Hosanna”, posadowionym na akord&elur. Niezwykle wanym elementem jest
sam sposéb gradacji napia — stopniowy, rozloony w czasie, konsekwentny,
w oparciu o powtarzalne frazy skonstruowane nadzsavielkiegocrescenda
Chor zostat wprowadzony stosunkowa@po, bo w kacowych fragmentach dzieta
na tekécie: Domine Deus unus, Ecce venit populus tuus, Dorlledja, Hosanna
homini, Hosanna ei, qui venit hodie in nomine Ddmin

Kilar w umiejetny sposéb wykorzystat rytmgktekstu stownego, skandowane-
go przez chor, rowniena zasadzierescendaktére odnosi ginie tylko do samej
dynamiki, lecz rownigdo faktury oraz rozwoju naggia. Cecl charakterystyczn
tej zasady jest wygie od r@nych pozioméw dynamiczno-wyrazowych iich dalszy
rozwdj. Operowanie sagtfiakturg choralm wykorzystuje ranorodny model — od
stonowanej rytmicznej mowy, poprzaaviotowe motywy rytmiczne,ado eufo-
rycznego krzyku na pojedynczych stowach lubksizych fragmentach tekstu stow-
nego. Taka konstrukcja fakturalna gtoséw chéralwzmachia energetghonco-
wych fragmentéw, ktérej gtdwnym zamierzeniem jektanie euforycznej radoi
Z oshgnietego celu: wyzwolenie z niewoli egipskiej. Wykortysy tekst stanowi
nawigzanie do fundamentalnych idei chigiganstwa zaczerpmtych z Ksegi Psal-
méw: istnienia i obecrigi Boga, radéci wiary, wezwania Bizej pomocy, pragnie-
nia oddania sipod Jego opiek. Fakturalna konstrukcja tego nigipliwie fascy-
nujagcego utworu polega réwniaa przemglanym, naprzemiennym operowaniu
réznymi grupami instrumentow: smyczkowychktyth blaszanych i perkusyjnych,
oraz na stosowaniu zmiennych ptaszczyzn barwowy@mvach ranych grup ins-
trumentalnych. Mistrzostwo warsztatu kompozytoradaeznia s} w naktadaniu
réznych plaszczyzn ekspresyjno-brzmieniowych, rozwaegustwy dynamiczno-

”'U Manuela de Falli motyvirydowski pojawia si dwukrotnie w baleci@roéjgraniasty kapelusz
najpierw w partii oboju, nagbnie w waltorni.
8 PoLONY, Kilar. Zwyiot, s. 131.
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fakturalnej, wykorzystujcej zaréwno repetytywne rytmy, motywy fanfarowé, ja
i przesungcia akcentow przy jednoczesnej redukcji materiadlioglycznego.

Do wazniejszych dziet religijnych Kilara ostatniej faaydrczcci nalezg An-
gelus(1984)orazMissa pro pac€2000) Jak wspominat kompozytoingelugpow-
stat na zamowienie klasztoru jasnogérskiego. Padstalizacji tego zamdwienia
stat st tekstPozdrowienia anielskiedopowtarzanego przez chér na wymownym
crescendzierozpoczynacym i konczacym kompozyas, ktory przyjmuje réng
post& — od suchej recytacji, poprzez pastardziej ekspresyvaraz do przejcia
niemal w krzyk, stanowt klame formalrg. Podobnie jak iExodusiekunszt dzieta
polega na patzeniu znanego od wiekow chézganskiego tekstu, pogtkowo
recytowanego naprzemiennie przez chéralne glaskim i zenskie, z kolejnymi
ptaszczyznami brzmieniowymi. Istatrole w narastaniu owych ptaszczyzn brzmie-
niowych petni tremolo kottéw, wprowadzaje element grozy, do ktéregozmie]
dofacza kontrabasowy burdon, i ngstiie eksplozja orkiestrowedatti z kilka-
krotnym powtérzeniem, stggym na granicy krzyku, stowa ,Jezus”. Plan tonalny
pocatkowego fragmentu wyznaczajzwieki c-h-f, by finalnie na krétko roztado-
wac napecie akordemA-dur, powtdrzonym kilkakrotnie.

Réwniez i w tym utworze kompozytor buduje dramatyzm popmarastanie
ptaszczyzn dwickowych, powtarzaln@ fraz melodycznych i odniesienia modalne.
Monotonia recytowanego tekstu nigdy jednak nigmwprost przeciwnie, powo-
duje wzrost koncentracji stuchacza poprzez przetéeneaj ekspresywnym rozwo-
jemizmienn fakturg brzmieniovg. W dalszym toku narracji kompozytor wprowa-
dza sopran, twosz na przemian fragmenty solowe oraz oparte napgegym
dialogu pomgdzy chérem i gtosem solowym.dtd r&znorodnych sposobow pro-
jekcji tekstu znalaztaspraosba, btaganie i dramatyczny krzyk. Wspomniana powta-
rzalna¢ fraz, oparta na tym samym fele, lecz zmieniajcej skt warstwie dwieko-
wej, polega na wyspowaniu fakturalno-wyrazowyatrescengw ktérych miarowa
rytmika, podkrélona brzmieniem rozszerzonego instrumentarium e dwairfy,
dzwony, dzwonki, gong, wibrafon i inne instrumepérkusyjne, prowadzi do kilku
wewretrznych kulminacji. Taka koncepcja utworu, wzbogaagredniowieczyg
harmonilky modalry, nawizuje do aury brzmieniowéjxodusa jednoczénie do
historycznej przeszkai Polski. Jak zauwgto kilku badaczy (m.in. Joanna Mikla-
szewsk#), operowanie stajpowtarzalg frazg w muzyce Kilara, ktéra jest domen
jego stylu, zawiera pewne cechy wspolne z dwudaigistznym minimalizmem.

AngelusobokBogurodzicy Exodusawchodzi w sktad ryptyku W tych trzech
utworach Kilar zawart optymistyczny skrot histdiolski. Wyznat:

Bogurodzicgpiewana przed bitgy triumfy rycerstwa naszego, epokag¢ioego pa-
stwa... PoterAngelusjakby btagalny. Na marginesie méwj to utwér napisany bar-

9 Sam Kilar okrélit koncepci utworu jako awangardayvopary na tekcie rézanca; por. V. RTTER
KOZzERA, Z. SowiNskl, Wojciech Kilar. Crede— film zrealizowany przy wspétudziale TVP2.

0 Por. J. MKLASZEWSKA, Polski minimalizm — mit czy rzeczywig® ,Nowa Muzyka”, http://
nowamuzyka.republika.pl (wrze4i@013).
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dzo konserwatywnynggzykiem, ale pomyst zageia utworu od réanca jest awangardo-
wy. Bo tego jeszcze nikt nie zrobngelusméwi o smutnym czasie. Moa do tego
podhczy¢izabory, i okupagjniemieck, potem okupaegjkomunistyczn, az do upad-
ku komunizmu. Potem jeBxodusktory jest jakby triumfem. Prz&jiem przez Morze
Czerwone (...) i, miejmy nadzigjdobra przyszke mojej Ojczyzny’-.

Wojciech Kilar do tekstow religijnych podchodziiestychanym pietyzmem.
Podczas pisanidissa pro pac€2000) — ostatniego z wielkich dziet religijnych —
wielokrotnie dzwonit do rénych teologoéw z zapytaniem, co oznacza konkretne
stowo tachskiego pierwowzoru. Chciat wnilgth, odczyté najgkbszy sens kalego
stowa?. Msza, napisana na zaméwienie 6wczesnego dyrekibiarmonii Naro-
dowej Kazimierza Korda z okazji setnej rocznicydejatalngci, jednoczénie
zbiegta s} z wydarzeniami chrzeijanskich obchodéw Nowego Tysilecia. Jest
pierwszym liturgicznym dzielem kompozytora. Pgtek powstania dzieta Kilar
wspomina nagpujaco:

Zawsze marzytem o napisaniu mszy, ale batemPsiawdopodobnie do koazycia
nie gmielitbym sk jej napisé, gdyby dyrektor Filharmonii Narodowej Kazimierz
Kord nie zwrdcit s¢ do mnie z préba (...)"%

Dzieto ugte w pk¢ czesci (Kyrie, Gloria, Credq Sanctus-Benedictudgnus
Dei) i Dona nobis paceijako epilog przenika duch muzyedniowiecza z brzmie-
niowymi nawgzaniami w swej surowii do techniki organalnej. Temat patzo-
wej passacaglii rozpoczynaijKyrie z charakterystycznymi sekstowymi odnie-
sieniami w kwintecie smyczkowym nayzilje do tematu znan€jiaccony c-moll
na organy D. Buxtehudego (przyktad 1la i 1b).

Przykiad 1a. D. BUXTEHUDE, Ciaccona c-moll— temat.
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Na przetomie taktu 12 i Idissa pro pacéprzykt. 1b) w altbwkach ukazujesi
pierwsza ekspozycja jednego z najbardziej znanggdzasow J.S. Bacha tematow
w muzyce: motywB-A—C—HNastpnie temat passacaglii przejmuje chéralny alt,
ktory w swej monodycznej narracji w jeszcze bardeigazisty sposob podkika
wspomniany motyw (przykt. 2, t. 83):

1 RoTTER-KOZERA, SOWINSKI, Wojciech Kilar. Credo

2Relacja K. Zanussiego, bliskiego przyjaciela Wak4; audycja radiowa Jerzego Sosnowskiego
paswiecona Wojciechowi Kilarowi, wyemitowana 2 stycznial? r. w programie |l Polskiego Radia.

13 Por. oficjalna strona Wojciecha Kilara, http://aigjchkilar.pl/utwory-wokalno-instrumentalne
(wrzesigé 2013).
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Przyktad 1b. W. KiLAR, Missa pro pace— Kyrie, temat passacaglii.

MISSA PRO PACE

Filharmonii Narodowej w jej 100-lecie

WOJGIECH KILAR (1999-2000)
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Przyktad 2. W. KILAR, Missa pro pace— Kyrie, t. 71-100.
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Wprowadzeniem motywB—A—C—HKilar nawigzat do wielkiej tradycjidcza-
cej st z osggnigcciami mistrzowskiej polifonii J.S. Bacha oraz dadycji dwu-
dziestowiecznej awangardy muzycznej pierwszej gajypotowy XX w. (w tym
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do niektorych przedstawicieli drugiej szkoty wigédkiej, m.in. A. Schénberga

i A. Weberna). W muzyce polskiej motyB+A—C—Hzostat wykorzystany przez
Krzysztofa Pendereckiego jako terRassacaghiv Pasjiwedtugsw. LukaszaKilar
jest zatem kontynuatorem tradycji petdjj przez K. Pendereckiego w muzyce pol-
skiej drugiej potowy XX i pocztku XXI w.

W Missa pro paceastosowanie znalazly tak technikanota contra notam
fragmenty medytacyjne, wielogtosowe, tonalno-moelatpo klastery. Wielce prze-
myslany plan tonalny zamykaesiv centracla—D—-A—-E—h—Fige9. Szczegdlnie dra-
matyczny wyraz oggreta czs¢ Agnus Dejktora oscyluje pomidzy dramatycz-
nym wotaniem a cichym btaganiem. W dziele tym komypor zawart kluczowe
symbole chrzg&ijanstwa: Troje, krzyz, opozycg ziemi i nieba, opowig o Bogu
i cztowieku powotanym do Jego stladowania. Jak nadmienia Bohdan Pociej, to
kompozycja giboko tradycyjna, zakorzenionavedniowiecznej pobanosci, roz-
grywa sé w czasie sakralnym: medytacji, kontemplacji i nit@svnym skupienitf.

Po 2000 r. Wojciech Kilar napisat kilka wraych kompozycji w nurcie religij-
nym. Oprécalissa pro pacelo tej grupy nalz: Magnificat(2006) oraz kompo-
zycje na chor mieszamycappellaLamen{2003),Hymn Paschalng2008) iLumen
(2011). Szczegobhpozyck w tym zestawieniu zajmujeament oparty na teicie
fragmentu przekazu wroctawskiego — polskiegpidamentacyjnej z XV w. Ut-
woOr opatrzony jest dedykadrilharmonii Narodowej z okazji jubileuszu 50-lecia
Przez samego kompozytora jest uznany zajedajlepszych swoich kompozycji
W utworze mana wyszczegOliitrzy ogniwa o nierdwnych proporcjach. Skrajne
ogniwa g dtuzsze, stanowgic kontrast fakturalny dé&rodkowego — polifoniczne-
go, imitacyjnego i zdecydowanie krétszego, ekspgago ptaszczyznowe nawar-
stwianie fakturalne. Pierwszoplanowa rola tekstegatu na przejmagym dialo-
gowaniu — rozmowy duszy z ciatem. O ile pgikowe ogniwo jest statyczne,
0 surowym organalnym brzmieniu z eksponowanym bugdobasu, to kolejng s
juz bardziej rozwojowe pod wzgdem fakturalnym, harmonicznym, wyrazowym,
prowadac do kulminacji w kacowym fragmencie (t. 154-157; przyktad 3a i 3b).

Ogniwa g pokrewne materiatowo, Z fednak rénica, ze w ostatnim rozwigk
ciu ulega zwlaszcza harmonika i faktura. Statymmeletem kompozycji jest podkre
lenie burdonowego basu w skrajnych ogniwach i wsgare czste powtorzenia
fraz, ktére w dochodzeniu do kulminacji ulegajydtuzeniu i rozwingciu. Utwor
nawigzuje do osignig¢é Szymanowskiego w muzyce chéralagjappella(Piesni
kurpiowskie Stabat Matet®). Srodkowe ogniwo, oznaczone jaRill lentq utrzy-

14 pPor. BLONY, Kilar. Zwyiol, s. 145-150; oficjalna strona Wojciecha Kilar#p tfwojciechkilar.pl/
utwory-wokalno-instrumentalne.

% Informacja ta znajdujesna oficjalnej stronie kompozytora; por. http://aiechkilar.pl/wokalne.

16 Por. RLONY, Kilar. Zwyiot, s. 173.
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mane jest w eolskiej odmianie tonadjimoll. W warstwieimitacyjnej zachowuje
relacje fugowanego tematu i odpowiedzi (przyktad 4)

Przyktad 3a. W. KILAR, Lament t. 1-13 — ogniwo pogtkowe.
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Przyktad 3b. W. KiLAR, Lament t. 134—-145 — ogniwo kaowe.
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Przyktad 4. W. KILAR, Lament t. 67—75 — ogniwdrodkowe.
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W twérczaci Kilara jest to bodaj ostatnie naymanie do polifonii barokulen
elementodr&nia Lamentod powstatego pdniej Hymnu Paschalnegav ktérym
kompozytor w catéci opart materiat muzyczny na repetytywnym brzmie@pe-
rowanie powtarzalnym wzorcem melodyczno-brzmienimygobczonym z reduk-
cja materiatu motywicznego, zbh technil kompozytorsk Wojciecha Kilara do
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techniki Henryka Mikotaja Goreckiego, opartej napbnych zateeniach warsz-
tatowo-technicznych.

W 2008 r. Wojciech Kilar dostat zamowienie od Uniasgetu Kardynata Ste-
fana Wyszyiskiego na napisanie utworu z okazji jubileuszusizidolecia istnienia
uczelniijubileuszu czterdziestolecia istnieniach W ten sposéb powstdymn
Paschalnyktory jest kwintesengjdojrzatego stylu Kilara. Kompozytor wykorzys-
tat dwa wersy 136 psalmu gkczynnego (136,3): ,Chwalcie Pana nad panami, bo
na wieki faska Jego, Alleluj&, ktére g kanwg warstwy tekstowej catej kompozycii.
Psalm 136 nalat do ulubionych tekstow biblijnych kompozytoraygav 2011 r.
powrdcit do niego, ponownie pigzLumen Struktug utworu wyznacza tekst stow-
ny. Punktem wyjcia planu harmonicznego jest tréydck molowy z sekst mah
wystepujacy w dwukrotnym powtérzeniu, twage dwa ,dobarwione” akordyis-
moll (fis-a-cis-g i gis-moll(gis-h-dis-¢. Akordy te uktadaj sic w czterotaktowe
frazy, wyznaczone dtugoig tekstu i zakaczone wymowa pauz (przyktad 5).

Przyktad 5. W. KiLAR, Hymn Paschalny— pocatkowy fragment.
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7 |stnieje te inne tlumaczenie tego frggmentu Ps 136: ,WystasigdPana nad pany, bo na wieki
Jego taskaws&g”; por. Ps 136,18, wPismoSwigte, Stary i Nowy Testament



TWORCZOSC RELIGIINA WOJCIECHAKILARA — KONTEMPLACJA | SPELNIENIE 173

Pauza ta w kontgkie czterotaktowych fraz opartych na dwukrotnym fisw
rzeniu kadego akordu ma istotne znaczenie wyrazowe. Jedlyonalementem
muzycznym, swoistym wyedikiem, ktéry wydziela dwie g&ci w utworze. Pierw-
sz3 tworzg powtdrzenia owego czterotaktu zakmonego paug z wprowadzanymi
co jaki czas niewielkimi zmianami harmonicznymi akorddag druga stanowi
ptynny ciag pobczonych czterotaktowych fraz, tym razem bez paate zasada
powtarzalnéci znalazta zastosowanie na poziomie mikro i mdkraiy, obejmu-
jac swym zasigiem zwroty melodyczne, akordy i frazy, stage nadrzdng ideg
ksztattowania materialu muzycznego. Xm elementem wzrostu ngpia jest
zredukowana linia melodyczna, ograniczona do dweéphtytywnie powtarzanych
opadajcych wysokdci. Pocatkowo s to dzwieki a-a-gis-gigprzykt. 15) nhastp-
nie cis-cis-h-hi e-e-dis-did ich dalsze modyfikacje:

Przyktad 6. W. KiLAR, Hymn Paschalnyt. 11-25.
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Wprowadzogn zmiary harmoniczg wyzej przedstawionego fragmentLpw-
tarzane dwa akorde-gis-a-cig fis-a-h-d(p&zniej zmodyfikowane), pozostgje
w mniejszym lub wgkszym zwizku z poprzednimifis-a-cisd, gis-h-dis-@. £ gcz-
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no$¢ zmian harmonicznych wplywa na spoistdrzmieniowg utworu. Istotnym
czynnikiem rozwoju waloréw ekspresywnych jest stope wprowadzanie grada-
cyjnego rozszerzania ambitusu brzmienia chéralnegian akordowych oraz roz-
woiju linii melodycznej prowadgych do kacowej kulminacji. W zakresie melicz-
nym owym elementem rozwojowym jest sekundowy riggmgkowy, wprowadzony
w drugiej czsci kompozyciji, ktéry bezpwednio prowadzi do kulminacyjnego za-
wotania na pochwalnym stowie ,Alleluja”. W tym msgju kompozytor zrezygnowat
z podstawowej jednostki, jalest trojdwick, na rzecz klasterfug-a-h by nasgp-
nie przeksztaléigo w krystalicznie brzmcy akordC-dur, bedacy symbolem praw-
dy, jasndci i swiatta boskiego.

Jest to wyrane nawizanie ddStworzeniawiataHaydnd®. Redukcja obejmuje
nie tylko kwestt melodyczno-motywiczf) lecz rownie plan tonalny, w ktéorym do
najwazniejszych centrow naig: fis-moll, E-dur, D-dur ,przechodzce” wd-moll,
by po tej ,modalno-tonalnej” gdrowce 0sis¢ ha wspomnianym akordz@&-dur.
W kontelécie tego utworu niezwykle aktualne wydajestiwierdzenie Kilara,ze
nie ma nic pikniejszego, nitrwajacy w nieskaéczond¢ dzwick czy wspotbrzmie-
nie,ze to jest whanie najgkbsza mdrosé, a nie te nasze sztuczki z allegrem sona-
towym, fug, harmona”*°.

Ostatnia faza tworc#oi Wojciecha Kilara, rozwijana w nurcie narodowd-re
gijnym i nowoczesnego folkloryzmu, przyniosta komptmrowi wiele splendoru.
Jednoczénie tworczé¢ na polu muzyki powanej przeplatata sz muzyk filmowa,
dzigki ktorej Kilar zdobyt staw na arenie ngidzynarodowej. Jego kunszt muzyki
filmowej docenito wielu wybitnych rg/serow®. Na sukces ztzyt si¢ wielki talent
komponowania urzekagych tematow lirycznych i sposéb budowania ekspresj
niekiedy przewyszapce dramaturgi obrazu.

Perspektywiczne spojrzenie na tworgzuVojciecha Kilara pozwala stwier-
dzi¢, ze ostatnia najwaniejsza faza tworczgi byta wynikiem przejcia wielu
drég, wplywow i déwiadcze zwienczonych ostatecarkrystalizacy poghdow
i sumg cech osobowdei, rGznorodnychzrodet inspiracji i przede wszystkim wias-
nych wyborow estetycznych. Do najimgejszych elementéw warsztatu kompozy-
torskiego zalicz§ mazna dyscyplig formalm, wrazliwos¢ harmonicza, tatwasé

18 Nie po raz pierwszy Kilar wprowadza pewne aluzjeStivorzenigwiata Haydna. L. BLONY
takie nawizanie zauwzyt w Sinfonii de motupor. TENZE, Kilar. Zwyiol, s. 176.

9 Por. http://culture.pl/pl/tworca/wojciech-kilar (nesi¢h 2014).

20 Andrzej Wajda w jednej z wypowiedzi odimie do muzyki do filmwKronika wypadkéw mitos-
nychwyznat: Kronika wypadkéw mitosnychréznych powodow nie jest porywgy, nie udato mi si
tego filmu zrobé tak, jakbym chciat. Nagle pojawiagcsnarsz 13 Putku utanéw wilskich. Wszystkie
marsze putkoweggakie same, pisane bezekgzego talentu, a tu jestiak porywagcego, niezwykte-
go! W calym filmie ta scena wydobywg sia pierwszy plan. Muzyka nadata tej scenie wyrazulry-
powiedz A. Wajdy w audycji radiowej Programu Il PolskigRadia, nadanej z okazji jubileuszu 80-lecia
Wojciecha Kilara; por. http://www.polskieradio.pB80/Artykul/645419,Przyjaciele-o-Wojciechu-Kilarze
(wrzesigé 2014).
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konstruowania lirycznych ekspresyjnych tematovadn@g strony, z drugiej — wyra-
Zistas¢ rytmiczno-motywiczg w oparciu o redukejmateriatu dwickowego i pow-
tarzalndg¢ fraz kedacych gtéwnym elementem budowania dramaturgii dzieta

* * %

Niestety, podczas pisania tego artykutu 29 grug@i8 r. po cjzkiej chorobie
zmart Wojciech Kilar. Fakt ten sklania do refleksyijaki spos6b kompozytor na-
znaczyt swaqj tworczacia i osobowdcia muzyke polsky drugiej potowy XX w.

i nastpnego stulecia. Wielkzastug Kilara jest przywrdcenie folkloru muzyce
polskiej w wymiarze wielkiej formy poematu symfomiego. Obecnie jego poe-
maty folklorystyczne cieazsie ogromry popularndcia i s3 ,odkrywane” w Stanach
Zjednoczonych i niektérych krajach europejskicW latach sz&dziesitych do-
taczyt do czotéwki polskich kompozytorow awangardowyjak W. Lutostawski,
K. Penderecki i H.M. Gérecki. W ostatnich latacljbaadziej pochtogt go nurt
narodowo-religijny, ktéremu oddakdbezgranicznie upatrag w nim najgébszy
sengyciaiartystycznego spetnienia. W tym zaarmyganiu w najwysze wartéci
duchowe meéna dostrzec zbimos¢ z dojrzatymi latami ostatniego okresu dziatal-
nosci twérczej Henryka Mikotaja Goreckiego.

W licznych wypowiedziach radiowych i telewizyjnydtdre ukazaty siw zwigz-
ku z obchodzonymw 2012 r. jubileuszem osiemdgziésiecia, kompozytor przed-
stawit swojezyciowe credq ktére byto swoistym podsumowaniem jego drogi
tworczej. Do najwyszych wartéci zaliczyt mitaé¢ do Boga i mité¢ do cztowieka.
Wielka role w zyciu osobistym i artystycznym Kilara odegrata jegoa Barbara.
Jak mawiat,

ona nie przyszta mnie nawra&cale mnie nawrdcita, nauczyta mnie ko€hatowieka.
(...) Sam faktze zacatem pis& tak wiele utwordw religijnych, to w diej mierze za-
stuga mojegony, (...)ze napisatenTe DeumMagnificat Veni Creator Missa pro
pace(...)"%

Swojg muzylke Kilar podsumowat jako refleksyjié, kontemplacyjnét, medy-
tacyjnaé¢. Jak stwierdzit, ,(...) w tworczei chodzi o mitd¢ do tego, co ja pigz
do tych nut (...). Moim kryterium utworu jest taygest w nim jald §ladzycia (...)".
W ostatnich latachycia szukat pojednania z laahi, szukat ludzi, z ktérymi nie
byt pojednans?. Jego ostatnie wypowiedzi wskaguja petia akceptagj swojej
drogizyciowej, tego, co stworzyt, i tego, co agigt.

Stowa kluczowe Wojciech Kilar, kompozytorzy polscy, muzyka réjigr, nurt
narodowo-religijny, tekst liturgiczny, msza, harni@modalna.

Z'Wypowied: polskiego dyrygenta mtodego pokolenia Krzysztofiaadskiego na antenie TVP Po-
lonia z 14 stycznia 2014 r. (chodzKozesanegao Orawe Kilara).

22 ROTTER-K OZERA, SOWINSKI, Wojciech Kilar. Credo

B Tanre.
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Religious works of Wojciech Kilar. Contemplation ard artistic fulfillment

Summary

Wojciech Kilar (1932—-2013) is an outstanding conggas Polish music in the second
half of the XX"and next century. His works is divided into thpeases. The last one began
since 1974 and developed along two parallel linesfolklorism and national-religious
trend. Especially in national-religious trend Wejgh Kilar expressed his own religious
attitude and spiritual values. In this area he t@rdeepest meaning of his life and artistic
fulfillment. National-religious trend is a predoraint feature of his last phase. To the most
important religious works of this period beloBgodusAngelusMissa pro paceHymn Pas-
chalny. The composer derived form the texts of psalnsptical lament songs and litur-
gical texts. He referred to the music of the Middges using modal harmonic, organum
and polyphonic technique. Love for God and Lovetian was for him the highest values.
To the features of the matures Kilar’s style belaeduction of the sound material, repea-
tably of music phrases, meditative nature of mlisiaerative and processual development
of musical tension based on the principle of teadtarescendo.

Key words: Wojciech Kilar, Polish composers, religious musiational-religious trend,
liturgical texts, missa, modal harmonic.



