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| REALIZACJA IDEI ,MUZYKI ORGANICZNEJ” *

| feel water is like tears,
The taers of nature...
Tan Durt

Niniejszy artykut stanowi kontynuaggyklu, w ktérym przedstawiang kom-
pozycje pasyjne napisane w XXI¥nicjatorem wskrzeszenia tego gatunku byt
Helmut Rilling, dyrygent i kierowniknternationale Bachakademie Stuttgarcie,
ktory obchody 250 rocznicy urodzin lipskiego kaataczcit ogtoszeniem konkur-
Su na napisanie utworu ccoe Paskiej, a projekt ten nazwarassion 2000Do
udziatu w tym niezwyktym przedsizieciu zaprosit czterech znanych mu artys-
tow, wywodzcych sé z réznych kiegdw kulturowych: Niemca Wolfganga Rhima,
Rosjank Sofic Gubajdulirg, argentyiskiego kompozytora pochodzerigdow-
skiego Osvaldo Golijova oraz dskiego twore Tana Dunéa

Tan Dun, zamieszkaty od 1980 r. w Nowym Jorku, wiky dramatycznych
wydarzé chinskiej rewolucji zostat roztzony z rodzicami i oddany pod opéek
babci. Pozbawiony kontaktu z gKolwiek swiatowa kultura, obcowat z praktykami
ludowymi i szamaskimi. Stuchagpiewu ptaczek, ludzi biacych udziat w trady-
cyjnych obrzdach, a przede wszystkim prébowatgna... wszystkim, co wyda-
wato dwiek. W ramach éwiadamiania spotecznego, zgodnego z éwegdshtry-

! Artykut pt. The “Organic Music” Concept iWater Passion by Tan Durkazat s} w serii A.GRA-
NAT-JANKI,J.SUBEL, A. PJAROWSKA, A. WOLANSKI, A. ZWIERZYCKA (red.) Analiza dzieta muzycznego.
Historia — Theoria — PraxisWroctaw 2014.

2 Wypowiedz kompozytora w filmie zamieszczonym na DVI3NTDUN, Water ConcertpOpus
Arte, Nr OA 1014D, nagranie 8 XI 2007 r.8tockholm Concert Hall

3 Pierwszy artykut, pawieconyPasji wedtugiw. Marka (La Passion seglin San Mar@gwalda
Golijova, ukazat siw ,Liturgia Sacra” (2010), nr 2.

4 Podczas koncertéw wykonano cztery kompozycje pasg9 VIl 2000Deus Passus. Passions-
Stiicke nach Luka&/olfganga Rhima, 1 IX 2008ohannes-Passio8ofii Gubajduliny, 5 IX 200Q.a
Pasién segin San Mar€svaldo Golijova8 IX 2000Water Passion after Saint Matth&ana Duna.
Trzy pierwsze kompozycje zarejestrowata na ptyfaoia Hansler-Classicutwor Tana Duna — firma
Sony-Classical
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na wtadz chiskich, siedemnastoletniego Tana Duna zestano dampdhtopskiej,
aby przez dwa lata poznawat pgana roli. Pasjonagy sk juz wowczas muzyk
grajacy na instrumentach strunowych, przyszty kompozyiertylko sadzit ry,
ale organizowat wiejskie zespoty muzyczne, zbipigini ludowe. Tragiczny wy-
padek artystéw opery paigkiej, ktdrych tod wywrdcita sk i wielu muzykow uto-
neto, spowodowalze zaangazowano go jako umiggego gré naerhu(dwustrunowe
chinskie skrzypce) nie tylko do muzykowania, ale ma&té obowizek aranowa-
nia muzyki dla potrzeb opery. Byta to dla niegodakpoznania tradycji chskiej
muzyki scenicznéj

Posmierci Mao Zedonga otwarto paékikie konserwatorium, a profesorowie
wracali do kraju. Na fali ,odwily” do Pekinu przybyta w 1973°rFiladelfijska
Orkiestra Symfoniczna, a transmitowanaw jej wykung@rzez radi®igta Symfo-
nia Beethovena statagspierwszym dzietem muzyki Zachodu, ktore ustyszah T
Dun, wéwczas dziewtnastoletni mlodzieniec. W 1978 r. stag gdnym z trzy-
dziestu przyjtych na kompozyejsparod tysecy kandydatow. Jego wiedza z za-
kresu muzyki klasycznej bytadna, ale znajondé 500 pigni ludowych zadecy-
dowata o przyjciu go do konserwatorium

Wielkie wrazenie wywarta na przysztym kompozytorze muzyka Jobe&ebas-
tiana Bacha, ktgrustyszat w nowo otwartym koiele chrzécijanskim, gdzie zapro-
wadzit go kolega z konserwatorium. Tam po raz pgaywstyszat choralyigat-
thaus-Passionraz utwory organowe. Mima nie wiedziatze to dzieta lipskiego
kantora, w muzyce tej odczut ,brzgeg architektug” (tonende Architektin ok-
reslitj 3 jako ,lekarstwo®. Wiele lat péniej podziw dla geniusza barokowego twor-
cy Tan Dun oddat m.in. w swoj¥yater Passion after St. Matthew.

Podczas nauki w peigkim konserwatorium, a hagiie studiow wColumbia
Universityw Nowym Jorku, poznat muzgkvspotczesnych tworcow, a jego men-
torem i przyjacielem na gruncie amerykkim stat s} John Cagk ktory ,przept
buddyjsk koncepog rzeczywistdci jako wieldci i réznorodndci”*°. Nowojorska
uczelnia w 1993 r. nadata Tanowi Dunowi tytut doktaauk muzycznych. Jego
tworczaé obejmuje rozmaite gatunki, symfonie, utwory narinment solo, z udzia-

5D. S owioczek, Tan Dun — Kompozytor. Filozof. Eksperymentfdaline] http://www.muzyka
filmowa.pl/artykuly/tandun.htm (12.11.2012).

8 E. GeYER, Tan Dun — Klangkunstler mit Wasser und Pafaigling], http://www.suite101.de/content/
tan-dun-klangkunstler-mit-wasser-und-papier-a65799,02.2010).

" B. JAKUBOWSKA, The Metropolitan Opera. Tan Dun — Pierwszy cesafizizyka 21” 8 (2007),
s. 20.

8 Tanre, s. 21.

9 Cage’owi péwiecona jest miniatura fortepianowa Tana Duna, suasitutCage napisana w 1994 r.
Informacja na stronie internetowej kompozytora pww.tandunonline.com/compositions/C-A-G-
E.html (21.11.2012).

10 A, JARZEBSKA, Spor o pekno muzyki. Wprowadzenie do kultury muzycznej XKuniVroctaw
2004, s. 153.
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lem gtoséw wokalnych, opery, muzykimowa. Wystpuje nie tylko jako kom-

pozytor, ale take dyrygent wkasnych utworow, a jego koncerty tgstz spektakle

multimedialne. W Polsce jego twéréé@ozostaje w ogdle nieznana, poza mazyk

filmowa. Kompozytor w 2009 r. byt goiem Festiwalu Filmowego w Krakowie.

Zasciezke dzwickowg doPrzyczajonego tygrysa, ukrytego smfReouching Tiger

Hidden Dragon)lan Dun otrzymat nagreddscara. Jest rOwnidaureatem wielu

nagrod:

— The Eugene McDermott Award in the AB®ston, MA (1994);

— The Grawemeyer Awasdlouisville, KY (1998);

— Academy Award for Best Original Score ,,Crouchingér, Hidden Dragon”
(2000);

— Grammy Award for Best Soundtradlos Angeles, California (2001);

— Musical America’'s Composer of the Year Awaftghstown, NJ (2003);

— Musikpreis der Stadt Duisburdliemcy (2005);

— Bach Prize Hamburg, Niemcy (2011);

— Shostakovich AwardMoscow, Rosja (2012)

Przerycia z dziedistwa i lat wezesnej mtodoi, kiedy kadego dnia obcowat
Z przyrod, stuchat szumu rzeki, wiatrgpiewu ptakow, bykwiadkiem praktyk
szamaskich, odcisgto niezatarte gitno w jego umyle'2. Kompozytor chciat zos-
ta¢c szamanem i nadal twierdze tak widnie sk czuje, prowadge jako dyrygent
wykonanie swoich utwordtt, Interpretacj jednej z czsci swojejWater Passion
zatytutowan Piessn kamieni(Stone Sorg okrélit jako shamanistically Diugo-
trwaty kontakt kompozytora z rodzipkultura ludowg zadecydowate w procesie
komponowania postugujeeshie tylko tradycyjnymi instrumentami, ale takist-
niejgcymi w naturze materialami organicznymi, jak woklamien, papier, ktére
w utworach Tana Duna siagic zrédtami dwieku*. Dlatego swaj muzyke kom-
pozytor okréla jakoOrganic Music

1 Informacje o nagrodach zamieszczone na stroreeniatowej kompozytora: http://www.tandun
online.com/about.html (29.01.2013).

2\Wypowied: kompozytora zamieszczona w wywiadzieWALDERA, Heute stimme ich mit Mao
Uberein Wywiad znajduje sina stronie internetowej: NZZ Online http://ww.ret#nachrichten/kultur/
aktuell/heute_stimme_ich_mit_mao_ueberein_1.130068i (28.10.2014).

13 Jest to wypowietl Tana Duna, zamieszczona na stronie internetdnefOf the Stateshttp://
artofthestates.org/cgi-bin/piece.pl?pid=381.03.2011).

14Klasyfikacja chhskich instrumentow obejmuje osiem klas i wynikadzaju materiatu, z ktérego
sa wytworzone: instrumenty z jedwabnymi strunangtednstrumenty z bambusa, drewniane instrumenty
perkusyjne (idiofony, m.in. kotatki), kamienne gytlitofony roznych wielkaci, w ktére uderza si
drewnianymi mtotkami), metalowe dzwony i dzwonkingi, gliniane okaryny (najstarszy abki instru-
ment zwanyur), organki ustne z pudtem rezonansowym z wioinej tykwy, skora zwieez uzywana
jako membrana do instrumentdéw perkusyjnych. Sydtgtaazamieszczona na stronie internetowej
Chinesische Musikttp://de.wikipedia.org/wiki/Chinesische_Musikdi/de.wikipedia.org/wiki/Chinesische_
Musik (20.11.2012).
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(...) staram siwzbudzt w ludziach odczuciee dwigki natury g wiasciwie jednym
z najpekniejszych zasobow muzyki, jakie mamy. Jest pewsfaraytny chiaski wiersz,
napisany przez Li Bai'a — takiego éskiego Szekspiraifiech), ktéry mowi: dwick
gory, diwiek rzeki, dzwieki wiatru, drzew i ptakéwsgjuz wystarczajco pikne — po
co nam w ogole orkiestra przy tworzeniu muzyki? &llaiam ten wiersz, poniewao
taka pierwsza poetycka definicja muzyki organiczné&ton sie spotkatem. Catkowi-
cie st z nig zgadzam i bardza jsobie ceni®.

Utworem, w ktérym twérca realizuje tdeg, jest m.inWater Passion after St.
Matthew®. Punktem wyjcia dla kompozytora statocgpojmowanie wody w kate-
gorii symbolicznej: ,, Tak wiele kultur wykorzystujeode jako jedr z podstawo-
wych metafor — jako symbol chrztu oraz skojarzeniarodzinami, tworzeniem

i odbudowg” .

Water Passiomapisana na sopran, bas, chér mieszany, skraypdenczet,
instrumenty perkusyjne, w tym wodne, osampler sktada si z asmiu numerow,
ujetych po cztery w dwéch egciach dzieta (1Chrzest2.Kuszenie Jezusa na pus-
tyni, 3.Ostatnia wieczerza.W ogrodzie Getsemart. Piess kamieni [Piotr i Ju-
dasz] 6.Uwolnij Barabasza!7.Smiefé i trzesienie ziemi8. Woda i zmartwych-
wstanig. Utwoér wykonuije czterech solistow, a misy z wodtawione gw czterech
czesciach sceny. Jestto przypadek, czy zamierzonéathzekompozytora? Liczba
cztery w symbolice chikiej oznaczamiere, osiem jest symboli néeniertelnych®,
klasyfikacja instrumentéw chskich obejmuje osiem kategorii, w chizganstwie
6semka wyrza wiak w zmartwychwstanié€. Opowiadanie pasyjne rozpoczyna si
od obrzdu chrztu, ktéry akustycznie ilustaujlzwicki wody; one take zamykaj
utwor, symbolizuic odrodzenie przez zmartwychwstanie.

Warstwa stowna pasji oparta jest na fragmentaelejiélv. Mateusza, uzupet-
niona przez petgce rok choratu wersy Tana Duna: ,w wodzie styéltwiek,
w ciemndaci zy ptacz za odrodzeniem”. Chorat wygtuje szeciokrotnie, jednak
jego tekst w kolejnych pokazach jest modyfikowangpowiednio do przebiegu
wydarzeéi. W omowieniu dzieta przez Ara Guzelimiana czytapfak jak Bach
uzyt réznych opracows tego samego choratu, aby scharakteryzodizchowy

5D. S owlioczek, Tan Dun. Ekskluzywny wywiathmieszczony na stronie internetowej ,Muzyka
filmowa.pl: http://muzykafilmowa.pl/artykuly/tan.mt (20.11.2012).

5T, Dun jest take autorem skomponowanego w 199&ater Concerto for Water Percussion and
Orchestralnformacja na stronie internetowej: http://www isater.com/default.aspx?tabld=2420&State_
2874=2&workld_2874=33596 (30.11.2012).

7'So many cultures use water as an Essentials matapltbere ist he symbolism of baptism; it is
associated with bith, creation, and re-creati®lowa zamieszczone w booklecie do nagraviger
Passionprzez firng Sony-Classical

18 W. EBERBACH, Symbole chiskig ttum. R. Darda, Krakéw 2007, s. 51.

9P, ZawisTowskl, Rozwaania na temat retoryki w muzyce barptw ZN Akademii Muzycznej
w Warszawie 2002 nr 2, s. 49. Autor powolujersh artykut A.M. SADEIKO, Muzyka — sztuka wyz-
wolona ,Ruch Muzyczny” (1998), nr 20, s. 12; porz . FORSTNER Swiat symboliki chrz&ijariskiej
tlum. W. Zarzewska, P. Pachciarek, R. Tuiski, Warszawa 1990, s. 34-58.
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przebiegPasji wedlugiw. Mateuszatak Tan wykorzystuje ten element jako swoj
witasny «chorat pasyjny3”.

Kontinuum formyPasjiksztaltowane jest na zasadzie kontrastgpysttatycz-
ne przeplatanegdramatycznymi przebiegami oum tadunku emocjonalnym.
Wyjatek stanowj nastpujace po sobie sceny naigrywania siJezusa wisrego
na krzyzu oraz Jegémierc i trzgsienie ziemi (nr 6 i 7). Jest to zarazem punkt kul-
minacyjny kompozycji o najwkszym natzeniu dynamicznym. W finalnym, 6smym
fragmencie dziela,dalacym apoteoz zmartwychwstania, Jezus zwiastuje ,czas
mitoéci, pokoju, taca, ciszy®.

Tan Dun operuje w utworze kilkoma tematami, wpsijacymi wielokrotnie
w przebiegu dzietaWater Passionnicjuje peinicy role prologu temat czoto-
wy, temat nieustannego trwania, wpisany w gegiidta (s. O partytury), magego
w symbolice chiskiej odniesienie do nieba (przyki. 1):

Jak pisze Tan Dun na stronie zerowej [sic!] pariyti,Nie ma poczatku ani
konca, tylko kontynuacj&®. Kompozytor wyjania:
Gdy myli sie o obiegu wody na ziemi — ktéra najpierw spadaieeniz w formie
opadoéw, potem paruje do atmosfery i ponownie poavrapostaci opadow — wow-
czas stanowi ona symbol zmartwychwstania. Dla rmmigrtwychwstanie to nie tylko
powr6t dazycia, ale take metafora nadziei, narodziny nowdgoata i lepszeycie®.

Autor Pasjitwierdzi,ze dzwigk wody jest ,w [jego] kompozycji jak tempas-
sacaglii zawsze obecny*. Myl te ilustruje wignie nawracajcy temat czotowy,
oparty na skali pentatonicznej. Wysiton w transpozycjach w dalszych fragmen-
tach dzieta — w agci trzeciej, kiedy podczas Ostatniej Wieczerzy $eaypo-
wiada znacgce stowa: ,(...) jeszcze tej nocy, zanim kogut ragy zapieje (...)";
.Zzaprawd powiadamwam (...) trzeciego dnia syn cztowieemgtwychwstanie”;
.bierzcieijedzcie (...) pijcie (...)", oraz wexi siodmej, przed ostatnimi stowami
Jezusa na krzy, jako wokaliza w partii chéru ¢ekiego (przykt. 2).

Woda wPasji Tana Duna symbolizuje nie tylko chrzest, odrodzemzimar-
twychwstanie, ale tede tzy, o ktérych mowa w chorale: ,w wodzie styélawiek,

w ciemndci tzy ptacz za odrodzenieni®. Pod wzgédem muzycznym choratgb

20TaAN DUN, Water PassionSony Classical S2K89927, Stuttgart 2000. Omdwianthooklecie do
nagrania CD, s. 9.

ZKoh 3; 4; 7.

2 There is no beginning, no ending, only continui¢szystkie ttumaczenia futorstwa Jacka
Stupskiego.

ZWypowied: T. Duna w omdwieniu jegd/ater Passionzamieszczone w booklecie do nagrania
kompozycji przez firm Sony Classicab2K89927, s. 8.

24C. $AHN, Budda Bactiwywiad z Tanem Dunem], ,,Die Zeit” (2000), nr 3fline 12 VIII 2007 r.,
http://lwww.zeit.de/2000/30/200030.tan-dun-gesprasltseite-5 (1.12.2012).

% A sound is heard in water, in darkness, the teegseying for rebirth.. TekstPasjizamieszczony
w booklecie do nagrania CD, zob. przypis 20.
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Przyktad 1. TAN DUN, Water Pasion— temat czotowy, s. 0.

(Mater Passion affer St. Matthew TANDUN
(2000)
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Przyktad 2. TAN DUN, Water Pasion— transpozycja tematu czotowego, cz. 3, s. 55.
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dacy drugim tematem, przyjmuje w dziggiewary — melodyczg badz harmo-
niczrg — posta lub tez sygnalizuje swoje istnienie w motywach instruméryeh
(przykt 3i 4).

Wystepuje on w pgciu czsciach — oprécz najbardziej udramatyzowanych
drugiej, széstej i siodmej. Chorat pojawia Ba zakéczenie czsci czwartej (po
pojmaniu Chrystusa), najpierw w postaci czterogheegospiewany przez chor,
a nasgpnie grany jest na wiolonczeli solo. Ten niezwytigkny fragment wyka-
zuje pewn analogé do Bachowskiej arits ist vollbrachtz (Johannes-Passidn
w ktorej ogromny bol pémierci Jezusa wytaja dzwigki violi da gamba (przykt.
5i86).

Chorat Tana Duna najmocniej eksponowany jest wiscaparcia siPiotra
oraz zdrady Judasza, przenig@gah czes¢ piagta, a jego motywy pojawigjsie
zarowno w partiach gtosow wokalnych, jak i instrumt@@nych (przykt. 7).
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Przyktad 3. TAN DuN, Water Pasion— cz. 1, s. 2Chorat.
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Przyktad 4. TAN DuUN, Water Passie— cz. 3, s. 48Chorat.
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Przyktad 5. J.S. B\cH, ariaEs ist vollbrachtz Johannes-Passion
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Przyktad 6. TAN DUN, Water Pasion— zakaiczenie cz. 4, s. 90, chorat w partii wiolonczeli.
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Przyktad 7. TAN DuUN, Water Pasioncz. 5, s. 47 — motywy choratu.
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Trzecitemat, ktory ok ¢ mazna jakdamentq w swej strukturze rytmicznej,
melodycznej oraz konotacji retorycznej przyponpaasacagk. Tworzy go opa-
dajgca melodia, o rozszerzajych s¢ sukcesywnie interwatach, wykonywana na
sposolglissando Po raz pierwszy pojawiaesiv czS$ci trzeciej wraz ze stowami
Jezusa wypowiedzianymi podczas Ostatniej Wieczechge spary¢ ten positek
z wami zanim bde cierpiat” (przykt. 8).

Przyktad 8. TAN DuUN, Water Pasioncz. 3, s. 52 — zapowiedematuamento

26, (P15 3himes improvise start fram #a Second Hime ) (fade out by X end of Hathind bime )
1
Q "1 &
|
@ e 1 3
[ | (only 9[,7:4‘,}1,..#.” diine )
"
@ Lt >t
E; 3
@dmﬁ( 1
O M= .
Chorus [t O
i
© Seprane = —
C;Pr.
Pom & ~ = ~ -~
e Y e N T S s SRR B 3
®@ Boss [T EF et T : e 1
L = . :
Lot wish4o eab this meal  with You before I o e e A
L. fortuly xs2y 4o your L willnoteatogin, until  that day When it becomes Hug, Inthe Kingden of Gad,
. Friuy ray + you,  one of youwill 5!?’“:1 Me  who is eating withme  Now. .
® v, [ttt voral T —
(Hade ovt)
— 5 T . o 5 . |
@ Ve. [B—thwserardttme—tattomtwe o yorai—buss v imprevie =i |
% (Hede ooty
(only playing 2 4imes ) (fade out by Ha end of HeSecond bine )
QumphiE =]
: rsin | |
elect. [t 1
Cfectk

Jego modyfikacje zauvrg¢ mazna w dalszym przebiegu tejgei, kiedy na
zapytanie Judasza: ,Mistrzu, czy to ja?” Jezus wdipda , Tak, to ty”, a nagpnie
po znamiennych stowach Piotra, kté§niadczaze kedzie szedt za Jezusem a
dosmierci (przykt. 9).

Tematlamentow partii sopranowej wokalizy inicjuje ¢ piata: W ogrodzie
GetsemaniOdmiana tego tematu, opartego ha wzgogn sk pochodzi&eufzer-
motive pojawia s¢ W czsci széstej, kiedy Jezus odpowiada na pytanie Ritada
wigc: ,Ja po to przyszediem swiat i po to s¢ narodzitem, aby daswiadectwo
prawdzie” i dalej: ,Ojcze, przebacz im, bo nie wigdo czyny” oraz w czsci siod-
mej wraz ze stowami ,Bae moj, Bae magj, czemimnie opycit?” (przykt. 10).
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Przyktad 9. Tan Dun,Water Pasion¢z. 3, s. 54.
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Przyktad 10. Tan Dun, Water Pasioncz. 6, s. 127 — wznosee sé Seufzermotiviko modyfika-
cja tematuamento ,Ja po to przyszediem riaviat i po to s¢ narodzitem, aby da
swiadectwo prawdzie”.
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W ostatniej czsci, bedacej muzyczg kreacp biblijnej idei, wedtug ktérej cier-
pienie i rozpacz jest dopetnieniem cztowigtstera, kompozytor przywotuje wszyst-
kie tematy, tworzc stretto. Majorowa odmiana wzna@sej st melodiilamentq
$piewana przez sopran, goruje nad przepjayeni sk tematami ,wiecznego trwa-
nia” oraz choratem. W finalnych stowach Jezusa ztanjast trawestacja Kaii
Koheleta (przykt. 11). Zmartwychwstaty Chrystusyaava:

Chodicie —
czas aby kocha
czas pokoju,
czas aby taczye,
czas ciszy...”
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Przyktad 11. Tan DuN, Water Pasioncz. 8, s. 154 — stretto trzech tematow: czoloweggwiecz-
nego trwania”, choratulamento
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Traktowanie gtosow solowychRasjijest niekonwencjonalne. Wysaka bar-
wa emitowanychviekow koresponduje z wyrazem tekstu. Najbardziej ekep
wanym gtosem jest sopran solo, ktéeglizuje wielorakie partigestq diabta, glosu
znieba, Judasza, Piotra, nieckneej osoby pytajcej Piotra, arcykaptanéw, Pita
ta, wreszcie Jezusa, ale tylko w scenie, kiedyrmgl zawotat gtosem wielkim:
,B0ze moj, Bae moj, czeméimnie opycit?”. Wysoki rejestépiewu jest wyrazem
najwickszych emaciji, zwgzanych ze stowami o najurgzym cézarze semantycz-
nym: Piotr mowize nigdy nie wyprze siJezusa, choctay mu przyszio umrze
Judasz sktada zdradziecki pocatunek, méwpokdj z Tola, Rabbi”; Pitat pyta
Jezusa: ,czy ty jesteSynem Baym?”

W scenie kuszenia Jezusa sopran ki@ujole diabta realizuje wokalig wzo-
rowarg na spiewie opery pekiskiej, wykorzystujca bardzo wysokie i niskie
dzwieki oraz glissandowy sposéb ich wydobycia (przy@).1
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Przyktad 12. Tan DuN, Water Pasioncz. 2, s. 27 — wokaliza ,w stylu opery pa&kiej”.

4 H®)

14 Al | (Wededrwm)
2 36 L T AT 1
D r1|F==2 ! Te Y !
l' i i 1 1 VIULf‘- 1
s Chave o dialog iith the Sopraao)
N (wduyrj)
= S e = e I ]
@&I(j 5 = ! H ' (i o e ) —Jo<f = =8 ]
> }r 2 : ; P i Z— Waderdrums
N -
) . y . e
3=l x I e 7 v o |
iy T e 1 g b Y 0 - Insw i
= ! i b bl
—— f
3 2 }
AN = l : : g
% [ ! T
n = T |
\ Ltk
- | 4 7
NI == ¥ : : ik
t & (naw)
(ghostly) (rubato J:'Ia)
"')v P —1
f ! F — Y = )
@ sopon i A e e e ]
if You ate fhSon  of Gud Hurn  thoieStonggin’ to bread ,
@ ous i 7 | !
7 ! R — J:;r."." !
® v [l 3t Py
i o
S 1f
%) +
o ek R R £
: 2 girpretise) . —
@ ve. [ t e ! 3
3
’ ¥ , H#
f (zheny) T
I . = 5 !
QumhE= == > F===t
= (fede oit) i
eAem.[ = %ﬁ; =
efact —— X

Partia Jezusa powierzona jest basowi, poza jedywgmpomnianym ja frag-
mentem. Glos ten realizuje takznaczco krétsze role: Piotra, Judasza i Pifata.
Partie wokalne solistéw (sopran i bas) wymagsj artystowépiewania w wyso-
kim rejestrze, sopran d8 natomiast bas dg!, a najnisze dla baswszapisane
w partyturze dwigki C oktawy wielkiej. Ponadto oba gtosy magosiadé umie-
jetnoéé emitowania alikwotowSpiewacy maj takze parté przeznaczonnaxun—
dawny, ceramiczny instrumentywany w Chinach ok. 4000 r. p.n.e. podczas ce-
remonii dworskich, szczegdlnie sktadania offary

% HastoXun, http://de.wikipedia.org/wiki/Xun (30.11.2012).



194 JOANNA SUBEL

Znaczca role powierzyt Tan Dun chérowi, ktéry podzielony napely zenski
i meski bierze udziat w rozgrywagym st dramacie, petni funkejtestq stanowi
element ilustracyjny (szczegdlnie weéai drugiej:Kuszenie na pustyyoraz wyko-
nujespiewy o charakterze lirycznym, pedoke rok choratu. Kompozytor Water
Passiorukazuje ca gane dzwiekdw i szmerdw, realizowanych przez chor: syczenie,
cykanie, szept, krzyk, glissando, postugujertikrotonami piewem alikwotowym.

Niezwykle oryginalna jest warstwa instrumentalnagjmupca instrumenty
klasyczne oraz organiczne: solowo, wirtuozowskagktbwane partie skrzypiec
i wiolonczeli, trzech perkusistow gegjych na pgciu kottach, régnego rodzaju mi-
sach wodnych, wodofonie, dzwonach rurowych, tatdrzéalerzach tybetekich.
Tan Dun wymaga od muzykéw — smyczkowcow, abijatiowali ge na azjatyc-
kich instrumentackamencheherhu wydapcych ,jeczace” dzwieki. Role idiofo-
néw petny wspomniane jgkamienie (na ktoérych gra chor, on takuderza tale-
rzami tybetaskimi) oraz arkusze blachy. Podczas wykonaniaanigizlgdny jest
ponadto instrument elektronicz8ampleYamaha A 3000), wzmachiaczwieku
stereoireyser dwicku. Do wytworzenia odpowiednich zjawisk akustyczamgtti-
zg réznej wielkasci misy z wod, tuby oraz sitko, przez ktoére przelewana jest wo-
da. Dopetnieniem niezdnym do realizacji tego audio-wizualnego spektgddl
odpowiednie éwietlenie sceny, co kompozytor zaznacza w partgtaizeta.

Tan Dun jest nie tylko dyrygentem, alezakezyserem i scenografem spektak-
lu, w ktérym dewigk i $wiatto odgrywaj istotm rolg, podobnie jak w rytualnych
obrzdach. Partytura, poza obgadykonawca, zawiera graficzne przedstawienie
rozmieszczenia na scenie nowych instrumentow, jatag sic podgwietlone, prze-
zroczyste misy wypetnione wadich amfiteatralne ustawienie jest jednccue
odwzorowaniem ksztattu krzg. Przed ,scegi chrztu zapis instrumentow w par-
tyturze tworzy ikog krzyza (przykt. 13).

Kompozytor nawgzuje tu do symboliki stosowanej przez wielkiegonzepni-
ka — twércyMatthaus-Passiorl. Motyw oparty na éwickacha-gis-b-a przypo-
minajacych nazwisko lipskiego kantora griacy sk tylko jednym pottonem), ma
tu symbolilke Imaginatio Crucisi pojawia s¢ przed formud ,ja was chrzcg’®
(przykt. 14).

Na wzor Bachowski wyrinia twérca postaJudasza. U mistrza muzyki baro-
kowej postaci tej towarzygakordy dysonujce, natomiast Tan Dun charaktery-
zuje zdraje kwarty zwiekszony c-fis. Motyw ten wielokrotnie powtarzagsikiedy

27].S. Bach symbol krzp przedstawit m.in. w kantacie nr 56 — w pierwsaéjna stowieKreuz-
stabumiescit dzwigk z krzyzykiem.

20 symbolice krzya zob. F. VEsorowski Chiazm i numerologia w dzietach J.S. BaalaE.Sa-
SIADEK | IN. (red.),Wokalistyka i Pedagogika Wokalnalll, Wroctaw 2001, s. 26—40; porzt€. JASINSKI,
Imaginatio crucis w muzyce bargku: T.BRODNIEWICZ, J.KEMPINSKI (red.),Zeszyty Naukowe Akademii
Muzycznejim. I.J. Paderewskiego w Poznanié, Pozn&1994, s. 65-82 oraz M.dkAB, Imaginatio
crucis w ostatniej pigi Chopina? w: J.POMORSKA (red.),Mowa i moc obrazéw. Prace dedykowane
Profesor Marii Poprzckiej, Warszawa 2005, s. 335—-338.
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Przyktad 13. TAN DuN, Water Pasioncz. 1, s. 6.
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Przyktad 14. Tan DuN, Water Pasioncz. 1, s. 7.
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Judasz przyprowadza wiglkzgraje z mieczami” i mowi: ,, Ten, ktérego pocadyj
to On”. Retoryczawymow jakoaposiopesisnapg w kompozycji pauzy general-
ne. Znajduj si¢ one w okrélonych sytuacjach rozgrywgego s¢ dramatu: po
aresztowaniu Jezusa uczniowie uciekli, a ich natiekyostat sam (w gZci trze-
ciej). Po zapytaniu Pitata ,czy uwolrBarabasza zlodzieja czy Mesjasza?” ¢ciz
szOstej) kompozytor wymaga czterosekundowej cigzgznacza stowarsilence 4
Zgodnie z dawstradycp retoryczna, po ostatnich stowach Jezusa na kmzyWy-
petnito st” (w siodmej czsci) nastpuje pauza generalna.

Mistrzowslg konstrukcy odznacza giczes¢ W ogrodzie Getsemarompo-
zytor ukazuje kilka tematow dzieta i przetwarzanebtywy. Stycha tu temata-
mentona tle motywdw choratu. Jednoémée dobiega ztowroga recytacja choru
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meskiegoEli, Eli Lamala bedaca zapowiedzismierci Jezusa. Natomiast w partii
choéruzenskiego rozbrzmiewa dwugtosowa kantylenowa melaliaja struktug
brzmieniows zblizona do polifonii renesansowej. Jej kontemplacyjhgrakter
pozwala § okresli¢ jako modlitwe. Potwierdza to tekst stowny, w ktérym Jezus
méwi do uczniow: ,,pozwoélcie mi simodli¢”. O modlitewnym charakterzsviad-
cza dzwonki tybetaskie, towarzyszce zwykle modtom mnichéw buddyjskich.
Ten kontemplacyjny nastroj przerywa wtargné Judasza ze zggaktora miata
go pochwyat. Muzyka staje siburzliwa, stychazdradliwe stowa Judasza, oparte
natrytonie, i coraz gkmiejsze krzykEli, Eli Lamalaoraz ,aresztuj go”. Jezus zos-
tat pojmany, a sytuagjkomentuje”, podobnie jak w Bachowskich pasjadigra,
wielokrotnie rozbrzmiewagy, najpierw w postaci wokalnej, a ngstie grany przez
wiolonczet na tle odgtoséw wody, symbolizigiej tzy. Nawizaniem do pasji au-
toraKunst der Fuggest muzyczne wyobganie trzsienia ziemi, ktére na rozmai-
tych instrumentach realizpyvszyscy wykonawcy. Ogromne natnie dynamiczne,
poprzezxrescendamierzajce dofortissimo possibilepodkrelone jest dodatko-
wo przez perkusistow grgjych na arkuszach blachy. Obraz ten zakony jest
nagtym zamilkngciem instrumentéw, pozostaje tylkavdek xun, realizowany
przezSampler

* * %

Water Passioffana Dunato dzieto odznacgeg sé niezwykh aur dzwieko-
wa. Mimo ze nie ma w nim partii orkiestry, to wielorakie spbyg artykulaciji, zas-
tosowanie rénego rodzajdpiewow, w tymspiewu w bardzo niskich i wysokich
rejestrach oragpiewu alikwotowego, przywodezego na m§l spiewy mnichow
buddyjskich, bogactwo melodyki, rytmiki, brzmigerkusyjnych, wreszcie pier-
wiastek improwizacji, stawiajgo w rzdzie najwybitniejszych kompozycji pasyj-
nych XXI w. Uzycie obok instrumentow tradycyjnych tektych z materiatow or-
ganicznych (,idea muzyki organicznej”) czyni dzigdolyne w swoim rodzaju. Po
raz pierwszy jakadrédto dzwicku zostaty ayte w tak szerokim zakresie kamienie
oraz woda. Ich odgtosy nig tu tylko efektami akustycznymi, ale majnaczenie
symboliczne. Dla Tana Duna ,«Muzyka Organicznabjgeacia migdzy dzwig-
kiem natury i gtosem ludzkind®. Aspekt biograficzny ma scena ukiawania Chrys-
tusa. Kompozytor wspominze ,Ukrzyzowanie — ten moment najgkszego cier-
pienia i smutku — uwolnito obrazy ugki, ponizenia i arbitralnéci wladzy podczas
rewolucji kulturalnej, kiedy nie mag znie¢ okropnego upokorzenia, tgse intelek-
tualistéw popetniato samobdjstwo”. Tej gkirdoswiadczyt on sam i jego rodzitfa

2 Organic Music is natural sound and humany voice ltioed as oneWypowied: kompozytora
w filmie zamieszczonym na DVD, Tan DuWater ConcertoOpus Arte, Nr OA 1014D, nagranie 8 XI
2007 r. w Stockholm Concert Hall.

% The crucifixion — this moment of highest suffedngd greatest sorrow — released images of
torment, humilitation, and the arbitrariness od powuring the Cultural Revolutiorstowa kompozy-
tora w booklecie do nagraniater Passiops. 11.
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Réznorodnaé w zakresie eksponowania wszystkich elementow nmamyah,
zastosowanie zarowno dawnych, jak i nowy@dkéw muzycznego wyrazu, de-
cyduje o niezwyktej emocjonalda kompozyciji i jej mistycznym charakterzez T
réznorodnd¢ czerpie Tan Dun z dziet lipskiego kantora: ,Uwialin kontrapunkt
Bacha nie tylko jako nuta na tle innej nuty, alejéeyk na tle innegaggyka, obraz
natle innego obrazu, kultura na tle innej kultdtyWiasnie kontrapunkt to jeden
ze sposobow ksztattowania fakturyPasjiTana Duna. Tematy nagpluja po sobie,
ale przede wszystkim pojawiggiec symultanicznie. W mistrzowski sposéb kompo-
Zytor operuje pracmotywiczry i tematyczg.

O oryginalndci dzieta decyduje niekonwencjonalny sposob wydabgtiavie-
kow (glosow i instrumentdw), stosowanie aleatorykmotrolowanego, jakiczer-
panie ze zdobyczy elektronicznego przetwarzaniapazytor stawia najwssze
wymagania interpretacji wszystkim wykonawcom. Jédmgwickszym walorem
Water Passiojest jej wymiar duchowy. Tan Dun zapytany ,,Czy miasi s¢ wie-
rzy¢ w Chrystusa, jak Bach, aby moc skompono®Rasg Mateuszow?”, odpo-
wiedziat: ,Musi st by¢ ta histori gteboko poruszonym. Tak z Bachowskich pasji
idzie przestanie daleko ponad chi@gnski kontekst: chodzi tu o odnewducha,

0 postaw, o duchowé¢”>?,

Po zapiewaniuWater Passioohdrzyci wstap z miejsc, zanurzaygce w wo-
dziei,grap”. Stycha juztylko ciche padanie kropel, gdyak twierdzi kompozytor,
»Muzyka Organiczna” jest jedioig dzwiekow natury i glosu ludzkiego (...). ,Muzyka
Organiczna” jest z jednej strony bardzo rozbayeaj z drugiej strony podobna jest

rytuatowi, jest jak modlitwa, jak lustro. Patrzy sia oblicze i widzi si tylko tzy®.
Podczas realizacji dzieta ha estradzie koncertawjejgo zakaczeniu, na ciem-
nej scenie widatylko podwietlone naczynia z wad Kompozytor—dyrygent pod-
chodzi do misy i dokonuje olgdu ,chrztu”.

Stowa kluczowe Pasja, Pasja wedhdg. Mateusza, Tan Dun, ,muzyka organicz-
na”, chinska muzyka, Helmut Rilling, Projekt ,Pasja 2000fipcat.

311 love Bach’s counterpoint, not Just as note agaiese, but also as language against language,
imasge againstimage, culture against cultM&/powied kompozytora zamieszczona w booklecie do
nagraniaWater Passions. 10.

32Muss man nicht, wie Bach, an Christus glauben inendatth4us-Passion komponieren zu konnen?
Man muss schon auf eine sehr tiefe Weise von dessthichte beruhrt sein. Aber auch Bachs Passio-
nen gehen in ihrer Botschaft weit Giber den chdk#h Kontext hinaus: Es geht um die Erneuerungseine
Geistes, einer Haltung, einer Spiritualit&@AHN, Budda Bach

33 QOrganic Music is natural sound and Humany voice imed as one (...) Organic Music on one
hand it's very playful, but on the other hand & a ritual, it’s like praying. It's like a mirro You look
at yourself You only see teaypowied: kompozytora na filmie. Zob. przypis 30.
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The ‘organic music’ concept inWater-Passion by Tan Dun
Abstract

The anniversary of the death of Johann Sebastiah iBahe year 2000 was not only an
opportunity to honour the artist with concerts, &lgb to present Bach-inspired pieces from
the late 28 century. Helmut Rilling, Head of Internationaledbakademie in Stuttgart,
approached four composers from various culturesrattthe world with the idea to create
a passion. One of them was Tan Dun from China.

Raised by his grandmother, who was living in thentoy, cut off from civilization, he
gained his music experience from having contadi faitk, shaman practices and playing
primitive instruments. The music of nature, thelmg of leaves, the singing of birds, and
above all water and the various sounds it can pretdecame the fabric of his music. A pro-
longed lack of access to European musical culagtéd his using in the composition creating
process not only traditional instruments, but aeganic material such as water, stone or
paper as sources of sound. This is why Tan Durribeschis music as ‘organic music’. In
hisWater-Passionto the text of the Gospel of St. Matthew, the poser used, apart from
traditional instruments, also the ‘play’ of watedastonesAs it is common in Chinese folk
practice, the singers not only sing, making usaligtiots, but also play ceramic wind ins-
truments, and the choir generates sound by stritimges. The scene of the renouncement
of Jesus by Peter, whose name etymologically meaais, was called by the composer the
‘Stone Song'. Transparent, water-filled bowls pthoa the stage in the form of a cross are
used not only to generate various acoustic phenapbenare also part of the stage scenery,
which is pointed out in the score. The composititthe performing ensemble is quite unique,
asitincludes: a soprano, a solo bass, a cheinlia, a solo cello, three percussionists, who
play multiple water instruments, and an electrgoiend producer. The piece starts and ends
with the sound of moving water.

Keywords: Passion, Passion after St. Matthew, Tan Dungigmusic”, chinese music,
Helmut Rilling, Project ,Passion 2000”, chorale.



