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SEMANTYKA TYTULU
JAKO KLUCZ INTERPRETACYJNY
W RELIGIINEJ TWORCZO SCI MARKA CZERNIEWICZA

Podejmujc refleksg nad twdérczécia religijng Marka Czerniewicza, nie spo-
séb pomin¢ problematyki zwizku, jaki zachodzi poradzy dzwiekowym obrazem
dzieta a semantyknadanego przez kompozytora tytutu. Pole badawoegmje
wi¢c co najmniej dwa poziomy docieka ktérych jeden jest w swej genezie ob-
szarem pozamuzycznym.e8ajac do teorii muzykologicznych w szerokim spek-
trum problematyki rozumienia znagaeuzycznych i obecnych w muzyce pozamu-
zycznych rzeczywistei, nalezy w tym miejscu przywoikadualistyczr koncepag
Charlesa Seegéttory wyr@niamusical discoursidiscourse about musieod
pojeciemmusical discours8eeger rozumie isiptizieta muzycznego w jegawie-
kowej konkretyzaciji, natomiadtscourse about mustotyczy szerokiej sfery po-
zamuzycznej rzeczywisioi, ktora jednak jest intencjonalnie i faktycznielnele
obecna. Jednocgsie discourse about musjest sfeg zarezerwowandla bada
muzykologicznych, a wt positkuje s} osola ,interpretanta®. ,Interpretant” jest
tacznikiem medzy dzietem a stuchaczem i el swoim kompetencjom dokonuje
analizy szerokiej sfery zagadniebejmugcychdiscourse about musi€zy mana
tym samym do tej kategorii wdzy¢ tytut dzieta, ktéry, wszak w swej naturze po-
zamuzyczny, jest jednak sfgntencji kompozytora, a wt w tym sensie pozostaje
integralry czescig muzycznego dyskursu?

Tak postawione pytanie rodzi szereg kontrowersjidgch w zakresie peg se-
miotyki muzycznej. Skoro bowiem natura tytutu jesictejezykowa, nie mee by¢
jednoczénie semiotyczna muzycznie. Nie pgowiec stanowt musical discourse.

! Por. G4. SEEGER Studies in Musicology 1935—-197Berkeley — Los Angeles 1977.

2Por. E. BRRASTI, A Theory of Musical Semiotj@®loomington 1994; ENZE, Signs of Music: A Guide
To Musical SemioticApproaches to Applied Semiotics 3), Berlin 2082 BuczyYNSKA-GAREWICZ,
Peirce Warszawa 1965Az, Znak — znaczenie — wasto Szkice o filozofii amerykakiej Warszawa 1979;
J.J. Lszka, Peirce’s Interpretant, Transactions of the Charles S. Peirce Sociedy(1®90), nr 1, s. 17-62;
W. KALAGA, The Concept of Interpretant in Literary Semiatidgansactions of the Charles S. Peirce
Society” 22 (1986), nr 1, s. 43-59; BAUOR, The Classification of Peirce’s InterpretanfSemiotica”
(1997),nr 1/2 (114), s. 31-40; DESHER Are There Grounds for Identifying "Ground" with ténpretant"
in Peirce’s Pragmatic Theory of MeaningTransactions of the Charles S. Peirce Socie®y(1084),
nr 3, s. 303-324; S.B.JRENTHAL, Peirce’s Ultimate Logical Interpretant and Dynamli€bject: A Pra-
gmatic Perspective Transactions of the Charles S. Peirce Socie®/{1290), nr 2, s. 195-210.
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Z drugiej jednak strony tytut wyrasta z intencjinkpozytora, jest wic dla dzieta
strukturalny, co stawia go jednoénée poza kategagidiscourseabout musicDo-
datkowa trudn& pojawia s¢ w momencie, gdy odwotgg sk do konkretnego za-
gadnienia tworczei religijnej Marka Czerniewicza, zdamy sobie spsae tytut
dzieta bywa tu niejako jego praig@le take wyznacznikiem formyrodkow, czy
materiatu dwigckowego.

Wobec tych rozterek trudno pragjjednoznaczpwyktadni zagadnienia. Mam
jednoczénie swiadomac¢, ze w niniejszych rozweaniach trudnéciag pozostaje
unikniecie bkdu o charakterze ekwiwokacyjnym. GHmwiem kryteria podziatu
terminologicznegosgszarysowane jasno, to jednoéaie materia dociekazdaje
sie tworzy¢ rodzaj kategorii p@redniej.

1. Kompozytor — sylwetka i religijne zakorzenienie

Kreslac sylwetle kompozytora, naley jeszcze raz podkiké, ze Marek Czer-
niewicz jest tworg, dla ktérego tytut ma bardzo wae, osobiste znaczenie. Zaz-
wyczaj kryje s¢ za nim jaka gicboko przeyta i przemylana historia, ktéra jest
punktem wyjcia dla muzycznej konkretyzacji. W swych autorskiefieksjach
Czerniewicz z pelpotwartacia przyznaje s do religijnego zakorzenienia. Wy-
rastat w matej warniiskiej Ornecie, ktéra do dgjest miejscem darzonym przéze
szczegoblnym sentymentem. Pierwsze religijnsviladczenia kojarzy kompozytor
wiasnie z rytuatem obrdowym matego miasteczka skupionym wokot lokalnej
swiatyni. Wazne g takze wspomnienia kompozytora z wakacyjnych wypraw na
wies do dziadkdw i uczestnictwo §piewanych naheenstwach odbywaicych sé
pod wiejsk kapliczkg. Suma tych religijnych odniegigest dla kompozytora bar-
dzo wanym zahzkiem budowania wlasnej twérczepggamdgci.

Wsrad innych wspomnieprzywotuje take Czerniewicz moment zetkia
si¢ z przedstawicielami innych wyzfiaateistami w trakcie nauki w olszigkim
Liceum Muzycznym oraz podczas kompozytorskich stwdv Gdasku. Toczone
wowczas kolegenskie dyskusjéwiatopoghdowe wzmocnity w kompozytorze prze-
konanie o swojej katolickiej identyfikacji. Ta dagoparta filozoficzno-religimn
refleksp, jest dla kompozytora do davaznym, a by maze nawet najwaniejszym
polem artystycznych dziata

Nawigzujac do gtdwnej tezyze kluczem interpretacyjnym religijnych utworow
Czerniewicza jest tytut dzieta, trzeba zauwaze myl kompozytora pogha
w trzech kierunkach. Po pierwsze, interggig odczytywane na nowo wydarzenia
biblijne lub nawjzujace do tradycji historii chrZeijanstwa, np.Zwiastowanie—
muzyka elektroniczna (2013)statni sen Judasza muzyka elektroniczna (2013),
Jan Chrzciciel w wodach Jordart muzyka elektroniczna (2013). Po drugie, twor-
ca czsto snuje swoje wiasne refleksje nad stbirzecijanstwa i obecngci Boga
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orazswiatem nadprzyrodzonym, npde do Ciebie przez zmrok, przez agie na
skrzypce, wiolonczel fortepian(2012),Ptacz z Toly Krolowo Nieba— muzyka
elektroniczna (2009)ezu ufam Tobiea chér mieszany (201@yucifixus etiam
pronobisna orkiestg i fortepian preparowany (1999). | wreszcie trzepotem za-
interesowé kompozytoraspobudzajce wyobranie tragiczne wydarzenia prze-
sladowan chrzeécijan wswiecie wspoétczesnym, npSoavena fortepian (2011),
Ave Crux/Po stronie Twojego kea(2012) na chor mieszany i orgaany libitum
Fresk w czerwieni— muzyka elektroniczna (2018)ziecigtko Jezus patrzy w ciem-
nasci ziemi— muzyka elektroniczng2014)

Zanim jednak jako ,interpretaritiv discourse about musjwzeja: do szcze-
gotowej analizy obecnych w twércsm religijnej Czerniewicza nurtéw, konieczne
wydaje mi s¢ przypomnienie o jeszcze jednym raami@niu terminologicznym,
ktére uwypukla w swej refleksji Michat Piotrowékprecyzujc pokcia muzycz-
nego sensu i muzycznego znaczeniaz@ens muzyczny odnosksio zjawisk
strictemuzycznych, co w kontgkie percepcyjnym polega sliedzeniu przebiegu
konstrukcji muzycznej jako takiej. Natomiast muayeznaczenie jest zjawiskiem
szerszym i odnosisdo kontekstu dzieta, a wd stosunku jego €%ci lub calgci
do innych zjawisk o charakterze pozamuzycznym. @kiezczyzny obserwacji
jako jednakowo wane kreuj, przywotupc pojgcie Mieczystawa Tomaszewskie-
go’, sytuacg ,ontologicznej petni” dzieta muzycznego.

2. Indeks, ikon i symbol jako kategorie konstytuujce musical discourse

Wychodzc od pogciamusical discourse, wiec przyjmupc poradek dla kto-
rego dzieto w swej muzycznej konkretyzacji, a zamjako przejaw rozwijage-
go Sk W czasie muzycznego sensu jest systemem znakdévelah sé do semio-
tycznej teorii faiskiego muzykologa Eero Tarastiégktora autor ten przejmuje
z pism Charlesa Sendera Peirégraindamentalne znaczenie dla tej koncepcji ma
system tréjni, a wic kategorie: indeksu, ikonu i symbolu, ktéeedesygnatami
rozwoju dzieta. Kada z tych kategorii ma ogliny charakter i funkej a jednocze

3 Tanre.

4 M. PoTROWSKI, O dwdch odmianach znaczenia wewramuzycznegow: K. ZAMIARA (red.),
O kulturze i jej badaniuPozna — Warszawa 1985, s. 283-284.

5 Por. M. TOoMASZEWSK|, Interpretacja integralna dzieta muzycznego. Rekang&rakow 2000.

6 E. TARASTI, A theory of musical semioticeENZE, Signs of music

"Por. G4.S.PeIRCE, Collected papers of Charles Sanders Peitcke-VIIl, Cambridge 1931-1958;
TENZE, Semiotics and SignificBloomington 197 7tENZE, Writings of Charles Sanders Peirce: Chrono-
logical Edition t. I-VIIl, Bloomington 1982—-2010; A. &IN, Peirce On The Index and Indexical Re-
ference, Transactions of The Charles S. Peirce Society(2005), nr 1, s. 161-188; T.AOBDGE, Peirce’s
Index , Transactions of Charles S. Peirce Society” BE)9nr 1, s. 52—70; CHGG, The Problem of the
Essential Icon,American Philosophical Quarterly” 45 (2008),31rs. 207-232.
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nie odnosi g scisle do przedmiotu badia— dzieta muzycznego. Dla jasiubter-
minologicznej omawianych pgj przyjmug za Maciejem Jabfeskim nasgpujace
ich definicje:
Ikon zasgpuje c@ innego dztki temu,ze to c@ przypomina. (...) Indeks, to z kolei taki
znak, ktéry wskazuije istniggy, oznaczany przeg@rzedmiot oraz jest z nim zyzany
zaleznascig przyczynow?®.

Czyli innymi stowy: ,«Wskanik» (indeks) przyciga uwag do obiektu, na
ktory sam jest reakgji stawia interpretatora w sytuacjiggedniej reakcji na ten
«przedmiot»®. | wreszcie symbol jest pgjiem odnosgzcym sk do zwizku, jaki
zachodzi pomeidzy znakiem a jego przypadkowaniem konwencjonalnym. ,Praw-
dziwy znak jest symbolem. Jest on znakiem, ktoryzivIincé sygnifikacji czegé
zawdzecza interpretantowi i tylko on nae ja konwencjonalnie zrealizow&™.

Tak zdefiniowane kategorie znako$eodzieta muzycznego szczegdlnie dla
omawianej materii, a wc religijnych utworéw nie positkggych se tekstem, g
metodologicznie bardzo obiegaym narzdziem badawczym. Zwtaszczdljeau-
wazymy, ze badanynusical discoursg@st niezwykle silnie osadzony we wspot-
czesneci, a co za tymidzie, reprezentuje postmodernzstgedee. Tu warto przy-
pomni& mysl Alicji Jarzebskiej, ktora formutujc cechy muzyki postmodernizmu
w pierwszej kolejnéci wymienia:

wykorzystanie cytatéw z utworéw dawnych i wspoteret, zestawianie efektéw
brzmieniowych i kojarzonych Zeviatem kultury i natury, zestawianie muzyki dawnej
i awangardowej, religijnej i rozrywkowej (procedwiareslana terminami: polistylis-
tyka, miks, itp.}.

Wobec tak sformutowanych cech konstrukgjiisical discourssemiotyka
muzyczna wydaje sinajbardziej uzasadnionym natiziem jego interpretacji.

3. Ontologiczna petnia dzieta

Ten obiecujcy i ngsny zestaw pej¢ koncentrujcych sg wokot istotymusical
discoursaie wyczerpuije jednocgeie interpretacyjnego ,,pol&; do ktérego dzieto
przynalery. Wymiar ontologicznej petni wyznacza tu bowierargko rozumiag
kontekstualnéé dzieta®, odwotupca sie do hermeneutyki muzycznej. TakTa-

8 M. JaBLONSKI, Muzyka jako zngkPozna 1999, s. 91.

9H. BuczYNsKA-GAREWICZ, O pogciu znaku zdegenerowanegstudia Semiotyczne” 11 (1981),
s. 131; cyt. za: M.ABLONSKI, Muzyka jako znaks. 91.

0 H, BuczyNsKA-GAREwICZ, O pojciu znaku zdegenerowanego 30; cyt. za: M.ABLONSKI,
Muzyka jako znals. 91.

1 A. JARZEBSKA, Modernizm i postmodernizm w refleksji o muzyced. JARZEBSKA, J.PAJA-STACH
(red.),Idee modernizmu i postmodernizmu w poetyce kongusizig i w refleksji o muzyckrakow 2007,
s. 16.

2Por. H.H. BGEBRECHT Uwagi 0 metodzie analizy muzyczpBjes Facta” (1973), nr 7, s. 40-48.

13 M. TomaszEWSKI, Interpretacja integralna dzieta muzycznego
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rasti w sposéb jednoznaczny podikaekonieczné¢ analizowania dzieta tak, aby
»W réownym stopniu traktowaje jako byt niogcy znaczenia egzogeniczne, jak i au-
tonomiczn catas¢, ktora radzi sk prawami, regutami wewttrznej organizacji”.
A zatem na rownordinym poziomie sytuuje on zjawiskausical discoursedis-
course about musit Dochodzimy tu zatem do kategorii pozamuzyczreszgwis-
tosci, ktérej przejawy odnajdujemy w dziele i ktora@z swoje szerokie, wielowy-
miarowe oddziatywanie na dzielo staje ggo ,polem” interpretacyjnym.

Inaczej moéwic, z poziomu muzycznego sensu przechodzimy namaziacze-
nia, ktory konstytuuje semiozizieta. Jej istatwyznacza natomiast konieczgo
komunikowania s pomidzy nadawgkomunikatu i odbiorg. Warunkiem jednak-
ze g tu kompetencje kulturowe, dkii ktérym istnieje maliwo$¢ odkodowania
znakéw i nadania im zatonego przez kompozytora znaczénia

Zjawisko ,,ontologicznej peini” dziela, jak chce Taszewski, lub ,pola”, o kto-
rym pisze Eggebrecht, sprowadzawsi¢cc do obserwowania zjawisk znakowych
w ich znaczeniowym kontégie. Rozumujc w ten sposéb, dochodzimy wreszcie
do interesujcej nas koncepcji istoty rozumienia dzieta muzygone jego szero-
kim wymiarze.

4. Historyczna tradycja chrzecijanska
w religijnej twérczosci Marka Czerniewicza

Pierwszym interesagym nas obszarem w tworcob religijnej Marka Czer-
niewicza jest zagadnienie odwolywania do historycznej tradyciji chrzeijan-
skiej. Utwory tego rodzaju egto wykorzystuj dzwicki elektroniczne — gto
brzmienia generowane komputerowagbnagrywane i przetwarzane przez apa-
rature. Doskonatym przyktadem stosowania takiej matemivigkowej jest utwor
Zwiastowanie 2013 r. Kompozytor positkujecsiu komputerowo przetworzonym
i zwielokrotnionym brzmieniem krowich dzwonkow, kéthagrane w tdych wy-
sokdaciach i w przebiegu czasowym staje w rozumieniu koncepcji Tarastiego
ikonem. Mowic inaczej, zarejestrowane i przetworzone brzmieigia juz brzmie-
niami krowich dzwonkow, ale jednodrie jednoznacznie je przypominaPodza-
jac tg interpretacyjn $ciezka, konsekwentnie naty wskaza, ze indeksemw oma-
wianej sytuacji jest nastréj wsi, na ktérywdekowo wskazuj zarejestrowane
brzmienia. A zatem indeks, ktéry jest terenem zzmgawanym dla ,interpretan-
ta”, odwotuje s¢ do prozaicznej sytuacji codziennegmia. | wreszcie kategoria
symbolu pozostaje tu przestrzgskoncentrowagnwokot gtbwnej idei Zwiastowa-
nia. Wykreowana pog#kowo sytuacja znakowa jest bowiem zestawionakirele
nicznymi brzmieniami usytuowanymi w centralnej& dzieta, ktére symbolicznie

14 M. JaBLONSKI, Muzyka jako znalks. 94.
5 Por.tane, s. 20.
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uosabiaj obecné¢ pozaziemskich, prawdopodobnie anielskich, istopri#ébiegu
dzieta pojawiaj sie wigc wszystkie trzy kategorie muzycznych znakow, kgtust
ujac sens dzieta na pozionmeusical discourse

Przechodzc z kolei na poziondiscourse about musie wiec uwzgkdniajac
wszelkie znaczenia egzogeniczne usytuowane w ig&gyjnym ,polu”, trzeba
wskaza& na wi&ciwe rozumienie nadanego przez kompozytora tyfAiastowanie
jest bowiem dzietem, w ktérym wyoliaia kompozytora pagta tropem prawdo-
podobnie meéliwych zjawisk dwigckowych tej scenie przynaieych. Jest wgc
w swej istocie pierwotnideg dzieta, ale ma tade swéj wymiar formalny — decy-
duje o konstrukcji utworu, a wé jego przebiegu czasowym, w ktérym dziata zasada
symetrii (model ABA). Tak wyrzona ontologiczna petnia ma charakter semiotycz-
ny na obu wyznaczonych poziomach. Tytut jest zrmakigymbolem odwotarym
si¢ do pozamuzycznej rzeczywisto, a zatem jego szeroki kontekst znaczeniowy
jest faktycznie kluczowy dla interpretacji dzieta.

Podobn sytuacg interpretacyjs odnajdujemy w innych dzietach Czerniewi-
cza nawazujacych do historycznego wymiaru tradycji chéeiganskiej. W utworze
Jan Chrzciciel w wodach Jordafkonem g dzwicki organéw wybrane przez kom-
pozytora jako nagrania brzmigmstrumentéw z rinychswigtyn europejskich i ame-
rykanskich. Zestaw tych brzmbew réznych ugciach — figuracji harmonicznej,
wybrzmiewajcych akordow, kilkudwiekowych motywow — tworzy 9czasovy
dziela. Istotne dla sensu dzieta brzmienie orgga&wtakie petni réwnigfunkcie
indeksu, wskazaf najego religijne usytuowanie. | wreszcie te igka akustycz-
ne maj inny wymiar znakowy —gsymbolem ptyacych wéd Jordarifi Dla ta-
kiej interpretacji istotna jestagitos¢ przebiegu zgromadzonych brzifie

Oblicze dwickowe dzieta ttumaczy tak w perspektywidiscourse about music
jego tytut, ktéry ponownie jest punktem gija dla interpretacji muzycznego sen-
su, tworzy tym samym semigatworu. Trzeba tu tade wskazé&na szerszy wymiar
kontekstu dzieta. Otdkompozytor czyni tu uktion w kierunku swojej rodaa)
(orneckiej)swiatyni pod wezwaniem m.irkw. Jana Chrzcicieta

Bardziej skomplikowana konstrukcyjnie jest kompgay@statni sen Judasza
z 2013 r. Dzielo o wyranie dwuczsciowej strukturze analizowane z perspektywy
semiotycznej positkuje siv wickszym zakresie kategoriami znakowymi. W pierw-
szej czsciodnajdujemy ponownie ikon w postaci brzimdeganowych. Brzmienia
te, ugte wrodzaj statycznego preludium organowegaog sigjednoczénie indek-
sem, wskazujc na przynalenosé¢ do tradycyjnej muzyki wykonywanej w cielnej
przestrzeni. Symbolicznie wé kompozytor odwotuje gido obecnéci pozaziem-
skiegoswiata duchowego. Ten rozwipaly sk przebieg wiéczy akord Des-dur —
pocatkowo jednoznaczny i jasny. Stopniowo jednak ulmgprzeobraeniu przez

16 Na takie znaczenie wskazuje kompozytor w wywiadzaitorly (20.03.2015).
Y Tanxe.
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elektroniczig deformaacj — rozstrojenie wysoliai dzwiekOw i zmiarg barwy. W ten
sposob akord stajesinakiem—symbolem, momentem péz& z duchowegéwiata

0 wymiarze boskim do innej przestrzeni — bardzizypiemnej, a nawet profa-
nicznej. Druga ag¢ ukazuje wec swiat mroczny, grzeszny, peten ludzkiciuz.
Jako ikon pojawia gituspiew o charakterze egzotycznym, przywedyjorientalra
skalowa¢, a take charakterystyczrarabsk manieg wokalr w postaci zatamu-
jacych sé melizmatow w dét waskim ambitusie wysokim rejestrze gtosugnkie-
go. Towarzysz mu brzmienia fletowe, perkusyjne, ktore réwirtiardzo sugestyw-
nie odwoluj sie do tradycyjnej muzyki Bliskiego Wschodu, jej cHaeaystycznych
barw, rytmiki i mikroskal. Wobec takiegoggjia indeks w sensie znakowym wska-
Zuje na obecrig realnegdwiata faktycznych wydarzebiblijnych. Symbolicznie
wiec profanumw tym utworze to obraz rzeczywisto dzwigkowej przypominajcej
tto dla wydarzé z historii chrzécijanstwa. W zakéaczeniu ponownie na chwil
pojawia s¢ symbolswiata boskiego, czyli organowe preludium, ale @stanie
watek profanumo jeszcze intensywniej mrocznym, niepakyim charakterze do-
minuje. Cald¢ zamyka elektroniczny efekt, ktory jest ikonem waggo wiatru.

Semantycznie wt tytut dzieta jest bardzo silnie osadzony w znadé@imusical
discoursePoprzez wyrane symboliczne odniesienia do kategorii ikonicamyea-
zonej boskéci i profaniczndci zyskuje on znaczenie refleksji autorskiej na diwé
poziomach: jako wyraz artystycznej wizji odwelcgj st do historii chrzécijan-
stwa oraz w wymiarze bardziej ogélnymseterapcych sé sit dobra i zla, uwig-
czonych apokaliptycznwizja odefcia w niebyt.

We wszystkich omowionych sytuacjach tytut dzietaapie petni funkcg se-
mantyczm wobec jego muzycznej konkretyzacji. Znak@wmuzyki realizowana
jest natrzech poziomach: ikonu, indeksu i symbotay czym najtatwiej w audy-
tywnym odbiorze zidentyfikow@znak ikonu. Indeks z kolei jestjsfer wyma-
gajaca szerszej interpretacji i rozumienia sensu dzMgomiast symbol wymaga
osoby interpretanta, w innym razie jest w zasazjaigiskiem nierozszyfrowanym.

5. Chrzecijanstwo wobec brutalnej rzeczywistéci

Druga sfen refleksji kompozytora jest zjawisko p&tedowa wspoétczesnych
chrzécijan w r@nych zalgtkachswiata. Impulsem twérczym jest tu potrzeba ko-
mentowania, ttumaczenia i wreszcie rozumienia gythaciji, ktére systematycz-
nie z r@ng intensywndcia nasilag sie, gtdwnie w pozaeuropejskiej przestrzeni.
W tej grupie utwordéw obserwujemy dzieta bardzanepod wzgidem materiatu
dzwigckowego, ale take pod wzgidem obecnych tu idei.

Na poziomiemusical discours€zerniewicz siga tu zaréwno po brzmienia
elektroniczne, jak i akustyczne. Najbardziej skrgmrpod wzgtdemsrodkow
i rozmiardw jest utwoéBoaven podtytulefor Asia Bibina fortepian. § miniature
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w kontel§cie semiotycznym ponownie rata interpretowéajako szereg muzycz-
nych znakow korespondigych z semantyddytutu. Konstrukcyjnie utwér pordy
lany jest jako tradycyjnpassacagliaa wiec forma w historii muzyki zvgzana
Z muzyky organowy i przestrzeryj koscielng. Forma dzieta jest wt znakiem—in-
deksem wskazggym naten pozamuzyczny kontekst. Na poziomie syichitym
ksztatt formy dzieta rowniema swoj sens. W zarglg kompozytora bowiem gltosy
passacaglii® s3 jak snujce sé

nitki, ktére tkaj naszerycie, nasze losy (np. dom, rodzina, przyjacielacpgwiato-

poghd). Jedna z tych nitek wyciu Bibi okazata si najwaniejsz, najbardziej przej-

mujaca i dramatycza w konsekwencjach — ndlg tu o linii pojawiapcej st w t. 37,

ktéra pocatkowo jest delikatna, zwiewna, ,wjilije s&” w catasé, lecz w t. 49, w kul-

minacji urasta do patnych rozmiar6w, pozostgj jedyry nicia wraz z towarzyscym

jej w tle tematenpassacaglii Ni¢ ta jest wSoavesymbolem przyjcia chrzécijan-

skiego Boga, narodzin wiary w Niego

W zyciu pakistaskiej chrzeacijanki ten fakt mae przegdzic o jej tragicznym

losie?®. Semantyka tytutu —Soave czyli z wioskiego ,stodki” — staje siwiec
jakby sprzeczrgeia dla rozgrywajcego s¢ realnie dramatu. Czy w wymiarze
chrzécijanskim oddanieycia za religijne przekonania jest czynem gorziaay,
paradoksalnie stodkim, ktéry pomimo cierpieniaestsi swiadectwem wiary?

Bardziej pogtbiona i dramatyczna refleksja pojawia\si utworze elektronicz-
nymFresk w czerwienNa poziomiemusical discoursdzieto przebiega w dwéch
etapach. Etap pierwszy rozpoczyna ikon eksploajijeg gwattowne brzmienia
w wysokim poziomie dynamicznym, ktore z kolei rogghuja sie jak upadajce
szcatki, gruzetc.Kolejne ikony tworz gtéwnie brzmienia organow rozsiane w pos-
taci krotkich motywow, pochodéw i wybrzmievgajch akordow na tle ostinato-
wej, jednostajnej figury. Z kolei indeksem jestpmnownie przestrzesakralna,
dla ktérej brzmienie organdw jest jednym z gtownpchejawdw jej dwickowej
tozsamdci. Drugi etap dzieta wykorzystuje natomidsiat dzwickOw realnych,
nagranych i przetworzonych, aaeimuzyle konkretry. Kompozytor zestawia tu
réwniez szereg znakodw o charakterze ikonicznym: szeptylitmozhrejestrowane
w przestrzeni kéciota, odgtosydtnigcegazyciem miasta, dvieki dzwondw, szum
wiatru, czyf gtos wypowiadajcy fraz: ,juz jest ciemno”.

18 Na podstawie wywiadu z kompozytorem (20.03.2015).

¥ Tanre.

2 Asia Bibi to pakistaska chrzécijanka uweziona i skazana niamier¢ za religijne przekonania
w 2009 r. Wobec oburzendaviatowej opinii publicznej wyrok zostat poddany iigjiy ale proces w rd-
nych instancjachaslu nadal trwa.

ZIntencg dzieta komentuje tate kompozytor w nagpujacy sposéb: ,Utwor maj jest w jakissen-
sie wyrazem bezsildoi wobec tego, co sidzieje w krajach takich, jak Pakistan. Sztukaseitaie nie
mazadnego wptywu na ten stan rzeczy, ale wigre kazdy gest solidarniei i wspoétczucia jest wany,
nawet jéli dotrze poki co tylko do odbiorcow w Pols@bpavegest jednoczéie muzycznym pociesze-
niem, ukojeniem, trzymaniem zgke, «gtaskaniem» delikatsoig dzwickOw tej skazanej kobiety. Me
ten moj gltos kiedydo niej dotrze...?”; cyt. na podstawie wywiadu (Z02D15).
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Interpretujc nagromadzenie wszystkich znakdw—ikonéw w kaftiekznako-
wym-—indeksu trzeba przy, ze éw konglomerat tdych brzmié wskazuje na
chaotyczny, peten niepokoju wymiar wspotczesnegamthaci. Aby jednak éw
musical discoursedczyta& wiasciwie na poziomie symbolicznym, trzebagnad
ponownie po ukryte w tytule znaczenie refleksji kmmytora. Ota Fresk w czer-
wieni powstat pod wptywem fotografii, na kipMarek Czerniewicz natlgh si¢
w jednym z czasopism. Przedstawiata ona zachlagariy wiernych fresk w jed-
nym z chrzécijanskich kaciotéw tuz po eksplozji podizonego przez terrorystow
tadunku wybuchowego. Dzieto jestegiw calej swej eigtosci na poziomie mu-
zycznedo sensu, przejawem tragizmu krwawego obrgrlarzé. Na poziomie
symbolicznym wg¢c musical discourseplata si tu zdiscourse about musib.o-
piero zespolenie tych kategorii prowadzi dodetevego odczytania sensu i znacze-
nia dzieta, jego semiozy.

W omawianym obszarze tematycznym odnotonaery jeszcze inne dzieta,
np.:Dziecytko Jezus patrzy w ciemimdziemina tameg, czyAve Crux/Po stronie
Twojego krzya na chor i organyd libitum zadedykowany: ,Przéadowanym
braciom chrzécijanom”. Watki interpretacyjne pozostajutaj jednak podobne
w sferze analitycznych dociekav wielopoziomowej konstrukcji znakowe;.

6. Osobista refleksja nad istaf chrzescijanstwa

| wreszcie ostatgiobserwowam sfery w zakresie pozamuzycznego kontekstu
dzieta zasugerowanego semaatigutu jest obszar osobistej refleksji kompozy-
tora nad istat chrzécijanstwa, rozumiagmtakze w perspektywie ogolniejszej ref-
leksji nad sensem istnienia w wymiarze duchowymmy& kompozytora szcze-
gOlnie ujawnia g w utworzelde do Ciebie przez zmrok, przez ogna skrzypce,
wiolonczet i fortepian(2012). Rozpatrac kompozyct na poziomiemusical
discourseponownie nalgy odwota si¢ do teorii znakowéci muzyki. Inaczej jed-
nak niz we wczéniej omawianych dzietach na plan pierwszy wysasajtu znaki—
na czterech wybrzmiewgjych interwatach: dwoch sekstach, tercji i trytokiéry
ma take swéj wymiar melodyczny — gornewlieki ukladap sic w sensows ca-
tos¢. Usytuowanie motywu w wysokim rejestrze fortepiamaz szczegolny spo-
s6b organizowania rytmiki, ktéra chprecyzyjnie oznaczona, prowadzi jednak do
brzmieniowego efektu aczasoéeq uosabia w dziele pierwiastek duchowy, a nawet
mistyczny. Ten charakterystyczny pod wegm strukturalnym i rytmicznym mo-
tyw jest jednocz@ie swoistym motywem przewodnim dzieta. Pojawiakska
razy (szczegolnie na pagtku i w zakaiczeniu), zawsze w tym samym rejestrze
I zawsze symbolizuje obecsigpozaziemskiego wymiaru, jakby pératujacelLux
aeterna
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Innym znakiem—-symbolem jest motyw diatonicznej gaktgra rozpoczyna
sie w gorze rejestru fortepianu i stopniowo opada. jEgimokierunkowy proces,
chat czesto zakldcany, konsekwentnie jednak zmierza kudicdkali. Wedle stoéw
kompozytora, tak rozwijggy sk na dtugiej przestrzeni motyw, w fazie zamyka-
jacej dzieto, jest symbolem ludzkiej drogiciowej — od jej najbardziej jasnych
i czystych chwil w okresie dzietstwa (a wgc uosabianych przez wysoki rejestr
instrumentu), przez kolejne etapy nieuchronnie exaielo kresuycia, czyli do
rejestru niskiego. Prosty w swym zaémiu pomyst ma wic w omawianym utwo-
rze niezwykle gibokie i ngne przestanie.

Symboliczny wymiar w omawianej kompozycji zyskugiie usytuowany cen-
tralnie fragment o charakterze tanecznym. W tynjsoiema on sens radosnej apo-
teozyzycia, ktora jednak przechodzi ptynnie w dramatycelitnax Kulminacja
jest tu pomylana jako zestaw dysoryajych struktur akordowych w wysokim po-
ziomie gtanaosci, ktora dodatkowo positkujegszatrzymaniem ruchu. Te wszystkie
zabiegi staj sic wigc ponownie odwotaniem do czlowieczego wymiaru egaygi.

Wobec tak rozbudowanej i wielatkowej symbolicznej sfery dzieta nale
takze wskazéna obecn& znakow—ikonow. Do tej kategorii zaliczam wykorzyst
nie lekko zdeformowanej melodii choratu protestamgh pt.Kommt Herr segne
uns.Cytat melodii jest niedostowny, agd nie jest melodichoratu w jegcistym
rozumieniu, czyli ,zaspuje ca innego dziki temu,ze to ca@ przypomina”. Podob-
nie naley interpretowdé melodk piesni Bgdzze pozdrowionaktdrg kompozytor
zespala z oméwiammelodi choralovg tak,ze stanowg one jeden atek. Ten ikon
ma take swoj wymiar jako znak-indeks, wskazuje bowiendpiaw kascielny,
religijny, a wiec wyraznie doprecyzowuje kontekst utworu. Readjgc dalej tym
tropem, za ikon naky uzna takze 6w taneczny fragment w centralnym odcinku
dziela, interpretujc go dostownie w wymiarze audytywnym — jako echicta

Przenoszc sk ostatecznie z poziomu muzycznego sensu na poziayamego
znaczenidatwo zauwayc¢, ze wszystkie rozpoznane kategorie znakowe wyiea
nawigzujg do znaczenia tytutlide do Ciebie przez zmrok przez egigymbolicznie
kompozytor ujmuje bowiem zaréwno obeéé@stoty nadprzyrodzonej — Boga,
ktora wyraza juz motyw inicjalny, powracajcy co jaké czas w narracji dzieta,
niejako przypominajcy o sobie, jak rowniesymbolicznie ukazane jest ludzkie
zycie, jako droga, ktora przebiega w czasie, pelamentow szogliwych i trud-
nych. Wszystko jednak — caly rozwijay sk sens muzyczny dzieta — konsek-
wentnie zmierza do przekroczenia granicy istniesimktorejsmieré jest finatem
ludzkiej wedréwki — drogi ,do Ciebie”.

Wobec tak giboko przemylanej i bogatej w symbolikkonstrukciji utworu
ponownie nasuwaskonstatacjaze bez wtaciwego jej odczytania zrozumienie
idei dziela jest niemiiwe. Dopiero zespolenie dwdéch sfer — muzycznegsse
i znaczenia tytulu — pozwala rozszyfrofvatencje kompozytora.
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W kategorii osobistej refleksiji religijnej sytuigie takze elektroniczna kompo-
zycjaPtacz z Toly Krélowo Niebaz 2009 r. Jest to dzieto na wskroedytacyjne,
w ktérym mana zaobserwowadwa podstawowe ikony. Inicjuje je ikon brzmienia
dzwonkow w wysokim rejestrze, w powtargegj st minimalistycznej formule
osadzonej w wolnym tempie, gdziezkla warté¢ swobodnie wybrzmiewa. Znak
ten interpretowany jako indeks wskazuje na piertgladuchowy, a wic ponow-
nie obecné&t $wiata nadprzyrodzonego. Drugim ikonem jest natonaiadr glosow,
ktory pojawia st z jednostajnym elektronicznym ttem. Jest to nagrarzetwo-
rzony i zwielokrotniony gtos kompozytora, ktory vegvadza stuchacza w swoisty
medytacyjny trans. Charakterystyczna statyé&raia ktorej podstawowym zato-
zeniem jest trwanie, czyli brak zasadniczej akggwoju, jawi s¢ jako symbol
istnieniaswiata nadprzyrodzonego, w ktérym zmiekéigpostrzegana z ludzkiej
perspektywy dynamiktycia, jest zjawiskiem obcym.

Semantyka tytutu, chionie w sposob jednoznaczny, ale jednak zasadniczy,
pozwala rozumiéznakowdc¢ musical discoursdzieta w jego religijnym kontek
cie. Tu naley takze wskaz4, ze kontemplacyjn& utworu nawazuje do istoty re-
ligijnosci kompozytora, ktéry w swej pagti zachowat obraz uczestnictwa w ob-
rzedach skupionych wokét kultu maryjnego z okresu dagtwa. Powtarzanie
medytacyjnych formut, brzmienie gtosu ludzkiegmaezej chéru gtoséw oraz spe-
cyficzne podejcie do czasu, ktory trwa shajsie de factazjawiskiem aczasowym,
S3 W utworze wyranym upostaciowaniem znaczenia tytutu.

7. Podsumowanie

Podsumowujc powyzsze rozwaania, naley wskaza na ich dwutorowy cha-
rakter. Po pierwsze, o istocie zagadnienia zadeggtitu poziom muzycznego
sensu. Dzieto w swej audytywnej konkretyzacji dnjgczénie jako przejaw wspot-
czesnych idei artystycznych jest terenem nagrommadzmakow na wszystkich
wyznaczonych poziomach. W sposéb najbardziej aaytel omawianych utwo-
rach funkcjonuje znak ikonu, ktory jest audytywnigpoznawany jako przejaw
Zjawisk pozamuzycznych (szczegdblnie w kompozycgehktronicznych) lub mu-
zycznych, ale znanych stuchaczowi z tradycji. £kivldeks meée byt rozszyfrowa-
ny jedynie w sytuacji szerszych kompetencji kultmyoh. Wsparciem dla interpre-
tacji indeksu bywa tate znaczenie tytutu dzieta. | wreszcie symbol, jekiegoria
znaku widciwego, pozostaje sfggieboko ukryt. Do jego rozumienia konieczna
jestosoba ,interpretanta” i tylko ,interpretantgstugugc sk swop wiedz, maze
dotrze do istoty muzycznego sensu. W tym miejscu hatakze podkréli¢, ze
w jednorazowym, audytywnym kontakcie z dzietem ngimerpretant” wyposa-
zony w wysokie kompetencje kulturowe rozpoznaje jeeynaki—ikony.
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Powyzsza konstatacja, chfuz opisana w semiotycznej literaturze muzykolo-
gicznej, w obliczu przeprowadzonych analiz nabigghszego wymiaru. Okazuje
sie bowiem,ze semiotyka muzyczna jako natizie analityczne jest nie tylko cie-
kawym i nowym obszarem interpretacji dzieta, atin@czénie pozwala dogbnie
pozn& to, co w dziele jest sfgmwartasci ukrytych.

Podsumowujc natomiast drugi poziom rozwemn trzeba zauwgy¢, ze seman-
tyka tytutu dzieta jest nie tylko kategenvazng i muzycznie uzasadnignTytut
bowiem znajduje swoje przedenie na znakows dzieta na wszystkich wyznaczo-
nych poziomach. Bywa tak wyznacznikiem sensu muzycznego w zakresie formy,
srodkow brzmieniowych, konstrukcji czasowej, czy dgmcznej.

W tym miejscu nalgy powrdct wreszcie do rozwan z pocatku niniejszego
tekstu. Czy wobec przeprowadzonych analiz tytudldzdozostaje w sferrausical
discourseczydiscourse about musSkoro wykazano rzeczywisty i intencjonal-
ny zwigzek tytutu z dzielem, wydajecsize jego pozycja ma swoj wymiar na obu
wyznaczonych ptaszczyznach. Pozostagewaréwno sfeystrictedzietows, jak
i wazna perspektyw interpretacyjn. Wobec tego ponownie pojawia giytanie
0 przyporadkowanie tytutu do wyznaczonych przez Seegera kaifeg

Ostatecznie, co wynika tai z przeprowadzonych analiz, trzeba poélkée
ze tytut pozostaje w utworach Marka Czerniewiczaisty@raidey dzieta, wyz-
nacznikiem najbardziej ukrytych i osobistych intgre takze przejawem kreacji
artystycznej. Uwzgldniajac te wszystkie przestanki, wydaje sie celowe i naj-
bardziej adekwatne dla omawianej mategilie wyznaczenie kategorii fred-
niej, ktéra w sposéb precyzyjny okliezwiazek tytutu z dzietem, nie pozbawia;
go jednoczénie autonomii, walorow artystycznej kreacji i waaninterpretacyj-
nej. Kategor taky nazywanpre-musical discoursgoniewa termin ten, take
w swej wieloznaczrézi, najpetniej oddaje istpizagadnienia. Po pierwsze, jest to
wyraz intencji tworcy, ktore stoju progumusical discoursd?o drugie, jest to nie
strictemuzyczny, ale jednocgeie dzietowy charakter tytutu, ktérego zzki z kon-
kretyzacj muzyczm manifestuj si¢ na wielu poziomach. Jest to wreszcie przes-
trzen dla dziatd interpretacyjnych, szczegolnie w zakresie semantym, co z ko-
lei wigze tytut dzieta z kategardiscourse about musiak,ze wyznaczanzakres
pola interpretacyjnego jako absolutny punkt &ig, czyli w pre-dyskursywny
sposab.

STRESZCZENIE

Marek Czerniewicz to mtody gdaki kompozytor, w ktérego bogatej tworézoistotne
miejsce zajmuj dzieta o charakterze religijnym. \&& cecly dokona kompozytora jest
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stosowanie tytutdw 0 pozamuzycznym znaczeniu. $mgaten zwizek pomedzy tytutem
dzieta ajego muzycarkonkretyzacj znalazt s} winteresujcym nas polu badawczym. Dla
tak zarysowanej problematyki pomocne okazatksncepcje analityczne Charlesa Seegera,
Eero Tarastiego i Macieja Jahkkiego, dzjki ktérym mazliwe stato s¢ $ledzenie zwizku
zachodzcego pomidzy idey dzieta zawartw jego tytule a obrazem brzmieniowyrer se.

Stowa kluczowe semantyka tytutu, tytut jako klucz interpretacyjmuzyka religijna, Marek
Czerniewicz.

Semantics of a title as the interpretative key in Mrek Czerniewicz's religious music

Summary

Marek Czerniewicz is a young composer from fitka Works of religious nature play
an important part in his achievements. A signiftdaature of his works is using titles with
extra-musical meaning. And this connection betwibertitle of the piece and its musical
realization is the most interesting for us in tesearch field. For such outlined problems
analytical concepts of Charles Seeger, Eero TaaasdtiMaciej Jabltski have proven to
be helpful. Thanks to them it was possible to tthekconnection between idea of the piece
contained in the title and its sound pictper se

Key words: semantics of the title, title as the interpretatikey, religious music, Marek
Czerniewicz.
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