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d’'Aurevilly traite le sujet qu'il affectionne pactilierement : celui du
mensonge, du mystere, de I'hypocrisie et, enfiluickes masques. En
analysant les récits aurevilliens, nous remarquque I'écrivain
examine le fond de I'ame féminine. En pénétrantyleex de ses
héroines qui vivent avant tout par les sens, learmier parvient a
sonder leurs coeurs et leurs caractéres. Les yeused héroines
fatales illustrent des pulsions dévastatrices statdtions abominables.
C’est pourquoi I'acuité de I'observation du regdedses protagonistes
et ensuite la précision de la description de tesglBtails nous permet
de découvrir 'ambition de l'auteur visant a démentte dramatisme
des passions, des désirs et cette profondeur desté@as. Barbey
traite avec une attention exceptionnelle la padiitté des yeux qui
reflétent la personnalité de ses héroines : regalaes les yeux des
héros, c’est pour ainsi dire, regarder dans leug. 8apres Barbey,
les yeux sont, par excellence, le miroir des penglie caractere et de
l'attitude de chaque femme : « Le miroir, outil dennaissance pour
qui sait y lire offrira un portrait moral, devenaainsi miroir de
vérité...» (Bachour-Pastor, 2011-2012 : 16).

A titre d’exemple, nous allons nous référer auspenage de
Mademoiselle Alberte de la nouvellde rideau cramoisi
nymphomane, fille des hétes du jeune officier dasBard, son amant
dans la chambre duquel elle vient la nuit pour eendr au futur
vicomte de Brassard en incendiant ses sens etelbgas duquel elle
meurt mystérieusement un soir. Voila de quelle fiaBoassard décrit
les yeux de sa maitresse :

elle me fit enfin I'hnonneur de me regarder avec gesx noirs, trés froids,
auxquels ses cheveux, coupés a la Titus et ramassdmucles sur le front,
donnaient I'espéece de profondeur que cette coifflsene au regard (Barbey
d’Aurevilly, 1999 : 78).

Vellini, I'héroine dUne vieille maitressea les yeux noirs et
profonds comme « le velours qui absorbe la lunsares la renvoyer »
(Barbey d’'Aurevilly, 1979 : 74) ainsi qu’un regdiige, nonchalant et
froid qui, dardant le mépris, «[...] valait un god'épée... » (Barbey
d’Aurevilly, 1979 : 112).
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Les prunelles aussi bien célestes, brillantes,cifaates
gu'infernales, cruelles et impassibles de la laosiVellini possédent
un charme fatal et «entrent] dans le coeur conteex épées
torses » (Barbey d’Aurevilly, 1979 : 124).

La toute-puissante Malagaise se montre méme vanpar les
traits caractéristiques de son regard : « [..@nsileuse et palie, [...]
mais les yeux toujours vivants, - ces yeux vampi@svous sucaient
le coeur en vous regardant... » (Barbey d’Aureyil§79 : 148).

La cruelle et déspotique Mme de Ferjol du ronilre histoire
sans nomaux yeux noirs, en provoquant une mort atrocealélle,
Lasthénie, ainsi que celle de I'enfant a naitreetée derniere (violée
au cours dune crise de somnambulisme par le pécelfRIle
capucin), tyrannise physiquement et psychiquernreefitis a cause de
sa grossesse honteuse. Lasthénie ne trouve malkearent ni
tendresse ni consolation dans les yeux immensefnats et haineux
de sa mére. Ces yeux noirs et brllants, résum&ligusont méme
capables de tout dévorer. La baronne de Ferjobsagwoir découvert
'innocence de sa fille et l'identité du coupabtks méme qu’apres
avoir appris que le pére Riculf était rféecemmenttpmsédée par sa
haine et enfermée dans sa folie de vengeance,etrbemndroit ou
celui-ci a été enterré afin de rassasier ses yeukaddépouille du
moine et de commettre le plus monstrueux sacrilege

Elle s’en approcha jusqu’au bord et regarda dedses ces yeux que la haine a

comme I'amour, - ces yeux qui dévorent tout, -llet &t le mort dans le fond de

sa fosse [...] Ah ! elle le reconnut, malgré leaées, malgré cette barbe qui avait
blanchi, et ces yeux sans regard que les vers a@gedéja dans leurs orbites.

Elle enviait le sort de ces vers... Elle auraitluoétre un de ces vers... (Barbey
d’'Aurevilly, 1972 : 153).

Orgueilleuses, froides, imperturbables et impatign elles
cherchent, grace a leur propre clé, a triomphattendre leur but, ici
et maintenant. Leurs yeux, belle image de leur reatliabolique,
trahissent leur indépendance, leur obstinationwatdtatut d’héroine.

Un autre élément renforcant avant tout I'aspeetbalique des
femmes et apportant aux héroines des dimensionsaigimes, est la
couleur et la forme de leur coiffure. Le corps $galt de tous les
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personnages principaux, est, dans la plupart desocaé de cheveux
noirs comme si I'écrivain avait une préférence nemable pour cette
couleur, et, nous pouvons le supposer, ce n'esppas des raisons
artistiqgues. Or, l'architecte du portrait, en domnane importance
fondamentale a cette teinte, tout comme dans leleda couleur des
yeux, vise a convaincre son destinataire que d’pag le noir,

apanage du péché, est le seul a révéler l'allumodéaque de la
femme par qui I'homme se laisse subjuguer et gaatrE part, cette
nuance évoque le malheur et I'accablement: « Lie aosorbe la
lumiereet nela rend pasll évoque avant tout le chade néant, le ciel
nocturne, les téneébres terrestres de la nuit, I& hamgoisse, la
tristesse, l'inconscience et la Mort » (Conort, 20@4).

Le personnage le plus adéquat pour la constatptimposée est le
personnage de Hauteclaire @onheur dans le crimeui tue sa
maitresse afin d’épouser Serlon, le mari de céllt-afin de devenir
comtesse de Savigny. Sa chevelure permet de décoexains traits
symboliques et pas uniquement grace a la couleais Bn premier
lieu, grace a la forme. La facon de se coiffee Béla teinte noire, est,
d’aprés le conteur, capable de faire rapprochealje de la femme de
celle du diable : les « tire-bouchons de cheveubant le long des
joues, - ces espéces de tire-bouchons que lescatédiis appelaient,
dans ce temps-la, des serpents » (Barbey d’Auyevii®99 : 161).
Hauteclaire avait I'habitude

de prendre et d’enrouler autour de ses doigtsdegsl cheveux frisés et tassés
a cette place du cou, ces rebelles au peigne i lissé le chignon, et dont un
seul suffit pourtroubler 'ame nous dit la Bible. Elle savait bien les idées gee
jeu faisait naitre ! (Barbey d’Aurevilly, 1999 : 175

Par les signes individuels de la chevelure dadtagoniste dJne
histoire sans nomMme de Ferjol, on remarque quelque chose
d’'impérieux et de despotique :

[...] dans cette masse de cheveux noirs largenmepés de blanc sur des tempes

gu'ils rendaient plus austéres et presque cruellds,qui semblaient, ces

impitoyables blancheurs, avoir eu des griffes pslaccrocher et rester la
obstinément sur ses résistantes épaisseurs d’'dBambey d'Aurevilly, 1972 :

41).
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En attirant une attention sur la forme de la coéfla Duchesse
d’Arcos de Sierra Leone du rédé Vengeance d’'une femnogi se
prostitue afin de déshonorer le nom de son époux,Quand
d'Espagne, l'auteur attribue aux cheveux de la ddudne capacité
particuliere : « ces cheveux, appesantis parchkdeur, croulaient
lourdement sur sa nuque dorée, et elle était lzfisi, déchevelée,
négligée, languissante a tenter satan et a venger k (Barbey
d’Aurevilly, 1999 : 300). Il n'est pas difficile,.pdmoins selon I'avis
du conteur, de deviner qu’

a travers tous les voiles blancs et parfumés de dams lesquels elle s’entortille,
la Rosalba fut reconnue tout de suite pour la plosompue des femmes
corrompues, - dans le mal, une perfection ! (Babayrevilly, 1999 : 287).

Les éléments particuliers de la coiffure, tout ommceux du
regard, possédent, eux aussi, tout un systeme dgestions et
d’explications. La volonté de Barbey d’Aurevilly d#noncer les
puissances démoniaques de ses héroines fait quogsd trés
soigneusement le portrait extérieur des personrfggaains. Comme
I'écrit Philippe Hamon

Le personnage est représenté, pris en charge ighéésur la scene du texte par
un signifiant discontinu, un ensemble dispersé deqoes que I'on pourrait
appeler son « étiquette ». Les caractéristiqueérglas de cette étiquette sont en
grande partie déterminées par les choix esthétigeeBauteur (Hamon, 1977 :
142).

Doter son héros des convenables couleurs des wheue des
yeux, c’'est non seulement compléter ou mettre Bef reon portrait
moral, mais c'est avant tout, savoir trouver urapp@le entre les deux
portraits : physique et psychologique. L'imaginaides couleurs
traduit sans nul doute une symbolique. Dans I'éspe Barbey,
I'attribut de l'impureté, de la colére et tout siement du mal est, ce
que nous l'avons déja retenu, la couleur noireutear reste donc
fidele & sa thése que le noir est la couleur destarité et qu’elle est
aussi la plus adéquate a prouver l'attitude digpelides femmes,
alors attitude « inspirée par le diable » (Le Fetibert, 1993 : 714).

Le visage des protagonistes est aussi lié a umaceea un piége,
a une certaine atrocité et reste indifférent, neoti et enfin
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imperturbable : « Il est remarquable que Barbeyeitia perfection
humaine uniquement comme la réunion de la beaudé & cruauté,
du bien et du mal » (Koopman-Thurlings, 2000 : 1&8) visage tres
calme et d'une beauté incontestable d’Alberte detit i@ Rideau
cramoisi était un visage qui demeurait incompréhensiblestérieux
et sournois en méme temps. Froide et inflexible, &hit « pale ; mais
ses traits de Princesse n'avaient pas bougé. ksemtv toujours
limmobilité et la fermeté d'une médaille » (Barbed/Aurevilly,
1999 : 94). Tout comme le visage d’Alberte, sesdgyelles aussi,
sont caractérisées de facon pareille. Extraordinagt attrayantes,
elles restent muettes et glaciales parce que deth®lique — vivante
énigme — trouve son refuge dans le silence. Tomé&me, au moment
ou l'officier cherche a embrasser ces belles leweges, sa bouche,
malgré son air rempli de mépris et de tristesseedeen« muette de
tout.... excepté de baisers ! » (Barbey d’Aureyill999 : 97).

Les lévres d’Yseult de Scudemor, la protagonigeCd qui ne
meurt pas,sur lesquelles apparait bien souvent un sourirer ane
ironique et sur lesquelles Brutus portait un pasaéoge pour cacher
ce rire de mépris (Barbey d’Aurevilly, 1888 : 274pnt aussi glacées
et palies.

Hauteclaire, de méme qu’Alberte, se présente demas yeux
comme un géant de calme, de sérénité, mais aussneain certain
mystére : « sa physionomie, extrémement fiéreyieb’qvait pas alors
cette expression passionnée [..] ne trahissait cinagrin, ni
préoccupation... » (Barbey d'Aurevilly, 1999 : 1580n visage ne
manifestait ni la volonté de se débarrasser dévakemi de préparer
un crime qui lié a la vengeance se lient dans gtepapacte du mal.

Notre réflexion, concentrée cette fois-ci surileage des héroines
aurevilliennes, rejoint ici le personnage de la wm®se du Tremblay
de Stasseville qui, en découvrant que sa fillentit@raime, elle aussi,
I'lamant de la comtesse, 'Ecossais Marmor de Kdrkeé décide
probablement a empoisonner son enfant. La despgotoquntesse,
malgré sa tres faible santé et sa péleur qui taeBeauté des ames
tendres » (Lecureur, 1968 : 136), mais sOrementdpas ce cas-la,
a beaucoup de commun avec Alberte ou Hauteclaippel&e « en
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riant madame de Givrg..] sur laquelle tout avait glissé comme sur le
plus dur mamelon des glaces polaires » (Barbey m@illy, 1999 :
224), elle sait parfaitement cacher ses propresnsemts et devenir
une femme «inscrutable comme I'espace » (Barbejuravilly,
1999 : 233), de la face de laquelle ne disparaiaja I'orgueil :
ces ailes du nez, qui se creusaient au lieu dearstpr, immobiles et non pas
frémissantes ; comme ces yeux, qui, a certains mtanse renfongaient sous

leurs arcades sourcilieres et semblaient remoners Ve cerveau (Barbey
d’Aurevilly, 1999 : 222).

Ses lévres, hormis sa fierté, constituent son armei,
contrairement a celles d'Alberte, ne rendent paspratagoniste
charmante, mais qui, sont comme « la cordeletta dhe » (Barbey
d’Aurevilly, 1999 : 211) ou on voit « une effrayanphysionomie de
fougue réprimée et de volonté » (Barbey d’Aureyilh®99 : 211).
Outre cette puissance et cette force, le conteurspi que sur ces
levres bien étroites, rigides et meurtieres « dangeessamment la
fleche barbelée de I'épigramme » (Barbey d’Aurgyill999 : 211).

De plus, tout comme les autres protagonistesyuthabse d’Arcos
de Sierra Leone, pour aboutir & sa vengeance, ngréga cache
scrupuleusement ses combinaisons secretes et o dont le but
est englobé en un seul mot « vendetta ». Touteigiézlzse et toute
déterminée gu’elle soit, I'Espagnole avoue sinc&rmm

Je suis une Turre-Cremata. J'ai en moi la puissdis@mulation de ma race qui

est italienne, et je me bronzais, jusque dans &sc,ypour qu'il ne pQt pas

soupgonner ce qui fermentait sous ce front de leranz couvait I'idée de ma
vengeance. Je fus absolument impénétrable. [t-t&€gue jamais mes duégnes

ou mes caméristes avaient 0sé lever leurs yeumssaryeux pour savoir ce que je
pensais ? (Barbey d’Aurevilly, 1999 : 342).

Puisque la représentation physique ne suffit mag ponnaitre le
personnage, il est nécessaire de le compléter gpaefdrésentation
psychologique. Michel Erman écrira que

construire un personnage [...] nécessite de lardéan le dotant, pour I'essentiel,

de caractéristiques physiques et morales afin cacuiere une cohérence

fictionnelle et suscite, ainsi, un effet de présedans la conscience du lecteur
(Erman, 2005 : 302).
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Ainsi, en passant a I'étude de ce type de portpaitréunit traits
affectifs et moraux, alors «le cOté intérieur »s deéroines, il est
significatif de rappeler que le physique refleteneral et que les deux
images : extérieure et intérieure s’harmonisentréant un ensemble
d’éléments intégrés dans les oeuvres aurevillien@&sst pourquoi,
en évoquant certains traits du visage, nous avossi alémontré
plusieurs éléments propres non seulement au pgopfigsique, mais
en méme temps caractéristiques du portrait psygtmple car le
physique permet d'accéder au caractére. Ce promgeea permis de
prouver l'interdépendance et I'indissolubilité desaeux aspects car
les pensées, les idées et lattitude des héroinssrivent leur
empreinte sur leur visage. Par conséquent, nopsshss déja d’'une
certaine vision de I'image intérieure de la femraeesillienne.

Ce qui est le plus remarquable dans la créatiopaitrait moral
des protagonistes aurevilliennes, ce sont les doBarbey lui-méme,
gui annoncent une certaine définition de la notatiabolisme » :

Quant aux femmes de ces histoires, pourquoi neies¢mles pas les

Diaboliques ? N'ont-elles pas assez de diabolisog pnériter ce doux nom ?

Diaboliques ! Il n'y en a pas une seule ici quileesoit a quelque degré (Barbey
d’Aurevilly, 1999 : 50).

La présence du Diable dans l'ceuvre est evideletst, dairement
lui qui donne le sens aux histoires et c’est luidgploie toujours son
astuce et sa finesse visant a ne pas se laissarqaeen et a faire
douter de son existence. Son rble est donc cacteelatle plus
souvent jusqu'a la fin du récit. Cela offre au éect I'occasion
d'apprécier la prose raffinée de l'auteur qui mgren mettant en
scéne une série d'héroines frappantes et intriga@ies ames fortes et
dominantes, ces complices du Démon qui attirertefoles attentions
veulent régner dans un monde d'enfer.

Par de nombreuses comparaisons au satan qui &'é&ne [...] un
personnage mythologique ou un ornement esthétiqdedpnne a
'oeuvre entiére son sens » (Philip, 1968 : 76}, Ipa faits atroces et
terrifiants des héroines ou enfin par les themefopds sur lesquels
Barbey se penche : le danger, le mystére, la pattan la mort,
I'auteur cherche & montrer au lecteur que dansésits, le mal réde,
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le diable est partout, et toutes les héroines qgoi des figures de
damnées échappées de l'enfer restent sous sorerin@u Barbey
d’Aurevilly vise méme a mettre en évidence la plrttentateur dans
les actions humaines. Cette idée conduit l'artéstEouver pour ses
protagonistes des désignations trés diversifiéespres au satan :
« damnante Alberte » (Barbey d'Aurevilly, 1999 :)9G« Alberte
d’enfer » (Barbey d'Aurevilly, 1999 : 91), « cetbeutale tentatrice »
(Barbey d’Aurevilly, 1999 : 322), « cette diableskefille » (Barbey
d’Aurevilly, 1999 : 176), «cet orgueil de Lucifer (Barbey
d’Aurevilly, 1979 : 196) ou « siréne du diable »a(Bey d’Aurevilly,
1979 : 266) en expliquant enfin qu'une « femmesickaimant du
diable ! » (Barbey d’Aurevilly, 1999 : 287). Undléesprise de position
confirme dans l'opinion que chaque femme mérite upée
appellation. Ces figures inspirées et souffléeslgatiable qui «...]
est, apres Dieu, la plus grande force cachée, Ig..peblier de
I'lrrévocable » (Bloy, 1997 : 116), par les méméslances et par les
mémes obsessions sont motivées et déterminées ligerékeurs
desseins. Entierement dominées soit par la vengeawit par la
jalousie ou enfin par le péché en général, ellegedaent, a vrai dire,
les otages de leurs propres désirs. Comme I'obsgitbert Lascault,
La femme est aussi victime sans cesser pour céleedfentatrice et bourreau...
Pour elle, comme plus tard pour Georges Bataillel& recherche du plaisir passe

par le godt de la laideur, par le désir de la sanffe, par le choix de la violence et
I'amour de la mort (Delevoy, Lascault, Verhegge®83 : 25).

I nous faut encore, pour compléter le portrait rahodes
personnages féminins, mettre en relief le fait Baebey d’Aurevilly
— passionné pour un mystére persistant — traduns dette image
démoniaque de la femme une image du sphinx, dentank-sphinx :
«Le Sphinx, [...] domine la pensée d'un Barbeyiniement
convaincu, comme Proust le sera plus tard, que uchaeste
inconnaissable » (Berthier, 1974 : 30).

La nature fondamentalement ambigué et indéchidrables
protagonistes sera définie par Barbey dhasbague d’Annibalde
maniére suivante : « Les femmes sont des étreméxplicables, sous
la transparence de leur peau et de leurs regdedsaeichent une telle
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masse de ténebres... » (Barbey d'Aurevilly, 2068): en préservant
ainsi leurs secrets derriére leur froideur, leurst@se et leur
imperturbabilité.

Rosalba deA un diner d’athégsnon seulement une séductrice,
mais avant tout une femme «la plus enragée dedisames... »
(Barbey d'Aurevilly, 1999 : 292) ou la Duchesse 8s de Sierra
Leone(La vengeance d’'une femmegndent les diaboliques similaires
a des sphinx qui se réfugient dans le silence étréussissent
a s’entourer de mysteres.

Alberte (Le rideau cramoisi)qui aime, qui célebre le silence
impénétrable et qui restera pour Brassard une @né@earnelle, car ses
pensées et ses motifs sont indéchiffrables, luaipsait encore plus
mystérieuse que « tous les sphinx dont 'image siiphiait autour de
[lui]... » (Barbey d’Aurevilly, 1999 : 97). Le vicote n'est pas capable
d’expliquer le caractere de cette femme étrange :

Mlle Alberte est enveloppée de mystere, on neriaitd’elle sauf la description
gu’en donne le héros (devenu narrateur), elle mie pas, elle s'expie pendant
'acte sexuel dans la chambre du jeune sous-lienteBrassard.... (Apostol,
2007 : 590-591).

BN

Semblable a cette taciturne Alberte des lévresladeelle ne
s'échappe aucune parole, la protagonisteAden diner d’'athées
Rosalba — toute pudique gu’elle se montre — seta pesnilgrand
«[...] impénétrable comme le sphinx [...] (BarkEgurevilly, 1999 :
296) [qui] [...] dévorait le plaisir silencieusenteat gardait son
secret » (Barbey d’Aurevilly, 1999 : 297).

La déesse du mystere, la Malagajsme vieille maitresse)sait
aussi cacher ses sentiments. Méme si son attiastie plutot claire, il
est difficile de pénétrer le caractére énigmatided’héroine. Comme
le note Céline Bricault :

[...] tout se passe comme si les multiples indicetiproposées par le romancier
n'étaient la que pour troubler plus encore la paioa de la figure féminine,
comme si cette figure devait, a tout prix, resteaque et inaccessible (Bricault,
2005 : 123).

Vellini, qui se détache de tous les préjugés ssifémmes, restera
donc une mystérieuse et étrange figure, de mémeugulogogriphe,
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un hiéroglyphe, un casse-téte chinois » (Barbeyuckkilly, 1979 :
64).

Pour résumer les remarques concernant le porraiest toujours
un texte donnant des renseignements sur I'étrep@tsonnage, il est
utile d’accentuer gu'il peut prendre différentesidtions. Celles-ci,
soulignons-le, coexistent bien souvent, forment aléances et ont
une liaison d’'idées qui s'accordent entre ellegdpes ce qui nous est
permis d’observer chez Barbey : le portrait physigtipsychologique
(en forte corrélation) aide a mieux comprendre éspnnage ou
I'histoire dans laquelle celui-ci est inséré. Laégmnce de la
caractéristique dans I'écriture de Barbey d’Aulgwise a introduire,
a révéler, a justifier la psychologie et la physioe des personnages
féminins, elle tend a créer I'image intégrée, gletet définitive des
protagonistes, elle en est alors le signe, la caukeffet :

[Le] modéle romanesque aurevillien refuse [...fiéscription pour la description

et le type du roman a thése. Dans cet idéal romaees’est le personnage de

roman qui vient prendre une part importante : deosestruction dépend la qualité
de I'ceuvre et de l'auteur (Gilles-Chikhaoui, 2007).

Les nombreuses représentations proposées paryBdidugrevilly
ne créent donc pas de pures descriptions qui nentegas dans la
dépendance du récit et qui ne constituent pas omeef successive.
Afin d'y parvenir, 'auteur se donnera la peineldhbrer des détails,
qui apparemment secondaires constituent une sealégcorrélations
bien travaillée par Barbey et donnent des clés pouomprendre ses
personnages, leur attitude ou les événements qtisegproduire.
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