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Patac Wielkich Mistrzéw na zamku malborskim — fascynujace dzielo archi-
tektury rezydencjonalnej, w przeciwienstwie do pozostalych partii zamku
malborskiego zachowane w duzej mierze w stanie pierwotnym, obiekt badan
prowadzonych juz od ponad 200 lat — doczekat si¢ nowego, imponujaco obszer-
nego 1 wieloaspektowego opracowania. Podjal si¢ go znawca architektury Prus
Krzyzackich, dtugoletni wyktadowca uniwersytetow w Olsztynie i Gdansku,
historyk sztuki Christofer Herrmann.

W ramach czteroletniego projektu badawczego Autor przeprowadzil sys-
tematyczne, niezwykle szeroko zakrojone 1 — co nalezy podkresli¢ — inter-
dyscyplinarne studia, wykorzystujac stosunkowo bogate zasoby archiwalne
oraz zrbznicowane spektrum dzialan z zakresu badan architektoniczno-
archeologicznych oraz dendrochronologii. W ramach projektu wykonano wy-
soce precyzyjng inwentaryzacj¢ architektoniczna Palacu metoda skanowania
laserowego 3D oraz zlecono badania dendrochronologiczne, zrealizowane
w latach 2016 1 2018 przez Aleksandra Koniecznego z Torunia (ekspertyza
wraz z komentarzem wykonawcy dolaczona zostata do publikacji jako aneks).
Dzigki tak skrupulatnym badaniom samego obiektu i Zrédet udato si¢ Auto-
rowi doj$¢ do interesujacych spostrzezen, stawiajacych pod znakiem zapy-
tania, a nickiedy wrgcz obalajacych wiele ustalerr 1 hipotez funkcjonujacych
w dotychczasowej literaturze naukowej poswigconej Malborkowi. Publikacja
podzielona zostala na dwie zasadnicze czg¢Sci, z ktérych pierwsza — zgodnie
z deklaracjami Autora zawartymi we wstgpie (s. 18) — miataby by¢ obiektywnym
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zestawieniem calej obecnie dostgpnej wiedzy na temat Patacu Wielkiego Mistrza
(w tym réwniez efektéw wspomnianych wyzej analiz), druga za$ przedstawiaé
tezy Ch. Herrmanna dotyczace historii 1 przemian formy Palacu, jego funk-
cjonowania w okresie §wietnosci, tj. na przetomie XIV/XV wicku, jak rowniez
kontekstu historycznoartystycznego, atrybucji projektu czy genezy formalnej tej
budowli. Ten klarowny i w ogdlnych zalozeniach z pewnoscia stuszny schemat
byl oczywiscie trudny do zrealizowania; Autor juz na poziomie gromadzenia
wiedzy dokonuje bowiem interpretacji form artystycznych i tekstow archiwal-
nych. Niewatpliwie praca jest jednak przejrzyScie zorganizowana i przy swoich
imponujacych rozmiarach stosunkowo tatwa do przyswojenia.

W zwiazku z dazeniem do maksymalnego obiektywizmu Autor na wstepie
deklaruje dos¢ zaskakujaco, ze nie stawia sobie zadnych wyjsciowych tez, lecz
przyjmuje SciSle empiryczny 1 skupiony na faktach sposéb postgpowania, otwar-
ty na nowe obserwacje. Zastrzega przy tym, ze nie widzi w swoim podejsciu
ograniczajacego si¢ do relacjonowania faktéw neopozytywizmu, nazywajac t¢
metodg¢ ,empiryzmem” (s. 13: ,Meine Erklirungsansitze erwachsen aus einer
empirisch orientierten Vorgehensweise, nicht aus vorgegebenen Theoriemo-
dellen”). Tym samym dystansuje si¢ wobec dotychczasowych badan historykéw
sztuki jako rzekomo wychodzacych zawsze od konkretnej tezy, ktora miataby
by¢ udowadniana na przykladzie Patacu Wielkich Mistrzéw. Tak przedstawione;j
tradycji badawczej Ch. Herrmann przeciwstawia wlasne podejscie, nacecho-
wane — jego zdaniem — wlasnie obiektywizmem. W istocie chodzi tu o jedna
z najbardziej podstawowych metod badawczych w zakresie historii sztuki,
tj. analiz¢ obiektu w kontekscie Zrodel pisanych i1 obrazowych, w celu ustale-
nia jego pierwotnej formy oraz programu funkcjonalnego i symbolicznego,
aw konsekwengji takze intencji jego tworcow, wreszcie ewentualnych powiazan
z innymi obiektami. Dazenie do obiektywnego uchwycenia rzeczywistych cech
dzieta ma dluga tradycje 1 do dzis jest praktykowane przez historykéw sztuki,
zwlaszcza w monograficznych badaniach obiektow.

Kilkakrotnie powtarzana deklaracja powstrzymania si¢ od formutowania
jakichkolwiek zalozen wyjsciowych jest — jak mozna sadzi¢ — elementem au-
tokreacji Autora, ktory chce si¢ przedstawia¢ w kontrascie do innych badaczy.
Deklaracja ta nie jest jednak do konca zrozumiata, skoro Ch. Herrmann juz na
poczatku pracy (,Leifragen”, s. 19, dalej tez s. 30) stawia problemy badawcze
dotyczace Palacu Wielkiego Mistrza. Przede wszystkim interesuje go ustalenie
chronologii budowy oraz datowania, jak réwniez struktura funkcjonalna rezy-
dencji, w tym sposdb, w jaki dwor wielkiego mistrza funkcjonowal w obrebie
tej budowli, oraz to, jak w architekturze Patacu manifestowala si¢ p6znosre-
dniowieczna koncepcja wladzy. Wielu sposréd cytowanych przez niego badaczy
post¢powalo podobnie, tzn. formutowalo na wst¢pie swoich publikacji nie tyle
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kategoryczne tezy, ile problemy czy wregcz pytania, na ktére analiza miataby
odpowiedzie¢. Oczywiscie mozna zrozumie¢ intencje Autora — ch¢é powrotu
do korzeni historycznoartystycznej analizy dziela sztuki, zwlaszcza w obliczu
kwestionowania podstaw dyscypliny cytowanych przez Autora historykow.

Po krytycznym omowieniu dotychczasowego stanu badan oraz uzasadnieniu
obranych przez Autora zalozenn metodologicznych (o czym w dalszej cz¢sci
recenzji) nast¢puja trzy rozdzialy (2—4) pos§wigcone rozwarstwieniu chronolo-
gicznemu poszczegdlnych partii Patacu, rekonstrukgji ich szaty architektonicz-
nej i pierwotnego ukladu przestrzennego oraz przypuszczalnym funkcjom po-
szczegdlnych pomieszczen. Jak wspomnielismy wyzej, Ch. Herrmann dokonat
imponujacej, niezwykle szczegbélowej analizy zachowanej substancji zabytkowe;.
Przeprowadzono badania spoin 1 fragmentdw tynku (przy datowaniu i ustaleniu
chronologii budowy starszego Palacu Wielkich Mistrzéw), badania dendro-
chronologiczne (m.in. przy datowaniu zakonczenia budowy nowego Patacu
Wielkich Mistrzéw) oraz doglebna analiz¢ wspomnianej inwentaryzacji archi-
tektonicznej 3D w zestawieniu z historycznymi materialami ikonograficznymi
(np. przy rekonstrukeji uktadu przestrzennego na poszczegdlnych kondy-
gnacjach starszego Palacu 1 rozwarstwieniu chronologicznym). Wysnute na
tej podstawie wnioski Autor zestawia z informacjami plynacymi z przekazéw
zrodtowych, potwierdzajacych badz usciSlajacych ustalone ramy czasowe. Nie-
ktére wnioski z analizy rekonstruowanej struktury budynku sa dos¢ odwazne,
jak w przypadku rekonstrukeji uktadu przestrzennego niezachowanych pig-
ter starego Palacu (tj. z pierwszej fazy budowy w 1. potowie XIV wicku) na
podstawie analizy struktury murdéw gornej kondygnacji piwnicznej. Zdaniem
Autora trzy posadowione na sklepieniu piwnicznym §ciany pierwotnie wyzna-
czaly trojpodzial przestrzeni obu gérnych pigter Patacu, co z pewnoscig jest
interesujacym spostrzezeniem, przekonujacym w odniesieniu do kondygnacji
trzeciej, potozonej bezposrednio nad gbrna piwnica, lecz dalece hipotetycznym
wnioskiem w stosunku do najwyzszej kondygnacji. Réwnie dobrze mozna
by np. wyobrazaé sobie, ze najwyzsza kondygnacj¢ Palacu zajmowata dwu-
nawowa sala o recepcyjno-reprezentacyjnych funkcjach. Réwniez — skadinad
dos¢ przekonujaca — proba ustalenia lokalizacji poszczegdlnych pomieszczen
starego Palacu wzmiankowanych w przekazach zrédlowych w oparciu o §la-
dy czytelne w historycznej substancji budowlanej bazuje jedynie na przy-
puszczeniach. W takich wypadkach hipotetyczny charakter przedstawionych
wnioskéw Autor podkresla w tekscie, ale juz nie na rzutach oraz barwnych,
trojwymiarowych rekonstrukcjach rysunkowych, a uktad przestrzenny, funk-
cje pojedynczych pomieszczen oraz szata zewnetrzna Palacu przedstawiane sa
w taki sposob, ze czytelnik niewdajacy si¢ w szczegdly moglby przyjaé ten opis
za pewnik.
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W przypadku braku mozliwosci zastosowania metodyki badan architekto-
niczno-archeologicznych czy analizy zrédet pisanych, jak np. w rozwazaniach
dotyczacych kwestii poczatku budowy nowego Patacu Wielkich Mistrzéw (do
ktdrej brak przekazéw zrodlowych oraz elementéw drewnianych na dolnych
kondygnacjach Palacu, mogacych postuzy¢ do badan dendrochronologicznych)
Autor odwoluje si¢ do przykladéw innych zamkéw krzyzackich z konica XIV
wicku oraz obiektdéw rezydencjonalnych, gléwnie z terenu Francji 1 Burgundii,
ktérych chronologia budowy i datowanie sa dobrze udokumentowane, aby na
zasadzie analogii ustali¢ przypuszczalny okres postawania malborskiego Palacu.
Na podstawie niespotykanie duzej w jednym obiekcie z panstwa krzyzackiego
liczby gmerkéw (35 réznych znakéw kamieniarskich udokumentowanych
w refektarzu letnim), Autor wnioskuje o znacznej liczbie zatrudnionych przy
budowie kamieniarzy. Jego zdaniem $wiadczy to zaréwno o szybkim tempie
prac, jak i1 o priorytetowym charakterze calej inwestycji.

Szczegodlnie cenng czgscig pracy jest rozdzial poswigcony kaplicy wielkiego
mistrza, ktéra tym samym doczekala si¢ pierwszego obszernego 1 wieloaspekto-
wego opracowania. Autor szczegblowo rozpatruje stosunkowo nieliczne zrodta
pisane, proponujac ich nowa — odbiegajaca od dotychczasowych opinii — inter-
pretacj¢, a w zwiazku z tym réwniez nowe datowanie (powstanie ok. 1331-1335,
przebudowa w latach 1380-1383). Poza opisem 1 rekonstrukcja formy archi-
tektonicznej kaplicy w obu fazach jej budowy — opartymi na analizie struktury
murdw oraz zachowanych materialéw ikonograticznych — Autor szczegdtowo
omawia kwestie dawnego wyposazenia kaplicy, sposobow jej uzytkowania, pier-
wotnego patrocinium, a takze przedstawia genez¢ typu dwukondygnacyjnej kapli-
cy wraz z jego oddzialywaniem na dalszy rozwdj architektury sakralnej regionu.
Jego zdaniem kaplica wielkiego mistrza stala si¢ wzorem, do ktérego odwolano
si¢, przebudowujac w latach 1335-1344 koSciét konwentualny na Zamku
Wysokim, a takze wywarta wplyw na form¢ chéru katedry w Kwidzyniu.

Po partii poswigconej chronologii budowy i rekonstrukcji formy architekto-
nicznej Palacu oraz kaplicy w poszczegdlnych fazach nastgpuje szczegdlowy opis
architektoniczny Palacu w czasach sredniowiecznych, opierajacy si¢ na obszer-
nym historycznym materiale ikonograficznym 1 planistycznym, szczegdlowo
przedstawionym i bogato zilustrowanym. Autor zawarl tu wiele bardzo szcze-
gblowych informacji dotyczacych uzytych materialéw budowlanych, wymiaréw
cegiel oraz rodzajow watkdw, po ktoérych nastgpuja opisy elewacji 1 wngtrz.
Powstaje dzigki temu szczegdlowy, a zarazem kompletny obraz struktury archi-
tektonicznej Palacu, nieprzytlaczajacy jednak czytelnika nadmiarem nuzacych
detali. Pewne zastrzezenie budzi natomiast fakt, ze przy opisie wngtrz Autor
operuje (z pewnoscig w celu lepszej czytelnosci opisu) konkretnymi nazwami
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pomieszczen wynikajacymi z ich funkgji, na temat ktérych wnioski wysnuwa
jednak — po czg¢$ci na zasadzie daleko idacych przypuszczen 1 wbrew przyjetym
dotychczas w literaturze tematu opiniom — dopiero w nast¢gpnych rozdziatach.
Mniej zorientowany czytelnik moze wigc sadzié, ze chodzi o dobrze znane,
a przede wszystkim niebudzace watpliwosci kwestie. Szczegdtowej rekonstrukeji
dawnego sposobu uzytkowania pomieszczen na poszczegdlnych kondygnacjach
oraz wyplywajacej z niej cickawej koncepcji Autora o hierarchicznej strukturze
Palacu Wielkich Mistrzéw poSwigcone s3 dwa nastgpne rozdziaty. Wnioski na
temat pierwotnej funkcji pomieszczenn Badacz formuluje po cz¢sci w oparciu
o zrodta pisane, na zasadzie analogii z innymi rezydencjami ksigz¢cymi, a przede
wszystkim na podstawie analizy struktury wngtrz i ich cech architektonicznych
(rozmiary pomieszczen, sposob o$wietlenia, powigzania komunikacyjne etc.)
oraz znajdujacych si¢ w nich §ladéw dawnego wystroju (polichromie, detal
architektoniczny) 1 wyposazenia (kominki, ogrzewanie podlogowe, obiegajaca
sal¢ tawa, wskazujace na konkretne funkcje pomieszczen). Jest to z pewnoscia
jedna z najciekawszych, cho¢ tez najbardziej dyskusyjnych partii publikacji,
poniewaz Autor obala szereg przyjetych dotychczas tez (np. na temat lokali-
zacji izby radnej czy kancelarii), zast¢pujac je wlasnymi — skadinad réwniez
hipotetycznymi — propozycjami. Nalezy jednak podkreslié, ze argumentacja
Ch. Herrmanna — uwzgl¢dniajaca nie tylko przekazy archiwalne, lecz takze
wyniki badan architektonicznych czy analiz poréwnawczych — jest bardzo prze-
konujaca, a zaprezentowany obraz ukladu funkcjonalnego calosciowy i zwar-
ty. Szczegblnie cieckawie wypada rekonstrukcja systemu korytarzy i schodéow
dla stuzby oraz polaczonych z nimi szynkwaséw, systemu umozliwiajace-
go dyskretna, niemal niewidzialng obsluge dworu i gosci wielkiego mistrza,
stanowiacego wyjatkowy przyklad tego rodzaju rozwigzan w architekturze
rezydencjonalnej sredniowiecza.

Calosci obrazu Patacu Wielkich Mistrzow w poszczeg6lnych etapach jego
budowy dopetnia obszerne omoéwienie jego dekoracji malarsko-rzezbiarskiej.
Wystrdj malarski Patacu traktuje Autor jako realizacj¢ jednolitej, przemyslane;
koncepgji 1 jako pierwszy wysnuwa wnioski na temat jej autorstwa. Tworcy tej
koncepcji — zdaniem Ch. Herrmanna — mialby by¢ projektant rezydencji, wy-
r6zniajacy si¢ innowacyjnoscia, radykalnoscia i konsekwencja w ksztaltowaniu
formy architektonicznej. W zakresie wystroju rzezbiarskiego Autor zwraca
uwagg na radykalng r6znic¢ migdzy bogactwem przedstawien figuralnych wiel-
kiego refektarza a abstrakcyjng forma detali architektonicznych nowego Patacu,
ktdra w przeciwienstwie do wielu wezesniejszych badaczy postrzega jako roz-
wiazanie nowatorskie, jako jeden ze $srodkéw, ktérymi twodrca palacu postuzyt
si¢ do ustanowienia w rezydencji hierarchicznego porzadku przestrzennego.
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W kolejnym, obszernym rozdziale Autor rozpatruje specyfik¢ malborskiej
budowli na szerokim tle europejskiej architektury rezydencjonalnej. Zwracajac
uwage na ograniczenia metody stylistyczno-poréwnawczej oraz na Srednio-
wieczne realia 1 stosunkowo skromne mozliwosci podrdznicze dwcezesnych
budowniczych, pod znakiem zapytania stawia dotychczasowe opinie badaczy
na temat proweniencji form Patacu Wielkich Mistrzéw, wskazujacych na szereg
réznorodnych wzorcoéw francuskich, wloskich, nadreniskich, flamandzkich
czy angielskich. Kierujac si¢ zasada ,wiarygodnosci regionalnej 1 historyczne;j”,
ewentualnych wzorcéw dla architektury Patacu upatruje raczej w budow-
lach rezydencjonalnych (wladcéw 2. potowy XIV badZz wezesnego XV wicku)
z pobliskich regionéw lub z panstw historycznie zwigzanych z Prusami Krzy-
zackimi. Po dogl¢bnej analizie ani na terenie pobliskich biskupstw pruskich
1 Inflant, ani na terenie cesarstwa niemieckiego, Korony Polskiej, Wegier, Fran-
¢ji, Burgundii, Anglii czy Wioch nie udaje mu si¢ jednak znalezé budowli
rezydencjonalnej typologicznie, strukturalnie czy stylistycznie na tyle bliskiej
Patacowi Wielkich Mistrzéw, aby mozna ja byto uznaé za bezposredni wzorzec,
wskazuje natomiast na mozliwos¢ czeskiej proweniencji mistrza malborskiego.
Szukajac analogii, Autor nie skupia si¢ na podobienstwach poszczegélnych
detali czy pojedynczych rozwiazan (jak to zwykle jest praktykowane przy ana-
lizie stylistyczno-poréwnawczej), lecz traktuje obiekt bardziej kompleksowo,
tzn. szuka wzorcow raczej dla jego specyficznej typologii (postrzega Patac jako
»hybryde wiezy 1 budynku salowego”) i struktury, jego ukiadu funkcjonalnego,
poziomu komfortu mieszkalnego, dazenia do redukgji dekoracyjnosci wystroju
malarsko-rzezZbiarskiego, a takze hierarchicznego budowania przestrzeni. W ten
sposOb Autorowi udaje si¢ zachowaé ostro$¢ widzenia wirdd przytlaczajacego
bogactwa dorobku europejskiej architektury rezydencjonalnej Sredniowiecza
1jeszcze obszerniejszej literatury przedmiotu. Ostatecznie dochodzi do wnio-
sku, ze architektura Patacu Wielkich Mistrzéw wpisuje si¢ wprawdzie w ogdlne
tendencje rozwoju budownictwa zamkowego w Europie srodkowej 1 zachodniej
2. polowy XIV wieku, takie jak podwyzszanie komfortu mieszkalnego, zwick-
szanie liczby sal reprezentacyjnych czy redukeja form dekoracyjnych, ale sytuuje
si¢ kazdorazowo na skrajnej pozycji. Dlatego tez nie jest mozliwe wskazanie
jego bezposrednich wzorcow. Zdaniem Autora Palac Wielkich Mistrzéw sta-
nowil unikatowe dzieto, ktére Swiadczy o dziatalnosci wybitnie kreatywnego
1 ambitnego budowniczego oraz o otwartosci zleceniodawcéw na innowacje.

W tym kontekscie nalezy jednak zapytac o zasadnos¢ przypisywania caloScio-
wej koncepgji architektoniczno-malarsko-rzezbiarskiej wylacznie architektowi
Patacu — zwlaszcza decyzji w wymiarze estetycznym, tj. generalnego zalozenia
o stosowaniu form abstrakcyjnych zamiast figuratywnych. Mozna oczywiscie
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spekulowaé, ze zleceniodawca budowli najpierw musial mie¢ przede wszyst-
kim okreslone oczekiwania co do jej funkcjonalnosci (wynikajace z potrzeby
usytuowania konkretnych urz¢déw, a takze stworzenia pomieszczen repre-
zentacyjnych 1 mieszkalnych), tymczasem architekt mogl przedstawié¢ projekt
nie tylko pod wzgledem funkcjonalnym, ale i pod wzgledem estetycznym na
tyle przekonujacy, ze zleceniodawca zaakceptowal go w calosci. Czyz jednak
wlasciciel wznoszonego obicktu — zwlaszcza, gdy architektura i dekoracje miaty
odzwierciedla¢ koncepcj¢ 1 charakter wiadzy — nie moégh sam nakresli¢ ogélnych
zalozen estetycznych (np. co do charakteru dekoracji), cho¢ — jak w przypadku
Winricha von Kniprode, ktory przez prawie 50 lat piastowania wysokich funkgji
zakonnych nie opuscit kraju — nie byl on obeznany ze wspélczesnymi tenden-
¢jami w europejskim budownictwie rezydencjonalnym?

Postaciom budowniczych Patacu i inicjatoréw jego (roz)budowy poswigco-
ny jest kolejny rozdzial. Po blizszym przedstawieniu osoby wielkiego mistrza
Luthera von Braunschweig, zleceniodawcy budowy pierwszego Palacu, oraz
Winricha von Kniprode, inicjatora szeroko zakrojonej przebudowy i wzniesienia
nowych partii Palacu, a takze omdéwieniu motywoéw ich dzialan oraz stopnia
ich udzialu w procesie planowania, Autor wiele uwagi po§wigca budowniczym
oraz kamieniarzom zatrudnionym przy budowie starego i nowego Palacu, sku-
piajac si¢ jednak przede wszystkim na mistrzu Johannie, dotychczas zgodnie
uwazanym — na podstawie zapisku z 1397 roku w ksigdze rachunkéw konwentu
malborskiego — za malarza w stuzbie wielkiego mistrza. Ch. Herrmann inaczej
interpretuje ten przekaz, podkreslajac, ze nie odnosi si¢ on do wykonania ob-
razé6w tablicowych, lecz jedynie poSwiadcza, ze meister Johann pozyskal duze
ilodci farby (zdaniem Autora z pewnoscia przeznaczone do wymalowania $cian
nowo wybudowanych wngtrz) oraz ze byl on odpowiedzialny za wyplacanie
wynagrodzenia malarzom; wykonywal zatem zadania (nabywanie materialow
budowlanych, rozliczanie si¢ z pracownikami) wchodzace w zakres kompeten-
¢ji mistrzéw budowlanych. Potwierdzenie swej tezy Autor znajduje w notce
zawartej w tej samej ksi¢dze zaledwie dwie linijki dalej, pomijanej jednak
dotad przez badaczy, wyraznie informujacej o zakupie wapienia gotlandzkiego
przez mistrza Johanna w 1395 roku, ktérego koszty zostalty mu w 1397 roku
zwrbcone z kasy konwentualnej. Zapisek ten wyraznie obala dotychczasows
opini¢ na temat sprawowanej przez Johanna funkcji. Na podstawie analogii
stylistyczno-strukturalnych oraz w oparciu o wspomniane wyzej zrodla pisane
Ch. Herrmann wtlasnie jemu przypisuje autorstwo nowego Patacu. Wnikliwie
analizujac specyficzne cechy jego architektury, Autor stara si¢ szczegélowo
scharakteryzowa¢ indywidualny styl oraz sposdb dzialania budowniczego, na
tej podstawie przypisuje mu réwniez inne dzielta: zamki w Kuressaare w Estonii
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(niem. Arensburg) oraz w Bytowie, a takze uzasadnia swg tez¢ o jego czeskiej
proweniencji. Autor nie ukrywa przy tym spekulatywnego charakteru swoich
wywodow, jednakze jego argumentacja rowniez 1 w tej kwestii jest jasna, precy-
zyjna 1 dobrze ugruntowana, zachgcajac do dalszego merytorycznego dyskursu
wokot stawianych tez.

Kolejne trzy rozdzialy poswigcone sa zagadnieniom z zakresu historii kultury.
Rozposcieraja przed czytelnikiem niezwykle barwny obraz oséb zamieszku-
jacych badz odwiedzajacych rezydencj¢ wielkiego mistrza we wezesnym XV
wicku oraz toczacego si¢ w niej wowczas zycia politycznego, administracyjnego,
a takze codziennego. Dzi¢ki wnikliwemu studium Zrédel pisanych polaczo-
nemu z analiza struktury przestrzennej Palacu oraz analogicznych przyktadow
z epoki Autorowi udato si¢ uzyskaé zadziwiajaco szczegdlowy wglad w wew-
ne¢trzne procesy zycia na dworze malborskim — w odbywajace si¢ w nim spot-
kania, obrady, uczty oraz codzienne positki, podawane na nich potrawy, a takze
w surowy, codzienny harmonogram dnia wielkiego mistrza. W dotychczasowe;j
literaturze Patac postrzegano jako siedzibg ksiazeca, rezydencj¢ zwierzchnika
suwerennego ksigstwa, a jego szate architektoniczng jako wyraz Swietnosci
budowli majacej spelnia¢ wymogi zycia rycerskiego 1 dworskiego. W zwiazku
z tym na zakonczenie tej cz¢Sci Autor dokonuje poréwnania charakterystycznych
elementdéw kultury rycersko-dworskiej z realiami zycia na dworze wielkiego
mistrza. Wskazujac na znaczne réznice, dochodzi do wniosku, ze charakter za-
konu rycerskiego nie dopuszczal wielu elementéw Swieckiego zycia dworskiego.
Specyfikg szaty architektonicznej Palacu malborskiego ttumaczy Ch. Herrmann
dazeniem wielkiego mistrza do zdystansowania si¢ od petnej wystawnosci kul-
tury dworskiej 1 postrzega ja jako wyraz odrzucenia splendoru oraz $wieckich
rozrywek. Oczywiscie manifestowanie surowosci i spektakularne dystansowanie
si¢ wobec dworskich (czyli swieckich) uciech doskonale pasowalo do pozycji
wielkich mistrzéw, bedacych badz co badz przelozonymi zakonu. Podobng
strategi¢ stosowaly inne, nierycerskie zakony — co jednak nie przeszkadzato im
w budowaniu ogromnych, okazatych opactw z rozbudowanymi klasztorami,
a niekiedy nawet patacami opatéw. Najbardziej znanym tego przykladem jest
oczywiscie benedyktynskie Cluny, w kontekscie Malborka wypada jednak przy-
pomniec¢ stosunkowo nieodlegly cysterski Kotbacz, z osobnym domem opata,
oczywiscie w nieporéwnywalnie mniejszej skali. Jak wskazuje Autor, w przypad-
ku Patacu Wielkiego Mistrza tez mamy raczej do czynienia ze skromnoscia na
pokaz. Obiekt ten jest bowiem bezsprzecznie wystawna luksusowa rezydencja,
co wida¢ zaréwno w jego ukladzie funkcjonalnym (konsekwentne oddziele-
nie ciaggdw komunikacyjnych dla stuzby od pomieszczen reprezentacyjnych),
jak 1 w samej szacie architektonicznej, w tym przede wszystkim w niezwykle
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rozrzutnym szafowaniu Swiattem. Perspektywe taka potwierdza Autor w ostat-
nim rozdziale publikacji, w ktérym uwzgledniajac wezesniej zawarte ustalenia,
omawia nowatorstwo Palacu Wielkich Mistrzéw na tle rozwoju europejskie;j
architektury rezydencjonalnej — nowatorstwo uwidaczniajace si¢ przede wszyst-
kim we wprowadzeniu szeregu innowacyjnych rozwiazan wynikajacych z kon-
kretnych, nowo zaistniatych potrzeb zleceniodawcdw, a takze w indywidualne;
stylistyce, Swiadomie zrywajacej z tradycja. W konkluzji uznaje malborski Patac
Wielkich Mistrzéw za jedna z najnowoczesniejszych realizacji swoich czasow,
z czym po lekturze jego doglebnego studium trudno si¢ nie zgodzié.

Obszernym wywodom 1 argumentacjom Autora towarzyszy bogaty material
ilustracyjny, stanowiacy bezsprzeczny atut publikacji: wielka liczba wysokiej ja-
kosci zdjeé, w wigkszosci wykonanych przez samego Autora, a takze liczne rzuty,
przekroje, widoki 1 rysunki rekonstrukcyjne w duzej mierze opatrzone opisem
w jezyku niemieckim 1 polskim (w tym kilka luznych rzutéw ilustrujacych
stan faktyczny oraz rozwarstwienie chronologiczne, ktore szczegblnie ulatwiaja
pracg z tekstem). Duzym ulatwieniem w korzystaniu z tej 600-stronicowej
publikacji s3 takze obszerne streszczenia, zamieszczone na wstepie kazdego
z rozdzialéw, a w przekladzie na jezyk polski i angielski réwniez na konicu
ksigzki. Dzigki wieloSci omdwionych zagadnien artystyczno-kulturowych oraz
interdyscyplinarnosci zastosowanych metod badawczych imponujace dzieto
Christofera Herrmanna znacznie wykracza poza ramy klasycznej monogra-
fii, stajac si¢ elementarnym kompendium wiedzy na temat Patacu Wielkich
Mistrzéw. Podziw wzbudza dogl¢bne rozpoznanie obiektu, wielo$¢ nowych
spostrzezen 1 wnioskow, stanowiacych nieoceniony wktad w badania nad his-
toria 1 znaczeniem tego unikalnego zabytku. Z pewnoscia publikacja ta bedzie
stuzy¢ przysztym pokoleniom badaczy rezydencji malborskiej jako solidny
fundament dalszych badan.
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