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ECO - NASZ WSPOLCZESNY

Umberto Eco, estetyk, literaturoznawca i powie$ciopisarz — na tych okresle-
niach tymczasem poprzestajac — jest obecny w polskiej kulturze literackiej
prawie od ¢wier¢wiecza. A zatem niemal od poczatkéw blyskotliwej kariery tego
uczonego i pisarza czytelnicy polscy moga poznawac kolejne jego ksiazki, ktére
— bez przesady — wspéitworza kanon najbardziej charakterystycznych przejawéw
mys$li humanistycznej ostatnich dekad uptywajacego wtasnie stulecia. I pokazuja
— co wazne — Ze Eco, jako jeden z niewielu mysSlicieli naszego czasu, potrafi
wyj$¢é z enklawy uczonej ezoteryki 1 akademickiego elitaryzmu oraz dotrzeé
swoimi ksiazkami i tekstami do milionéw czytelnikéw na catym $wiecie.

Miedzy $redniowieczem i neoawangarda

Eco urodzit sig w 1932 r. w piemonckiej Alessandrii, miescie pamigtajacym
bardzo odlegte czasy. Studiowat filozofig, estetyke i historie sztuki na uniwersy-
tecie w Turynie. Tam tez na przetomie lat pieédziesiatych i1 sze$édziesiatych
rozpoczynat swoja karierg akademicka, kontynuujac ja na uczelniach w Medio-
lanie (1964-1965), Florencji (1966—-1967), Bolonii (obecnie i uniwersytetach
zagranicznych, m.in. Harvarda, Yale, Columbia i New York University).

Dwa Zrédta kulturowe ksztattowaly u poczatkéw jego Swiadomos$¢: na
pierwsze ztozyly si¢ tradycje wloskiej estetyki, z dominujaca my$la Benedetto
Crocego oraz prze$wiadczenia Luigiego Pareysona, pod kierunkiem ktérego Eco
przygotowat rozprawg doktorska na temat pogladdéw estetycznych §w. Tomasza
z Akwinu. Zrédio drugie za$, to ncoawangarda, ktérej zdecydowany impuls
ogarnal wtedy w Europie nie tylko wioskie kregi artystyczne.

W zgodzie z jej eklektyczno-demokratycznymi przestaniami mtody Eco
przyjat postawe otwarta: bedac nauczycielem akademickim pracowat w telewizji
i kierowat jednym z dziatéw w stawnym wydawnictwie Bompiani, a przede
wszystkim uczestniczyt w nowatorskim ruchu inicjowanym przez ugrupowania
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poetéw, prozaikéw i krytykow z przetomu piatej i szostej dekady, tj. Najnow-
szych (I Novissimi) 1 ich kontynuatoréw z Grupy 63 (Gruppo 63) z Elio
Pagliaranim, Alfredo Giulianim, Pier Paolo Pasolinim, Edoardo Sanguinetim,
Angelo Mario Ripellino i in. Za$ sam Eco uchodzit za czofowego krytyka
Grupy 63, ktéra — co si¢ podkresla — dziatata pod patronatem teoretyka estetyki
1 zatozyciela pisma ,,II Verii” Luciano Anceschiego. Ugrupowania te podejmo-
waly sprawy najnowszej kultury europejskiej z nouveau roman, pop-artem,
z aktualnymi osiagnigciami socjologii, antropologii i lingwistyki. Grupa 63 po
kongresach w Palermo (1963, 1965) i w Reggia Emilia (1964), po aktywnej
dziatalnosci w czasopismach ,,Quindici” i ,,Che Fare” przestala istnie¢ pod
koniec lat sze§¢dziesiatych. Wéwczas to studenckie kontestacje 1968 r. przekres-
lity ideowe postulaty 1 utopie spoleczne calej 6wczesnej ,,nowej awangardy”.

Tamten okres neoawangardowego fermentu, ktéry cho¢ wyksztalcit — jak sie
zdaje — w pisarzu odwage eksperymentu i brawure dialogu z czytelnikami, nie
przestonit ani na moment jego fascynacji Swiatem wiekéw Srednich. W jednym
z wywiadéw powiedzial nie bez profesorskiej kokieterii: ,teraZniejszo§¢ znam
wylacznie z ekranu telewizyjnego, natomiast Sredniowiecze bezposrednio” i do-
dat: ,Sredniowiecze pozostato jesli nie moim zawodem, to moim hobby i stafa
pokusa, 1 widze je wyraznie we wszystkich sprawach, ktérymi si¢ zajmuje”.

Dwie ksiazki, ktére inicjowaty dokonania Eco w tamtych latach zdaja si¢
potwierdzad t¢ autocharakterystyke: byty to Il problemo estetico in San Tommaso
(1956, Problemy estetyczne u sw. Tomasza) i Sviluppo dell’ estetica medievale
(1959, Rozwdj estetyki sredniowiecznej). To drugie studium powrdcito efektow-
nie (przekladane zaraz na jezyki obce) po kilkunastu latach (1987) w nowej
wersji 1 pod zmienionym tytutem jako Arte e belleza dell’ estetica medievale —
(Sztuka i pigkno w sredniowieczu; polski przektad Mikotaja Olszewskiego
1 Magdaleny Zablockiej, 1994) i moze by¢ odczytywane takze jako jeszcze jeden
autokomentarz do Imienia rozy.

Ale w tym czasie powstaty tez dwie inne ksiazki Opera aperta (1962, Dzieto
otwarte, polski przektad Jadwigi Gatuszki i in. w 1973 r.) oraz Apocalittici e
integrati (1964, Katostrofisci i przystosowani), ktére wypowiadaly sig¢ o spra-
wach begdacych w kulturze i humanistyce poczatku lat szesédziesiatych tematem
dnia. Uznawano je nawet za teksty programowe wioskiej neoawangardy. Czy
byly nimi w istocie? Z pewnos$cia budowaty swoje tezy inspirujac si¢ waznymi
wtedy pokoleniowymi dyskusjami na temat ewolucji 6wczesnej kultury. A trzeba
powiedzied, ze lata sze$édziesiate zapowiadaty drugi po rewolucji nowatoréw
poczatku stulecia przetom, kiedy to niedlugi, mniej wigce] dziesigcioletni,
renesans awangardy krystalizowat bezwiednie nadchodzaca formacje postmoder-
nizmu.
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Umiarkowany strukturalizm i misja semiotyki

Eco obiema ksiagzkami wpisywal si¢ w Ow proces, jakby przeczuwajac
nadchodzace zmiany. Strukturalista, ale juz od poczatkéw swoich odniesie do
tej metodologii w niezgodzie na jej wymdg $cistego ergocentryzmu proponowat
rozwiazania harmonizujgce perspektywy sztuki i poznania naukowego (Claude
Lévi-Strauss twierdzit na przykiad, ze ksiazka Eco nie ma nic wspdlnego ze
strukturalizmem). Dostrzegatl takze konieczno$¢ refleksji nad osmoza réznych
obszaréw kultury, tych wysokich i tych niskich, popularnych i masowych,
porzadkdw jezykowo-literackich i wizualnych. Jego koncepcja dzieta otwartego
(sam termin stat si¢ ,,skrzydlatym stowem” dla wspétczesnych krytykdw, ktdrzy
jednakowoz czegsto batamutnie, bo aksjologicznie si¢ nim postuguja) otwierata
problem, ktéry potem nazywano ,aktywna percepcja”’, ,teoria odbioru” lub
estetyka recepcji”, zakladajace interpretacyjnag aktywno$é czytelnika w odbiorze
literatury. Poetyka dziela otwartego tworzaca nowy typ relacji migdzy artysta
i odbiorca ustala — przekonywat Eco — ,,nowy mechanizm percepcji estetycznej,
nowy stosunek migdzy kontemplacja i korzystaniem z dzieta sztuki. Dzigki niej
dzieto sztuki zdobywa nowa pozycje w spoleczeristwie. Otwiera si¢ tu zatem
nowy rozdzial nie tylko estetyki, ale takze pedagogiki, socjologii oraz historii
sztuki”. Cho¢ wedle koncepcji Eco kazde dzieto sztuki jest otwarte, poniewaz
poddaje si¢ wielu odczytaniom, to jednak obserwacja wspélczesnej sztuki
z typowym dla niej atakiem ,,Przypadku, Nieokre§lonosci, Prawdopodobieristwa,
Dwuznacznosci 1 Wieloznacznosci” pozwolily dostrzec w niej dzieta otwarte w
spos6b szczegdlny bo programowy i a priori przemySlany.

Juz w Dziele otwartym pojawity si¢ szkice wskazujace na zainteresowania
badacza teorig informacji i semiologia, ktére poswiadczyly takze wektor 6wczes-
nych inspiracji strukturalistéw ze Wschodu i Zachodu. Eco dostrzegt w semiolo-
gii szans¢ zintegrowanych studiéw nad rozmaitymi dziedzinami sztuki i kultury
od literatury, poczynajac przez plakat, reklame, komiks, kino, a na architekturze
koniczac. Tym zagadnieniom poSwiecit ksiazki: La Struttura assente (1968; tytut
polskiego przekltadu Adama Weinsberga Pejzaz semiotyczny, 1972), Il segno
(1973, Znak) 1 Trattato di semiotica generale (1975, Traktar o semiotyce 0gdl-
nej), w ktdrych uzasadnial teoretycznie i analitycznie semiologiczny punkt
widzenia wobec kultury, podkreslajac ,,dialektyczng wymiane migdzy kodem
a komunikatem, ciagte rozstepy migdzy kodami, zwiazek $wiata retorycznego
z ideologicznym oraz masowa obecno$¢ realiéw kierujacych wyborem kodéw
1 odczytywaniem komunikatéw”.

Czytelnik Modelowy

Mozna zakladac, ze to wtasnie semiologia ze swoimi mozliwoSciami mode-
lowania i generowania tekstéw skojarzona z prébami rozpoznania i opisu
semantycznej struktury utworu literackiego oraz obecna zawsze ,,estetyka recep-



68 Grzegorz Gazda

¢cji” doprowadzity Eco z jednej strony do poglebionych studiéw nad ,,mechaniz-
mami wspéldziatania interpretacyjnego w teksécie”, ,,Czytelnikiem Modelowym”
1 strukturami narracyjnymi, a z drugiej, wprost do samej literatury. W ksiazce
Lector in fabula (1979; polski przektad Piotra Salwy w 1994 r.) autor na koniec
poddat jej teoretyczne spostrzezenia praktycznej prébie weryfikacji, analizujac
poczatek powiesci Cyrusa A. Sulzbergera The Tooth Merchant oraz opowiadanie
Alphonse’a Allais’go Un drame bien parisien. Subtelne odstanianie gry, jaka
prowadzi tekst z czytelnikiem, albo inaczej, mozolne, ale i twércze odczytywanie
przez czytelnika znaczen palimpsestowo wpisanych w tekst ukazuje tu, w sposéb
metodycznie efektowny, cala potencje narracyjng literatury 1 jej kreacyjne
mozliwodci. Ale po co postugiwaé si¢ w egzemplifikacjach cudzymi tekstami,
ktére dodatkowo maja te niedogodnos$é, Ze nie sa w stanie zobrazowac wszelkich
teoretycznych perspektyw sztuki literackiej z jej wypracowana przez stulecia
struktura komunikacji od pisarza do czytelnika? Mgt takie pytanie zada¢ sobie
Eco nim zabral si¢ do Imienia rdézy. Przeciez najblizszym modelowego ideatu
czytelnika kazdego dziata jest jego autor, zwlaszcza gdy jest to tworca, ktory
przejrzat — by tak rzec — na strukturalistyczny przestrzat poetyke powiesci z jej
tradycjg, terazniejszoscia i potencjalna przyszioscia. Ilez nieoczekiwanych moz-
liwosci daje taka sytuacja pisarzowi, ile moze on uzyé wobec czytelnika wy-
biegéw 1 przebrad, ile zbudowaé zasadzek, ile wskazaé talszywych tropéw...
W lekturze wspomnianego opowiadania Allais’go najbardziej bawi Eco literacki
trompe-l’oeil z premedytacja skonstruowany przez pisarza (mozna go uznaé za
prekursora wymyS§lnych struktur narracyjno-fabularnych Jorge Luisa Borgesa?)
dla zmylenia naiwnego czytelnika. P6Zniejsze Szes¢ przechadzek po lesie fikcji
(Six Walks in the Fictional Woods, 1994), czyli harvardzkie wyktady Eco
(w przekladzie Jerzego Jarniewicza, 1995) potwierdzaja w bezdyskusyjny spo-
s6b powyzsze supozycje. Literatura dla Eco to istniejaca od wiekéw fabryka
tekstéw, prawda — coraz to nowocze$niejsza — ale wciaz naktadajaca na produ-
centa ten sam obowiazek doskonatosci projektu, precyzji wykonania, i dtugolet-
niej gwarancji dla uzytkownika. Dlatego ceni i1 poddaje analizie w Szesciu
przechadzkach takie whasnie produkty, a ulubionym tekstem jego interpretacji
jest Sylvie Gérarda de Nervela (,,jedna z najwiekszych ksiazek jakie kiedykol-
wiek powstaly — ocenia Eco).

Manuskrypt Adsona z Melku

Jednak Imie rozy (Il nome delle rosa, 1980; polski, bardzo dobry przektad
Adama Szymanowskiego 1987) zrodzita najpierw mitos¢ do Sredniowiecza,
a dopiero potem znawstwo poetyki struktur narracyjnych. Trzeba powiedzied, ze
jest to powie$¢ wielka, mimo rozmaitych uszczypliwych sadéw, ktére jej
towarzyszyly od samego poczatku wszedzie tam, gdzie sie pojawita. Otrzymata
tez przeciez wiele prestizowych nagréd (m.in. wloska Strega, francuska Médicis)
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1 wyrdznien, i do dzi§ cieszy si¢ niestabnacym powodzeniem u czytelnikdw. Nie
wiem, czy jest druga taka ksiazka w kulturze Swiatowej w ostatnim ¢wieréwie-
czu, powie§é — podkre§lmy — z kregu literatury wysokoartystycznej, ktéra zdo-
bytaby takie ogromne rzesze odbiorcow!

Nie nalezg do tych krytykéw powiesci, ktérzy za jej bezprecedensowym
sukcesem dostrzegaja wytacznie manipulacje rynku wydawniczego, wywotang
sztucznie falg snobizmu oraz premedytacje pisarza budujacego swoéj tekst
z ogranych chwytéw.

Wielkos¢ Imienia rdzy, ktéra obecnie stata sie najbardziej charakterystyczng
egzemplifikacja europejskiego postmodernizmu (do czego jeszcze wrdcg) zasa-
dza si¢ na wyjatkowej harmonii wszystkich powiesciowych elementéw od stylu
1 kompozycji poczynajac, poprzez uktad §wiata przedstawionego, a na relacjach
komunikacyjnych konczac. Zracjonalizowana w kazdym konstrukcyjnym szcze-
g6le tworzy jednoczednie aure tajemnicy i mistycyzmu. Rysuje z jednej strony
niby obiektywny dystans (tekst powiesci to ,,znaleziony manuskrypt” bedacy
»wloskim przektadem francuskiego ttumaczenia rekopisu zredagowanego po
facinie”), a z drugiej skupia uwage czytelnika subiektywnymi emocjami pierw-
szoosobowe] narracji dziennika. Rozpina swoja tre$¢ na skonwencjonalizowanej,
a przez to ulatwiajacej dialog z czytelnikiem siatce fabuty kryminalnej, ale
wypelnia ja zawartodcia, ktdrej nie powstydzitby sie niejeden akademicki podre-
cznik z dziejow Sredniowiecza. Dominujacy w formule gatunkowej powiesci
palimpsest pamietnika (ale jakze przemysinie wykreowany w podziale na siedem
dni okolonych prologiem i ,ostatnia karta”, odmierzanych z kolei godzinami
liturgicznymi) zawiera w sobie wspominang juz powiesé¢ kryminalna z oczywi-
stymi aluzjami do prozy Arthura Conan Doyle’a i praktyk dedukcyjnych
Sherlocka Holmesa. Dalej, nie pozbawiong elementéw gotyckich powies¢ his-
torycznag z niezwykle kunsztownie i erudycyjnie przetworzonym sztafarzem
Swiatopogladowym i kulturowym wiekéw Srednich, co wzmacnia sugestia ,,wy-
dawcy”, ze ,,manuskrypt” ,,pochodzi” z ostatniego dziesieciolecia XIV w. Beha-
wiorystyczna narracja Adsona z Melku jest takze przyktadem prozy psychologi-
cznej kontrastujacej postawy 1 motywy dzialania gtéwnych postaci ksiazki, ale
przede wszystkim prezentujacej swoista dialektyke¢ psychiki Adso-nowicjusza
1 Adso-sedziwego mnicha, ktdry po latach opisuje dramat w benedyktyriskim
opactwie.

Wielu z czytelnikéw dostrzeze w Imieniu rézy filozoficzna powiesé z teza o
granicach, ktérych nie wolno przekraczad. (Stanistaw Lem w swoim znakomitym
szkicu o arcydziele Eco twierdzi, ze gdyby przetozy¢ tyrady Jorgego okazatoby
sig, ze jego przepowiednie ziscity sie w nastepnych stuleciach). I jest oczywiste,
ze tez¢ te sformutowal madrzejszy od Adsona o cale stulecia Eco, ktéry
potraktowat Sredniowiecze jako jeden z etapéw naszej wspdiczesnej tradycji
(stad zrozumiale z tego punktu widzenia liczne anachronizmy powiesci —
zwlaszcza Swiatopogladowe).
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Te genologiczng polifoni¢ dzieta krystalizuja réwniez cechy powiesci war-
sztatowej. Eco poprzez zabiegi kamuflujace prawdziwego autora, wstepy, objas-
nienia i ,,dopiski na marginesie” w znacznej czgSci odstania swoje intencje
i zabiegi narracyjne. Thumaczy tytut i wymiar znaczeniowo-konstrukcyjny po-
wiesci. Zachowuje si¢ jak dyskretny przewodnik, ktéry w muzealnych salach
zwraca uwage tylko na obrazy trudniejsze i bardziej skomplikowane w swojej
technice, reszte pozostawiajac kulturze odbiorcy. I ten typ powiesci z uchylong
kulisa, spoza ktérej widaé cze$ciowo biurko, pisarza i lezace na nim ksiazki oraz
notatki ma swoja tradycje, zeby wspomnie¢ Miguela de Unamuno, André
Gide’a, a przede wszystkim Doktora Faustusa Thomasa Manna z esejem Jak
powstat ,,Doktor Faustus” .

Sa i tacy, ktérzy chcieliby widzie¢ w omawianym arcytekscie metafore
wspélczesnych konfliktéw 1 traktowaé go jako paraboliczng powiesé o dzisiej-
szej Italii. Pisarz juz w swoim wstepie do ,manuskryptu” podkresla jego
»~chwalebny brak wszelkich zwigzkéw ze wspdlczesnoscia” oraz jego ,,ponadcza-
sowo§¢ obcg naszym nadziejom i naszym pewnikom”. I cho¢ mamy prawo uznaé
te slowa za jeszcze jeden gest gry z czytelnikiem mysle, ze parabolicznosé
Imienia roZy nie zawiera si¢ w posredniej translacji na wspdtczesne wydarzenia,
ale w czym innym. W tym mianowicie, ze na swoim najwyzszym poziomie
znaczeniowym powie$¢ ta jest parabolg Literatury, Ksiggi, w ktérej przeglada sig¢
na réwnych prawach jej przeszto$¢ i1 terazniejszo$é, jej konwencjonalnosé
i oryginalno$¢, trywialno$¢ i wzniostosé, ironia 1 tragizm, zabawa i przestanie
medrca. Eco nie pisze jednej powiesci, i nie tworzy kolejnych ksiazek. Eco
kreuje Literature, jej Bibli¢ (,,Na poczatku byto Stowo, a Stowo byto u Boga...”
etc. — tak rozpoczyna si¢ przeciez Imie rdzy), w ktérej znaleZé mozna wszystkie
fabuty, wszystkie historie 1 wszystkie znaki.

Kabatla, komputer i §w. Graal

Poswiadcza to takze Wahadlo Foucaulta (Il pendolo di Foucault, 1988;
polski przektad A. Szymanowskiego 1993). Zndéw autor wraca do historii
Sredniowiecza, ale tym razem rama fabularna powieéci zostala usytuowana
wspdlczesnie w latach osiemdziesiatych. Bohaterem 1 narratorem jest mediolan-
czyk Casaubon, ktéry opowiada w 1984 r. o zdarzeniach, jakich byt $wiadkiem
przez ostatnie dwanaScie lat. Nota bene konstrukcja czasu narracji 1 czasu
fabularnego odgrywa w Wahadle wyjatkowo istotna rolg. A na szczegdlne
podkreslenie zastuguje kunsztownie zaplanowana dwoisto$¢ narratora, ktéry
Jjednoczes$nie opowiada z perspektywy osoby, ktéra zna od poczatku do korca
cala historie, a z drugiej strony przedstawia kolejne wydarzenia tak, jakby nie
wiedzial, jaki przybiora obrét.

Najwyrazniej wida¢ w tej powiesci, a takze w nastepnej, jak wielka wage
przypisuje Eco do relacji komunikacyjnych w tekscie literackim, czyli tych
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wszystkich odniesien, jakie wigza autora wewngtrznego, narratora, bohaterdw
1 wpisanego w tekst odbiorce. Na tej linit dialogu rozgrywaja si¢ wlasciwie
wszystkie istotne perypetie strukturalne Wahadta, a na ich szczegdtowsza analize
trzeba by poswieci¢ oddzielne studium.

Bo rzeczywiscie kolejne po Imieniu réZy powiesci wymagaja nie lada jakich
kompetencji czytelniczych. Na wskazana juz siatke wymySinych chwytéw
narracyjno-temporalnych (autor, umieszczajac w tekscie liczne wskazowki ka-
lendarzowe, stara sig ulatwi¢ czytelnikowi orientacj¢ czasowa w tym natioku
retrospekcji, flash-backow 1 rekonstrukeji) oraz réwnie sofistyczna sie¢ zabiegdw
kreujacych wewngtrzny dialog powieSci migdzy jej podmiotem literackim
a ,,Czytelnikiem Modelowym” pisarz natozyt ramg¢ kompozycyjno-fabularna
skonstruowana wedtug hierarchii kabalistycznego drzewa zycia.

Powie$é zostata podzielona na dziesieé rozdziatéw odpowiadajacych tytufa-
mi dziesigciu sefirom Kabaly, ,ksiggi” mistycznych spekulacji, parapsychologii,
gnostycyzmu, wszelakiego okultyzmu i wiedzy tajemnej. Sefira Keter, dialek-
tyczna synteza poczatku i korica, otwiera fabute Wahadta, bo pierwszy rozdziat,
inicjujac opowie$é Casaubona, jednoczesnie wskazuje na jej finat (narrator-bo-
hater zaczyna opowiadaé znajac caly przebieg wydarzed). I tak objasniajac
dalsze sefiry mozna odkrywac konotacje kolejnych czgsci powiesci, ktéra w
swoim planie tresci wraca az do $redniowiecza i nieodkrytych do dzi$ tajemnic
zakonu templariuszy, dalej, ruchu religijno-spotecznego kataréw, bractwa Rézo-
krzyzowcodw az do osiemnastowiecznych masondw. Czego zreszta nie podsuwa
czytelnikowi nieograniczona erudycja autora! Przez ksiazke przewijaja si¢ w
rozmaitych aluzjach, cytatach i przypomnieniach dzieje Europy od narodzin
Chrystusa do zabdjstwa Aldo Moro, takze dzieje literatury od Dantego po
Borgesa 1 Josepha Hallera, a wszystko po to, by fenomen §w. Graala uczynié
wiarygodniejszym i bardziej racjonalnym. Mistyka $w. Graala w pofaczeniu
z mistyka komputera z cala jego, jeszcze niewyobrazalng do koiica, sferg
mozliwosci kreacyjnych (takze w literaturze) przemienia si¢ w Wahadle Fou-
caulta w niezwykty traktat o fikeji literackiej. ,,Aby czyta¢ dzieto fikcji literac-
kiej — powiada Eco w Szesciu przechadzkach — musimy mieé jakie§ pojecie
o kryteriach ekonomicznych rzadzacych swiatem fikcyjnym. Tych kryteriéw tam
nie ma — a raczej, jak w kazdym kole hermeneutycznym, musimy zatozy¢ ich
istnienie, nawet wtedy, gdy prébujemy domysli¢ si¢ ich z danych zawartych w
tekscie. Z tego powodu, czytac to robi¢ zaktady. Zakladamy, ze bedziemy wierni
sugestiom glosu, ktéry nie méwi jasno tego, co sugeruje”.

Ta powies¢ Eco, jeszcze bardziej niz poprzednia mnozy klucze interpreta-
cyjne, otwiera liczne labirynty analityczne i kreuje bogate sensy paraboliczne,
stawiajac przed czytelnikiem wymog solidnej wiedzy i poetyckiego kojarzenia
(,,Dla was jedynie, synowie wiedzy i madro$ci, napisali§my to dzielo...” — glosi
motto Wahadta).



72 Grzegorz Gazda

,,Brakujace ogniwo”

Wyspa dnia poprzedniego (L’isola del giorno prima, 1994; polski przektad
A. Szymanowskiego 1995) jest powiescia o kulturze baroku zaréwno w swojej
tresci, jak 1 w planie wyrazenia. Jej akcja rozgrywa sig w pierwszej potowie
XVII w. na tle rozmaitych autentycznych wypadkéw tamtej epoki, ale nie jest to
powieS¢ sensu stricto historyczna, bo historia w niej zaznacza swoje miejsce
Jedynie na drugim planie, jest jedynie dekoracja, w ktdrej rozwijaja si¢ dzieje
Roberta de la Grive. W istocie jest to opowiesé-rekonstrukcja innej wczeéniej-
sze] opowiesci zapisanej w listach, notatkach i innych dokumentach, jakie
zostaty odnalezione po gléwnym bohaterze. Narrator powiada, ze ,,jest to historia
nieszczesliwego kochanka, skazanego na zycie pod rozleglym niebem, nie
umiejacego si¢ pogodzic z my§ly, iz ziemia wedruje po elipsie, a storice jest po
prostu jednym z ognisk tej elipsy”.

Tekst ten, jeszcze wyraZniej niz poprzednie, jest palimpsestem gatunkowym,
tu komplikowanym z premedytacja, ale tez w sposéb bezposredni umotywowa-
ny. Czytelnik zaznajamia si¢ wprost z barokowa koncepcja romansu i jego
rozpowszechnionymi wéwczas chwytami fabularnymi, tacznie z pomystem
sobowtéra, (por. objaSnienia pana Saint Savina) oraz rozpoznaje jego konwe-
ncjonalno$¢. Narrator objasnia pigtrzace si¢ przed nim trudnosci w przeksztalca-
niu ,historyjki” Roberta w powies¢ itd. A wszystko dlatego, iz Eco — jak to juz
zasugerowatlem w recenzji Wyspy dnia poprzedniego drukowanej na innych
famach — swoim ostatnim dzietem jakby zamierzat odtworzy¢ ,brakujace ogni-
wo” w ewolucji powiesci, ktérej struktura gatunkowa — jak wiadomo — zaczynata
si¢ wyrazniej krystalizowaé poczynajac od XVII w., kiedy krélowat jeszcze
romans, ale juz mozna byto dostrzec jego literacki zmierzch.

Wiek XVII, czyli m.in. okres dziejéw powiesci in statu nascendi, ktéra jest
takze wcale wazng ,bohaterka” Wyspy, przysporzyl pisarzowi atrakcyjnego
materiatu fabularnego, ale przede wszystkim niewyczerpanych inspiracji war-
sztatowych. Tak wiec znajdziemy w Wyspie wszystkie charakterystyczne cechy
literatury baroku z jego stylistycznym elephantiasis, z zawiktaniami kompozyciji,
kwiecistymi tyradami, ,,retorycznymi konceptami” (ten o milosci 1 przyjazni
wygloszony przez Roberta staje si¢ osig powiesciowej intrygi), ,,charakterami”,
,-opowieéciami rozprawiajacymi” ztozonymi z szeregu dysput, z ,.imaginacyjny-
mi przestrzeniami”, ,,opisami podrézy” 1 ,,wynalazkami”. Ale réwniez natrafimy
na aluzje, strzepki fabut, zarysy postaci znane nam z nastepujacych po baroku
etapdw rozwoju powiesci od Woltera po Borgesa, od Daniela Defoe po Jorisa-
-Karla Huysmansa. Klisze powiastki filozoficznej, ,,powiesci rozwojowej”, ,,po-
wiesci w powiesci”, konstrukeji szkatutkowej, intrygi ,,ptaszcza i szpady” rodem
z Aleksandra Dumasa oraz dysputy filozoficznej.

Towarzyszg temu liczne, rozrzucone smakowicie w tekScie anachronizmy
pojeciowe (charakterystyczny to zabieg w dykcji powiesSciowej Eco): np. jeden



Eco ~ nasz wspdtczesny 73

z jej bohateréw objasniajacy dwoisto§¢ natury Roberta zda si¢ postugiwad
zasadami psychoanalizy Freuda, a Maszyna Arystotelesowska skonstruowana
przez ojca Emanuela jest jakby zartem na temat dzisiejszego komputera i jego
soft-ware’ow. ,Podejrzana” pod tym wzgledem jest takze postawa narratora:
niby to stara si¢ by¢ ascetyczny 1 obiektywny w przytaczaniu opisanych przez
Roberta przypadkéw, prébuje ogranicza¢ swoje domysly i interpretacje, ale co
i raz ponosi go literacki temperament i erudycja czlowieka wspdiczesnego, ktéry
umie z wyrozumiala sympatia zartowaé na temat cywilizacji baroku rozpigte;j
migdzy poznaniem naukowym 1 glupstwem niewiedzy (dzigki znakomitemu
ttumaczowi powiesci w kontekscie czytelniczych odniesieri odbiorcy polskiego
znajdg si¢ takze m.in. stynne Nowe Ateny Benedykta Chmielowskiego, czyli
sarmacka ,,Akademia wszelkiej sciencyi petna, madrym dla memoriatu, idiotom
dla nauki erygowana”).

Eco postmodernista

Mimo tego, ze sam Eco niejednokrotnie dystansowat si¢ do pojecia postmo-
dernizmu i nawet te swoja postawe jako historyk kultury i filozof przekonujaco
argumentowal, z dzisiejszej perspektywy koriczacego sie wiadnie stulecia trzeba
jednakowoz powiedzieé, ze jego wszystkie dokonania, te badawcze i te artysty-
czne, ktére tworza komplementarna jedno$¢, nie tylko wpisuja sie bez reszty w
przestrzef kulturowa, artystyczna 1 Swiatopogladowa okreslana mianem postmo-
dernizmu, ale i te przestrzen od bez mata ¢wiercwiecza wspdtkreuja.

Eco, iScie renesansowy erudyta i humanista, wzmocniony bezkompromi-
sowymi (ale 1 w finalnym efekcie pelnymi rezygnacji i odartymi ze ztudzen co
do mozliwosci nowej rewolucji w sztuce) postawami neoawangardy byt jednym
z pionierdw formacji postmodernistycznej. Tak bedzie go oceniaé historia i tak
odbieraja jego tworczos¢ juz dzisiaj czytelnicy.

Trzy zasadnicze impulsy zadecydowaty o ewolucjach dwudziestowiecznej
sztuki europejskiej: awangarda pierwszych dziesigcioleci z ekspresjonizmem,
kubizmem, dadaizmem, futuryzmem, konstruktywizmem 1 surrealizmem, dalej,
neoawangarda lat pigédziesiatych 1 sze$édziesiatych ze swoim eklektyzmem
inspiracji awangardowych i nowymi eksperymentami, ktére w rezultacie dopro-
wadzity od przetomu lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych do wyklarowania
sig sugestil Swiatopogladowych i przeSwiadczen estetycznych postmodernizmu
(zgodnie z kontynentalnym, europejskim, a nie angielskim, czy amerykaiskim
esprit powinni§my postugiwac si¢ nazwg postawangardyzm).

Dotychczasowe dokonania Eco, czy on sam tego chcee, czy nie, juz dzi§ moga
stuzy¢ za niemal kompletne exemplum postmodernistycznej estetyki i poetyki.

Przede wszystkim przejawiaja si¢ one w swoistej transgresji kulturowo-artys-
tycznej, czyli przyjetej z premedytacja postawie przekraczania istniejacych wciaz
w literaturze granic migdzy kulturg wysoka i niska, miedzy obiegami popularny-
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mi i wysokoartystycznymi, migdzy wzniostym 1 sprofanowanym, migdzy powa-
gq 1 zabawg; widoczne sq w otwarciu kultury wysokiej na inspiracje kultury
masowej z jej demokratyzmem odbioru, ludycznymi strategiami atrakcji, jej
estetyczna mimikra i twércza rozmaitoscig multimedialnych form.

Powies¢ postmodernistyczna kreowana przez Eco poszukuje swojej specyfiki
w tradycji, w swojej gatunkowej historii, w programowym nawiazywaniu do
stownika wyprébowanych tematéw, motywdw 1 chwytdéw narracyjnych. Przez to
jest w swojej strukturze palimpsestyczna i na swdj sposob , literaturoznawcza”,
erudycyjna, ,,metodologiczna”. Ale takze traktujaca siebie z ironig, z dystansem
zabawy 1 gry. Dzigki czemu mnozy mozliwosci interpretacyjne, multiplikuje
odbidr 1 domaga sie od czytelnika szczegdlnie aktywnej lektury. Czesto wigc
tego czytelnika musi wspoméc, obudowujac tekst autokomentarzami i objas-
nieniami.

Nie zabiega o oryginalno$¢, ale poprzez intertekstualne nagromadzenie
wcudzych glosow” (,.ksigzki rozmawiaja miedzy soba” — powiada Eco) tworzy
nowa, nieoczekiwana, cho¢ znana w swoich sktadowych elementach, rzeczywi-
sto§¢. Czy tylko uktadanke biegtego w swoim zawodzie rzemieslnika, tylko Swiat
fikcji? Oczywiscie, ze nie. Bo jak przekonuje autor Imienia rézy, w Swiecie fikcji
powiesciowe] wciaz ,,poszukujemy wzoru, ktéry nadatby znaczenie naszemu
zyciu. Przez cale nasze zycie poszukujemy historii naszych poczatkéw, kt6ra
opowiedziataby nam, dlaczego si¢ urodziliSmy 1 dlaczego zyjemy”.



