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ZWIAZKI KULTURALNE BERLINA
Z PARYZEM PRZED I PO 1871 ROKU

Wojna francusko-pruska 1870/1871 r. przyniosta Francji upadek Drugiego
Cesarstwa, Komung Paryska, upokarzajacy pokdj, wysokg kontrybucje i utrate
pozycji pierwszego mocarstwa w Europie. Prusom za$ data zjednoczenie pod ich
egidg Niemiec powickszonych o odebrane Francji Alzacje i Lotaryngi¢'. Wydarze-
nia te i péZniejsze dziatania kanclerza Ottona von Bismarcka na rzecz politycznej
izolacji Francji w Europie oraz widmo wojny prewencyjnej rzucily ciefi na stosun-
ki obu tych paristw na wiele dlugich lat. Profesor Janusz Pajewski wyrazit przeko-
nanie, ze w wojnie francusko-pruskiej szukaé nalezy genezy I wojny $wiatowej>.

W 1871 r., kiedy Berlin w jednej chwili stat si¢ politycznym, gospodarczym
i wojskowym centrum zjednoczonych Niemiec, byt prowincjonalng rezydencja
prusko-brandenburska, liczacg okolo 827 tysigcy mieszkaincOw i niewiele zna-
czgcy W krajobrazie kulturalnym Europy. Natomiast ponad dwumilionowy Pa-
ryz miat juz w tym czasie opini¢ uznanej metropolii. Od czaséw Sredniowiecza
nie tylko stanowit polityczne, gospodarcze i administracyjne centrum Francji, ale
nalezal do najwigkszych miast Europy i $§wiata®. Jego rola i znaczenie jeszcze
bardziej wzrosty od czaséw Rewolucji Francuskiej. Johann Wolfgang Goethe
nazwat Paryz w idylli Hermann und Dorothea (1798) ,.stolica §wiata, ktdrg juz

od dawna jest™.

! Szerzej zob. J. Pajewski, Historia Powszechna 1871-1918, Warszawa 2001 r., s. 66—68;
L. Bazylow, Historia Powszechna 1789—1918, Warszawa 1981, s. 582-589; J. Meyszto-
wicz, Trzecia posta¢ Marianny, Warszawa 1974, s. 5-61.

2 ]. Pajewski, Pierwsza wojna $wiatowa 1914-1918, Warszawa 1991, s. 7-13.

3 Ch. Charle, Paris — Zentrum der franzdsischen Eliten. Eine kommentierte Datensammlung,
w: Metropolis Berlin. Berlin als deutsche Hauptstadt im Vergleich europdischer Hauptstddte
1870-1939, wyd. G. Brunn i J. Reulecke, Bonn-Berlin 1992, s. 293.

4 Cyt. za: P.-P. Sagave, Berlin und Frankreich 1685-1871, Berlin 1980, s. 91 i 206; tenze,
1871 Berlin—Paris. Capitale du Reich et capitale du monde, Paris 1971, s. 8.
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Réznice w pozycji obu miast lapidarnie i jednocze$nie dobitnie odzwiercie-
dla tytut pracy Pierre-Paula Sagave’a 1871 Berlin—Paris. Capitale du Reich et
capitale du monde’.

Paryz byl waznym centrum artystycznym od czaséw Ludwika XIV i stano-
wil wzér kulturowy w réznych dziedzinach sztuki. Do krélewskiej kolekcji w Ber-
linie kupowano juz w XVIII w. dziesiatki arcydziel malarstwa i rzeZby francu-
skiej. Tu tez powstalo w 1795 r. Musée des Monuments Frangais — pierwsze
w Swiecie muzeum narodowe, a w 1818 r. pierwsze muzeum sztuki wspoétcze-
snej — Musée du Luxemburg®.

Powszechna znajomosc¢ jezyka francuskiego w XIX w. sprzyjata poznawa-
niu dziet francuskiej literatury pigknej, a dzigki lekturze czasopism, wydawanych
w Paryzu i prenumerowanych w innych krajach, §ledzeniu na biezaco wazniej-
szych osiagni¢c i dyskusji artystycznych w catej Europie.

Do najwazniejszych dziedzin sztuki w XIX w. nalezato malarstwo, a pry-
mat Francji w malarstwie europejskim byt bezsporny’. Paryz za$§ byt Mekka dla
artystéw, ktérzy opuszczali swoje kraje, by uczy¢ si¢ lub doskonali¢ swoje rze-
miosto w duchu obowigzujacych w Europie kanonéw sztuki francuskiej. Mala-
rze francuscy byli wzorem dla swoich kolegéw z wielu krajéw, a krajobrazy
Paryza pojawiaty si¢ tysigcach dziel malarzy obcokrajowcéw. Juz od XVIII w.
odbywaly sie tu wystawy sztuki wspélczesnej tzw. Salony, w ktérych brali udziat
takze malarze zagraniczni: ,,W zadnym innym miescie nie ksztalcilo sig¢, nie
wystawiato, osiedlato si¢ tylu artystéw zagranicznych, niekiedy za cel zycia i kul-
turowy obowigzek stawiajacych sobie pobyt w stolicy sztuki’®.

Przed wybuchem wojny francusko-pruskiej znajdziemy wiele przyktadéw
fascynacji osiggnieciami niemieckiej filozofii i kultury, a takze recepcji dziet li-
teratury pieknej we Francji. Glosne echo w Europie wywotato studium Germa-
ine de Staél De [’Allemagne (Londyn 1813, Paryz 1814), ukazujace z zachwy-
tem osiggniecia Prus czaséw Johanna W. Goethego i Friedricha Schillera oraz
teoretyczne koncepcje najwybitniejszych przedstawicieli romantyzmu niemiec-
kiego. Ksigzka ta odegrata wielkg role w przetamaniu dotychczasowych francu-
skich uprzedzen i protekcjonalnego spojrzenia Francuzéw na kulture niemiecka,
a takze w tworzeniu podstaw romantyzmu francuskiego. Po obu stronach Renu
zostala uznana za szczytowe osiggnigcie europejskie. Entuzjazm, z jakim autor-

5 Niektore podrozdzialy tego opracowania zostaly zatytulowane jeszcze dosadniej,
np.: ,,Berlin, caricature d’une capitale” i ,,Paris, la Babel moderne”. Studium P.-P. Sava-
ge’a zostalo wydane jednocze$nie po francusku i niemiecku w stulecie wspomnianych
wydarzen.

6 J. Chrzanowska-Piefikos, A. Piefikos, Stownik artystyczny Paryza i regionu Ile-de-France,
Warszawa 1996, s. 31.

7 M. Rzepitiska, Siedem wiekéw malarstwa europejskiego, Wroctaw i inne 1988, s. 381.

8 J. Chrzanowska-Pienkos, A. Pienkos, op. cit., s. 32.
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ka pisata o Niemcach, przyczynit si¢ do powstania pojecia ,,germanolatrie” (,,ger-
manochwalstwa”)’.

Trudno przeceni¢ wplyw De I’Allemagne na wzrost zainteresowania i wy-
buch uniesienia pisarzy francuskich wobec Niemiec, ktérym ulegli: Frangois
Guizot, Charles Nodier, Jules Michelet (,,Mon Allemagnee [...] pain des forts”),
Gérard de Nerval (,,La vieille Allemagne, notre mere a tous, Teutonia!”) czy Ernest
Renan (,,J’ai étudié I’ Allemagne et j’ai cru entrer dans un temple”). Wielu pisa-
rzy udato si¢ w podréz do Niemiec: Hippolyte Taine, Edgar Quinet, Victor Hugo,
Victor Cousin, Jean-Jacques Ampére, Alexis de Tocqueville, a takze Frangois René
Chateaubriand, Henri Stendhal, Philaréte Chasles, Honoré de Balzac, Saint-Marc
Girardin'®. Opisujac swoje wrazenia, uzupetniali i umacniali pozytywny obraz
Niemiec w §wiadomosci czytelnikow.

Z kolei przyklady ,,gallofilii” i goracego orgdownictwa za jak najscislejszym
porozumieniem francusko-niemieckim znajdziemy w twérczosci wybitnego po-
ety, prozaika i eseisty niemieckiego Heinricha Heinego, ktéry mieszkal w Pary-
Zu od 1831 r. do swej $mierci w 1856 r."

Romantyzm zawital do Francji, pochlonigtej rewolucja, ustanowieniem i re-
stauracjg Cesarstwa, dopiero okoto 1830 r., kiedy w innych krajach osiggnat peten
rozwdj zar6wno w muzyce, jak i w literaturze. Ogromng poczytnoscig cieszyly
sie w Paryzu dwa dzieta czolowego przedstawiciela romantyzmu niemieckiego
Johanna W. Goethego: Cierpienia miodego Wertera, przettumaczone na jezyk
francuski juz w 1776 r. (ulubiona lektura cesarza Napoleona Bonapartego) oraz
Faust, ktéry ukazat si¢ w czterech réznych tlumaczeniach w latach 1823—1830.
W spopularyzowaniu Fausta odegrali duza role¢ takze kompozytorzy francuscy:
Charles Gounod i Hector Berlioz!?. Faust inspirowal nie tylko kompozytoréw
francuskich, ale takze malarza Gustave’a Courbeta.

Goethe chcial, aby Faust zostal wystawiony jako opera, ktérej skompono-
wanie zamierzal powierzy¢ uwielbianemu w takim samym stopniu we Francji,
jak i w Niemczech — Giacomo Meyerbeerowi. Urodzony w 1791 r. w Berlinie,
zyskat stawe w Paryzu, gdzie osiadt w 1826 r. i zmart w 1864 r. Nalezat do naj-
bardziej znanych kompozytoréw, mimo ze tworzyt zgodnie z niewyszukanym gu-
stem publiczno$ci mieszczanskiej, przyzwyczajonej do tanich efektéw. O jego
najlepszej operze — ,,Hugenotach™ — z réwnym zachwytem pisali Heine i Ber-

9 M. Bosse, Madame de Staél, w: Esprit/Geist 100 Schliisselbegriffe fiir Deutsche und Fran-
zosen, Miinchen—Zurich 1990, s. 57-58; T. Schramm, Francja wobec Niemiec w XIX i XX
wieku, w: Rola Niemiec w procesach rozwojowych Europy XIX i XX wieku, Poznan 1995,
s. 73-74.

10 Cyt. za: W. Leiner, Zum franzésischen Deutschlandbild, w: Marianne und Germania 1789-
-1889. Frankreich und Deutschland. Zwei Welten — eine Revue, Berlin 1997, s. 172.

Il Szerzej zob. M. Werner, Heine, w: Esprit/Geist..., 8. 67-69.

12 p_ Grappin, Die Franzosen und Goethe, w: Esprit/Geist..., s. 63—65.
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lioz, natomiast bardzo krytycznie ocenili jego twérczo$é Robert Schumann
i Richard Wagner, ktéremu pobyt w Paryzu w latach 1839-1842 (mimo poparcia
Meyerbeera) nie przynidst sukcesu.

Wagnerowi nie powiodla si¢ takze pdZniejsza préba podbicia Paryza, gdzie
odbyla si¢ premiera opery ,, Tannhduser” (1861 r.), ktéra skoriczyla si¢ wielkim
skandalem: ,,publiczno$¢ po prostu wpadta w szal — akompaniowata §piewakom
i orkiestrze wyciem, sykaniem i gwizdami. Na sali rozpgtato si¢ istne piekto”"
i po trzech przedstawieniach zostata zdjeta z repertuaru paryskiej Opery, mimo
obrony znakomitego krytyka Julesa Janina w ,,Journal des Débats”. Wielkim or¢-
downikiem tej opery, jak i wczesniejszych kompozycji Wagnera, byt poeta Charles
Beaudelaire, ktéry w osobnej broszurze oméwit przyczyny tak zlego odbioru
,,Tannhédusera” przez paryska publiczno§c'.

Duza popularno$¢ zyskata we Francji powies¢ grozy Ernsta T. A. Hoffman-
na pt. Diabelskie eliksiry (wydana w 1829 r.), a wydanie zbiorowe jego dziet po
francusku w 1843 r. sprawilo, Ze stal si¢ najbardziej poczytnym pisarzem nie-
mieckim takze w innych krajach. Pisarz, krytyk literacki i teatralny, Theophile
Gautier pisal o Hoffmannie: ,,We Francji jest znacznie lepiej znany niz w Niem-
czech. Kazdy tu czyta jego opowiadania; tak konsjerzka, jak i wielka dama, tak
artysci, jak przekupnie”®.

Opowiadania fantastyczne Hoffmanna inspirowaty Nervala i Baudelaire’a'®,
byly takze podstawa librett wielu operetek, grywanych w Paryzu w czasach Dru-
giego Cesarstwa i Trzeciej Republiki. Z Kolonii zostal przywieziony przez swe-
go ojca na dalszg nauke do Paryza w 1833 r. utalentowany muzycznie Jacques
Offenbach, pézniejszy twérca ponad 100 operetek, takich jak m.in.: ,,Orfeusz
w piekle”, ,,Pickna Helena”, ,.Zycie paryskie” — uwielbianych w czasach Drugiego
Cesarstwa i opery ,,Opowiesci Hoffmanna” (wedlug opowiadari E. T. A. Hoff-
manna), powstalej i wystawionej juz w Trzeciej Republice. Podczas wystaw
$wiatowych, ktére odbyly si¢ w Paryzu przed wybuchem wojny francusko-pru-
skiej, ogromnym powodzeniem cieszyly si¢ jego dziela: ,,Sen nocy letniej”
(1855 r.) i ,,Wielka ksigzna Gerolstein” (1867 r.)"". O tej ostatniej méwiono na-
wet, ze byta najwickszg atrakcja wystawy, ktéra odwiedzili liczni monarchowie,
ksigzeta i politycy oraz miliony obcokrajowcéw: ,,Car rosyjski juz w trzy godzi-
ny po przyjezdzie do Paryza siedziat w lozy Variétés, a Bismarck, chociaz potra-

13 1. J. Paderewski, Pamietniki, Warszawa 1982, s. 119.

14 F. Fabre, Aspekte der Musik zwischen Gallia und Germania: Faust, das Phantastische und
der Wagner Mythos, w: Marianne und Germania..., s. 356-358. O pobytach Wagnera w Pa-
ryzu szerzej zob. — Z. Jachimecki, Wagner, Warszawa 1983, s. 49-51, 266-268.

15 Cyt. za: L. Kydryfiski, Offenbach, Warszawa 1999, s. 230.

16 y 1. de Rambures, Literatur, w: Esprit/Geist..., s. 399.

17 Szerzej zob. S. Krakauer, Jacques Offenbach i Paryz jego czasow, Warszawa 1992, s. 130-
-131, 232-236.
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fit, jak si¢ zdaje, lepiej zapanowa¢ nad swoja niecierpliwoscig, byt tak samo za-
chwycony jak koronowane glowy”'®. Bismarck zrobit w Paryzu tak dobre wra-
Zenie, Ze na jego cze$¢ nazwano modny wsrdd paryskich elegantek odcieri czer-
wieni ,.kolorem Bismarcka”.

Na wystawe w 1867 r. zostal wydany specjalny przewodnik Paris-Guide,
w ktérym przebywajacy na emigracji pisarz Victor Hugo okreslit Paryz jako sto-
lice Europy. Zapowiedzial, ze w XX w. powstanie nowy naréd — ,,naréd Euro-
py”, ktérego stolicg bedzie Paryz. Zwrdcit si¢ przy tej okazji do Niemcéw: ,,Ko-
chamy Was. My Europejczycy z Paryza nalezymy do tej samej rodziny co Wy
Europejczycy z Berlina! Frank-Reich znaczy Rzesza Wolnosci, Germain znaczy
Braterstwo. Czy mozna sobie wyobrazi¢, zeby wolno$¢ i braterstwo popadty
w wojng?"?. Na wystawie tej Prusy wystawiaty armaty Kruppa (najwigksza o wa-
dze 47 ton), ktdre trzy lata p6Zniej zostaly uzyte podczas oblgzenia Paryza. Ar-
mata ta niezbyt korespondowala z pokojowymi okresleniami Hugo, widzacego
w Paryzu ,.istniejacg stolice nieistniejgcej jeszcze federacji”. Jej obecnosé sko-
mentowat ironicznie: ,.Smier¢ zostata dopuszczona na ekspozycje w formie ar-
maty, a nie w ksztalcie gilotyny. To delikatno$¢™?!.

Obie wspomniane wystawy §wiatowe w Paryzu demonstrowaty nie tylko
osiggnigcia cywilizacyjne i ekonomiczne §wiata, ale takze rozkwit i rozmach tego
miasta. W obu wzig¢li udziat wystawcy z Prus i innych krajéw niemieckich. W Pru-
sach, apelujgc o liczny udziat w wystawie 1855 r., odwotywano si¢ nawet do
poczucia patriotycznego obowigzku. Wystawie tej towarzyszyta ekspozycja ma-
larstwa i dziet sztuki, w ktdrej wzieto udziat 2 176 artystéw (w tym 700 francu-
skich i 75 z Prus)®.

Wystawial na niej po raz pierwszy jeden z najwigkszych realistow niemiec-
kich, malarz Adolph Menzel. Nagrodzono go medalem II klasy na nast¢pnej
ekspozycji w 1867 r. za obraz ,,Friedrich und die Seinen bei Hochkirch”. Otrzy-
mat wtedy takze order Legii Honorowej wraz z innymi artystami niemieckimi,
m.in. z malarzem Ludwigiem Knausem®. Zainteresowat si¢ blizej malarstwem
realisty Gustave’a Courbeta i impresjonisty Edouarda Maneta. Efektem poby-
téw Menzla w Paryzu na obu wystawach i Salonie w 1868 r. byly obrazy ,,Théatre

18 A. Hauser, Spofeczna historia sztuki i literatury, t. 2, Warszawa 1974, s. 262.

19 Hugo odwoluje sig¢ do francuskiego znaczenia sfowa ,.franc” (wolny) i facifiskiego zna-
czenia slowa ,,Germanus” (spokrewniony).

20 Cyt.za: P.-P. Sagave, Berlin und Frankreich..., s. 206-207.

21 Cyt. za: 1. Mieck, Deutschland und die Pariser Weltausstellungen, w: Marianne — Germa-
nia. Deutsch-franzosischer Kulturtransfer im europdischen Kontext 1789-1914, red.
E. Francois, t. 1, Lipsk 1998, s. 41.

22 Ibidem, s. 36-43.

23 Nalezat on do ulubionych malarzy Paryza, w ktorym spedzit lata 1852-1861. Brat udziat
w wielu Salonach.
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Gymnase”, ,,Ein Nachmittag in Tuileriengarten” (zainspirowany ptétnem Maneta),
,»Jardin de Luxembourg” i ,,Pariser Wochentag”. Z ogromnym podziwem wyrazal
sie 0 jego malarstwie pisarz i znany paryski krytyk sztuki Edmond Duranty®.
Uznanie w Berlinie zyskat Menzel znacznie pdZniej — dzieki sukcesom w Paryzu.

Na ostatnim przed wybuchem wojny francusko-pruskiej Salonie w Paryzu
w maju 1870 r. zloty medal otrzymat zaprzyjaZniony z Courbetem malarz reali-
styczny Wilhelm Leibl.

Artysci francuscy prébowali wykorzysta¢ prywatne kontakty z artystami
niemieckimi podczas wojny, proszac o wzgledy dla Paryza. Tuz po klgsce Fran-
cuzow pod Sedanem, 9 wrzesnia 1870 r., pisarz i zarazem posel do Zgromadze-
nia Narodowego, Victor Hugo, zwrécit si¢ z glosnym apelem ,,An die Deutschen”,
w ktérym napisat: ,, Niemcy, mowi do Was przyjaciel. Przed trzema laty, w cza-
sie wystawy Swiatowej, powitatem Was z oddali emigracji, w WASZYM mie-
$cie. W jakim miescie? W Paryzu. Poniewaz Paryz nie nalezy tylko do nas. Pa-
ryz jest Wasz, tak jak jest nasz. Berlin, Drezno, Monachium, Stuttgart sag Waszy-
mi stolicami. Paryz jest Waszym centrum. W Paryzu czuje si¢ bijace serce Europy.
Paryz jest miastem miast [...]"%.

W pazdzierniku tegoz roku Courbet ogtosit dwa listy do armii niemieckie;j
i artystow niemieckich, w ktérych apelowat do ich sumieri 0 wolno$¢, réwnosé
i braterstwo oraz nawolywat do zakoriczenia absurdalnej wojny i oblezenia Pa-
ryza: ,,W tych czasach wszyscy zwariowali: winni sg temu Niemcy; ja na przy-
kiad bytem malarzem, teraz stalem si¢ pisarzem. Pisarze sg politechnikami,
muzycy artylerzystami, ludzie interesu generalami, generalowie ustalajg prawo,
sedziowie sg zolnierzami, jak i lekarze; a szlachta, ktéra sama byla chora, stala
si¢ lekarzem [...] Dajcie nam wasze armaty Kruppa, a my je stopimy razem z na-
szymi [...]"%.

Upokarzajace warunki pokoju, jakie Prusy narzucily Francji w 1871 r., wy-
wotaly szok i zmiane postaw wobec Niemiec nawet u najwigkszych ich zwolen-
nikéw. Postrzegano Niemcéw jako barbarzyficéw zdolnych do wszelkich nikczem-
nosci. Wczesniejszy entuzjazm wobec Niemcow zostal zamieniony na pogardli-
we okreslenie ,,boche”. Dzielono Niemcéw na ztych i dobrych, ,pruskich”
i,.goethowskich”. Niemcy nazywali Francuzéw ,,odwiecznym wrogiem”.

Francuscy poeci i pisarze odegrali duza role w tworzeniu obrazu Niemc6ow-
-rewanzystéw w §wiadomosci swoich czytelnikéw. Negatywny obraz Niemcow
znajdziemy w twoérczosci Julesa Laforgue”, Guy de Maupassanta, Julesa Ver-

24 W. Hofmann, Menzel und Frankreich, w: Marianne und Germania 1789-1889..., s. 374-
-377.

25 Marianne und Germania 1789—1889..., s. 426.

26 Ibhidem, s. 420-421.

27 W swoim wierszu Ce qu ‘aime le gros Fritz, opublikowanym w 1879 r., wykreowat on portret
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ne’a, nawet tak pozytywnie opisujacego wezesniej swoje wrazenia z podrézy po
Niemczech Victora Hugo i innych.

Offenbach przywiazany do swej drugiej ojczyzny byt przygnebiony wojna
francusko-pruska i jej rezultatem. W liscie z 6 marca 1871 r. do swojego librecisty
Charles’a Nuittera pisal: ,,Mam nadziej¢, ze ten Wilhelm Krupp i jego straszny
Bismarck zaplaca za to wszystko. Ach, c6z to za straszni ludzie, ci Prusacy, i ja-
ka rozpacz czuj¢ na mysl o tym, ze urodzilem si¢ nad brzegami Renu i ze jaka$
tam nicig jestem powigzany z tymi strasznymi dzikusami! Ach, ta moja biedna
Francja, jak bardzo dzigkujg¢ jej za to, ze przyjeta mnie do grona swych dzieci”?.

Potomek francuskich hugenotéw, dziennikarz i pisarz niemiecki, Theodor
Fontane, przebywat jako korespondent wojenny od korica wrzesnia do grudnia
1870 r. i od kwietnia do polowy maja 1871 r. we Francji. Podejrzany o szpiego-
stwo podczas pierwszego pobytu zostal osadzony w wiezieniu francuskim. Efek-
tem obu pobytéw byty korespondencje publikowane w ,,Vossische Zeitung” w la-
tach 1870-1871. Fontane nie przejawial entuzjazmu dla tej wojny, a jego kore-
spondencje nie byly przesigkniete szowinizmem ani checig odwetu na Francuzach
tak charakterystycznymi dla wielu publicystéw i historykéw niemieckich w tym
czasie®. Jego zdaniem, Berlin stal si¢ w 1871 r. miastem imperialnym, przej-
mujgc dotychczasowg role Paryza, a cesarz Wilhelm I zajal miejsce cesarza
Napoleona III: ,Jeden cesarz zniknal, inny si¢ narodzit™**. Komuna Paryska
zainspirowala Fontane’a do napisania powiesci Quitt (1890 r.) i Der Stechlin
(1898 r.)*.

Mimo wielu napie¢ politycznych po wojnie francusko-pruskiej migdzy obu
krajami, zjednoczone Niemcy szybciej otwieraly sie na kulture sasiada, niz czy-
nita to Francja. Niech¢é Francuzéw wzbudzata obawy malarzy niemieckich bez-
posrednio po wojnie lat 1870/1871 przed podejmowaniem nauki w Paryzu, gdzie
akademizmowi coraz wyraZniej przeciwstawiat si¢ impresjonizm. Pierwszg pré-
be zaszczepienia impresjonizmu w malarstwie niemieckim podjagt Max Lieber-
mann, ktéry rozgoryczony panujacym w Berlinie konserwatyzmem i akademi-
zmem, udat si¢ do Paryza juz w 1873 r.*

Niemca, ktory pokrywal sig z potocznymi opiniami Francuzéw w tym czasie. W. Leiner,
op. cit., s. 174.

28 S, Krakauer, op. cit., s. 260.

29 Po wojnie ukazaly sie one w wydaniach ksiazkowych: Kriegsgefangen (1871), ktore zo-
stalo przettumaczone w 1892 r. na jezyk francuski oraz Aus den Tagen der Okkupation
(1872). Szerzej zob. P.-P. Sagave, Berlin und Frankreich..., s. 219-233.

30 Cyt. za: P.- P. Savage, 1871 Berlin—Paris..., Paryz 1995, s. 8.

31 Szerzej zob. P.-P. Sagave, Berlin und Frankreich..., s. 233-241.

32 7. Kepinski, Impresjonizm, Warszawa 1982, s. 331-332; N. Teeuwisse, Vom Salon zur Se-
cession. Berliner Kunstleben zwischen Tradition und Aufbruch zur Moderne 1871-1900,
Berlin 1986, s. 17-18.
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Lovis Corinth wspominal, ze niektérzy malarze niemieccy po przybyciu do
Paryza przemilczali swoje pochodzenie. Sam zdecydowat si¢ na nauk¢ w styn-
nej paryskiej Akadémie Julien dopiero w 1884 r. Mimo ze nienawis$¢é Francuzéw
,»ploneta jeszcze jasnym ptomieniem; byli ludzie mniej nig dotknigci i miatem to
szczgscie, ze bylem lubiany w szkole™. Podczas studiéw, ktére porzucit po trzech
latach zniechgcony nie przyjmowaniem jego obrazéw na wystawy Salonu®, ze-
tknat si¢ z impresjonizmem i po powrocie do Niemiec zaczat tworzy¢ pod jego
wplywem. Z czasem zostal zaliczony do czolowych przedstawicieli impresjoni-
zmu niemieckiego obok Maxa Liebermanna i Maxa Slevogta.

Jednym z rezultatéw wojny francusko-pruskiej byt rozwéj nacjonalizmu we
Francji i w Niemczech, ktéry przenikngl réwniez do sfery kultury. Malarz nie-
miecki Anton von Werner swoimi obrazami dokumentowal przebieg dziatarii wo-
jennych i chwale pruskiego or¢za. Ze swojego zadania wywigzat si¢, malujac
seri¢ batalistycznych obrazéw poswigconych przebiegowi kampanii, kapitulacji
pod Sedanem, oblezeniu Paryza, proklamowaniu zjednoczonych Niemiec w Wer-
salu oraz portretujac wazniejsze postaci generaléw i politykéw. Po wojnie malo-
wal epizody z uroczystosci dworskich®.

Zwyciestwo Prus nad Francja, proklamacja Cesarstwa czy zjednoczenie
Niemiec nie staly si¢ tematami dziet literackich, ktére weszlyby na trwale do
dziedzictwa kultury europejskiej, czy chocby niemieckiej. Nazwisk niemieckich
pisarzy, ktérzy ulegli nacjonalistycznemu uniesieniu po wydarzeniach lat 1870/
1871, nikt dzi$ nie pamigta.

Po 1871 r. Francuzi nadal podrézowali do Niemiec. Przyjezdzali do Berli-
na, zeby zobaczy¢, jak wyglada stolica wrogiego parnistwa. Paryzanin, poeta
Frangois Coppée nie kryt rozczarowania. Przechodnie przypominali mu Zotnie-
rzy, ktérzy wkroczyli do Paryza. Poréwnatl Berlin do starozytnego Rzymu rzg-
dzonego brutalng sitg i okrucieristwem, a Paryz do Aten, cho¢ to wiasnie Berlin
byt nazywany ,,Atenami nad Szprewa”. Dla Coppée Berlin to miasto bez wiel-
kosci i poezji’s.

Berlin z 1875 r. przedstawit pisarz Victor Tissot: ,,Heine méwi o zdziwieniu
i magii, jakimi Paryz oszatamia obcych. Berlinowi takze udaje si¢ przybysza za-
skoczyé, lecz nie ma w nim Zadnej magii. Jest si¢ zaskoczonym, ze serce nowe-
go imperium, miasto intelektu, posiada mniej z atmosfery stotecznosci niz Dre-
zno, Frankfurt, Stuttgart czy Monachium™’. Jego zdaniem Berlin wladat nowy-

33 L. Corinth, Selbstbiographie, Lipsk 1993, s. 126.

34 Corinthowi udato sie otrzymaé upragniong ,,mention honorable” na paryskim Salonie do-
piero w 1891 r.

35 Szerzej zob. K. Lipka, 4Anton von Werner — apologeta kleski pod Sedanem, w: Nacjona-
lizm w sztuce i historii sztuki 1789-1950, Warszawa 1998, s. 109-114.

36 p-P. Sagave, 1871 Berlin—Paris..., s. 156.

37 M. Eksteins, Swieto wiosny. Wielka wojna i narodziny nowego wieku, Warszawa 1996, s. 91.
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mi Niemcami z krwi i zelaza, ktére zajely miejsce dawnych Niemiec — Niemiec
legend, poezji i gotyckich katedr®®.

Napigte stosunki polityczne migdzy obydwoma paistwami i préba izolowa-
nia Francji na arenie miedzynarodowej przez Bismarcka spowodowaty zbojko-
towanie przez Niemcy §wiatowych wystaw, organizowanych w Paryzu w 1878
i 1889 r. Cesarz Wilhelm I i nastepca tronu opowiadali si¢ za przyjeciem poko-
jowo sformulowanego zaproszenia na wystawe w 1878 r., lecz dla Bismarcka
udziat Niemiec oznaczalby ,,utratg narodowej czci”. Oficjalnym powodem byta
rzekoma nieoptacalno$¢ ekonomiczna i obawa o bezpieczeristwo niemieckich wy-
stawcow. Jednak w niewielkim stopniu Niemcy zaistnialy na tej wystawie — w eks-
pozycji sztuki. Cesarz Wilhelm I zaoferowal wszystkie obrazy z patacéw i swo-
ich prywatnych zbioréw, prezentacja byta mimo to skromna — jedynie 155 obra-
z6w olejnych, cztery akwarele i 24 rzezby®.

Whbrew ogromnej niechgci do Niemcow po 1871 r. i wezesniejszemu odrzu-
ceniu kompozycji Wagnera w Paryzu zrodzit si¢ we Francji wagneryzm — czg-
Sciowo pod wptywem Festiwalu w Bayreuth. Czcili go Stéphane Mallarmé i Mar-
cel Proust. Muzycy francuscy analizowali jego dziela i pielgrzymowali do Bay-
reuth. Wielkim entuzjastg geniuszu Wagnera stal sie krytyk literacki i muzyczny,
pisarz i dramaturg, Edouard Schuré®. Jego opracowanie dziet Wagnera ,,Le dra-
me musicale de Richard Wagner, son oeuvre et son idée” (1875 r.) zaliczane jest
do szczytowych osiggnigé wagnerologii*. Grono przeciwnikéw jednak nie ma-
lato. Ignacy Jan Paderewski wspominal zajscia, jakie w Paryzu wywolata pre-
miera ,,Lohengrina” w 1891 r.: ,,Wiele 0s6b zostato rannych, kilka zabitych, a po-
licja miata duze trudnosci z uspokojeniem wzburzonego ttumu. Ludnos¢ Paryza
oburzona byta wystawieniem w ich miescie opery Wagnera — Niemca. Gléwnie
z powodu jego zachowania si¢ po wojnie francusko-pruskiej, kiedy to w trium-
falnych stowach stawil zwycigstwo Prus”*2. Pod koniec wieku zrodzito si¢ prze-
konanie zar6wno w Niemczech, jak i we Francji, Ze nalezy uwolni¢ si¢ od Wa-
gnera. Friedrich W. Nietzche nazwat ,,Carmen” Georges’a Bizeta ,,odtrutkg na
wagneryzm”, za$ Claude Debussy uskarzat si¢ na wszechogarniajacy Europe kult
Wagnera, cho¢ nie kryt swego uznania dla ,,Parsivala”. Wielu mial Wagner na-
$ladowcow i wielu przeciwnikéw, ale pod koniec XIX w. Francja, tak jak Niem-
cy byla pod jego wptywem®.

3% P-P. Sagave, 1871 Berlin—Pary?..., s. 157.

39 1. Mieck, op. cit., s. 43-47.

40 Wezeéniej opublikowal prace o niemieckich piesniach ludowych Histoire du Lied ou la
chanson populaire en Allemagne, Paryz 1868.

41 Szerzej zob. W. Jabtonowski, Edouard Schuré. Szkic krytyczno-biograficzny, w: E. Schuré,
Ryszard Wagner i jego dramat muzyczny, Nowy Sacz 1999, s. 215-228.

42 1. J. Paderewski, op. cit., s. 191,

43 F. Fabre, op. cit., s. 361.
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Setng rocznicg rewolucji francuskiej uczczono nad Sekwang kolejng wysta-
wa Swiatowa. Okazja ta, jak i fakt organizowania wystawy przez republike byty
wystarczajacymi powodami, aby monarchistyczne Niemcy i tym razem odrzuci-
ly zaproszenie. Nie ma najmniejszej watpliwosci, ze przyczyng odmowy i tym
razem byly wzgledy polityczne, poniewaz Niemcy wczesniej i p6Zniej braty udzial
w wystawach Swiatowych w Wiedniu, Filadelfii, Sydney, Melbourne i Chicago.

Nieobecnos¢ Niemiec na tej najwiekszej do tej pory wystawie §wiatowej
zostala czgSciowo ztagodzona dzigki Maxowi Liebermannowi, do ktérego z prosba
o zorganizowanie ekspozycji sztuki niemieckiej zwrdcit si¢ francuski minister
kultury Antonin Proust. Liebermann zaapelowat do artystéw i kolekcjoneréw
sztuki o liczny udzial w paryskiej ekspozycji i uzyskat ciche poparcie finansowe
pruskiego Ministerstwa Sztuki. Sciggnat tez na siebie niewybredne ataki szowi-
nistycznej prasy francuskiej (,,La France”) i niemieckiej (,,Kreuzzeitung”). Bi-
smarck prébowal réznymi metodami zniechecié niemieckich artystéw do udzia-
tu w tej wystawie. Adolph Menzel, ktéremu jeden z urzgdnikéw pruskiego Mi-
nisterstwa Sztuki odradzal wystawienia obrazéw w Paryzu, wyjasnil w prasie,
ze niemieckie malarstwo wiele zawdziecza francuskiemu i polityczne powody
nie powinny odrywac roli w wypadku wystawy sztuki®. Po stronie artystéw sta-
nety liberalne czasopisma berliriskie ,,National — Zeitung” i ,,Vossische Zeitung”,
ktére nazwato zaangazowanie Liebermanna i innych malarzy ,,wielkq zastuga dla
propagowania sztuki niemieckiej za granicg™.

Whbrew oficjalnemu zakazowi rzadu wyslali swoje obrazy na wystawe w Pa-
ryzu poza Liebermannem takze Menzel, Gustav Kuehl, Wilhelm Leibl, Paul
Meyerheim, Fritz Uhde. Niemiecka ekspozycja zostata dobrze przyjeta w Pary-
7u. Liebermann zostal powotany przez gospodarzy do jury wystawy jako jedyny
przedstawiciel artystow niemieckich. Razem z Uhde zostali odznaczeni meda-
lem za zastugi i przyjeci do Société Nationale des Beaux-Arts, a Leibl otrzymal
medal pierwszej klasy. Liebermannowi przyznano réwniez order Legii Honoro-
wej, ale nie mégt go przyjac z powodu zakazu rzadu*. Incydent zwigzany z udzia-
tem artystéw niemieckich w wystawie paryskiej przyniést dalekosi¢zne konse-
kwencje. Na gruncie niemieckim byto to pierwsze powazne starcie z oficjalna
politykg kulturalng cesarstwa, ktére w efekcie uksztaltowalo opozycje artystycz-
ng i wyodregbnilo awangarde, co w dalszej perspektywie bylo jednym z powo-
déw powstania grupy EIf (1892 r.) i Berlinskiej Secesji (1899 r.).

Dzieki zdecydowanej postawie wiodacych malarzy niemieckich doszto do
zblizenia z artystami francuskimi i odnowienia $cislejszych zwigzk6w, jakie ist-

44 P Paret, Die Berliner Secession. Moderne Kunst und ihre Feinde im Kaiserlichen Deutsch-
land, Berlin 1981, s. 74-75, 358.

45 Cyt. za: N. Teeuwisse, op. cit., s. 154.

46 Legie Honorowa ponownie przyznano Libermannowi w 1896 r. i tym razem rzad pozwolit
mu ja przyjac.
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nialy przed wybuchem wojny francusko-pruskiej. Wsrdd malarzy 1 kolekcjone-
réw niemieckich wzroslo zainteresowanie francuskim impresjonizmem. W 1883 r.
odbyta si¢ w berlifiskiej Gurlitt-Gallerie pierwsza wystawa dziet impresjonistéw
francuskich, a trzy lata péZniej nowy dyrektor Nationalgalerie w Berlinie Hugo
von Tschudi pojechat razem z Liebermannem do Paryza, aby blizej pozna¢ arty-
stow i sztuke francuska. Ogromne wrazenie wywarly na nim obrazy Eduarda
Maneta i innych impresjonistéw. Jego zdaniem, znajomo$¢é nowej sztuki francu-
skiej byla absolutnie konieczna, by zrozumie¢ wspdlczesng sztuke niemiecks,
a impresjonizm byl nie tylko nowym kierunkiem, lecz §wiatopogladem, ktéry
oznaczal ozywienie malarstwa*’. Warto dodad, ze berliriska Nationalgalerie byta
pierwszym muzeum panistwowym w $wiecie, ktére do swoich zbioréw zakupito
obrazy impresjonistéw francuskich.

Ogromng role w propagowaniu sztuki francuskiej w Berlinie odegrat kry-
tyk 1 historyk sztuki, Julius Meier-Graefe, zaprzyjaZniony si¢ z Henrim Toulou-
se-Lautrekiem i Swietnie znajacy awangard¢ paryska. W kwietniu 1895 r. zato-
zyt"® w Berlinie pismo ,,Pan” o wysokim poziomie artystycznym i literackim oraz
znakomitej szacie graficznej, ktére byto prenumerowane takze w innych krajach
(np. przez cara Mikolaja II). Przedstawiato ono najnowsze trendy i dyskusje
w sztuce i literaturze nie tylko francuskiej, ale i innych krajow. Z ,,Panem” wspét-
pracowali najwybitniejsi artysci i literaci tamtych czaséw. Kazdy numer zawie-
ral wkiadke z oryginalnymi grafikami wspétczesnych artystéw, ostatni ukazat si¢
w 1900 r.* Meier-Graefe byl wielkim oredownikiem art nouveau i secesji.
W 1899 r. otworzyt w Paryzu salon sztuki La Maison Moderne, ktéry stal si¢
obok istniejacego juz od czterech lat salonu Samuela Binga L' Art Nouveau
waznym forum nowego kierunku®.

Paryz stal si¢ migdzynarodowym centrum secesji. Styl ten, cho¢ zrodzit si¢
we Francji w latach osiemdziesigtych w opozycji do impresjonizmu, nie objat
tam malarstwa tylko architekture i sztuki stosowane. Powstala pdZniej secesja
niemiecka odegrata za§ ogromng role w zblizeniu i propagowaniu impresjoni-
zmu francuskiego.

Secesja Berliriska byta najwazniejszym instytucjonalnym lacznikiem mie-
dzy sztukami pieknymi w Niemczech i Francji. Zalozycielami i cztonkami Se-
cesji Berliniskiej byli m.in. impresjonisci niemieccy: Liebermann, Slevogt i Co-
rinth. Dzieki organizowanym przez nich wystawom malarstwa wspélczesnego

47 R. Pfefferkorn, Die Berliner Secession. Eine Epoche deutscher Kunstgeschichte, Berlin
1972, s. 55.

48 Wspotzatozycielami byli jego znajomi pisarze, poeci i arty$ci berlinscy. W komitecie re-
dakcyjnym znalezli sig najwieksi mecenasi sztuki nowoczesnej m.in.: Wilhelm von Bode
i Harry Graf Kessler.

49 G. Fahr-Becker, Secesja, Kolonia 2000 (wyd. polskie), s. 260-261.

50 S. Tschudi-Madsen, Art Nouveau, Warszawa 1987, s. 152-153.
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berlificzycy poznali impresjonizm francuski. Secesja Berlifiska (a takze Mona-
chijska) stale byta atakowana przez zwolennikéw akademizmu i nacjonalistéw
za proby zblizenia spoteczeristwu niemieckiemu sztuki i idei sztuki francuskie;j.

Po zdymisjonowaniu kanclerza Bismarcka w 1890 r. zmienita si¢ takze po-
lityka niemiecka wobec Francji. Niemcy wzigly petny udzial w §wiatowej wy-
stawie zorganizowanej w Paryzu w 1900 r.

Po wojnie francusko-pruskiej panowaty w obu krajach silne napigcia i wza-
jemna niecheg, ktére wyzwolity rozwdj skrajnych nastrojéw nacjonalistycznych.
Nastrojom tym nie ulegali artySci niemieccy, ktérzy ksztalcili si¢ w Paryzu, gdzie
zawierali blizsze znajomosci z malarzami francuskimi, przede wszystkim z im-
presjonistami i ich dzietami. Mimo rzadowego bojkotu wystaw §wiatowych w Pa-
ryzu w latach 1878 i 1889 malarze korzystali z cichego przyzwolenia cesarza
Wilhelma I i pruskiego ministra sztuki, uczestniczagc w towarzyszacych im eks-
pozycjach dziet sztuki. Malarstwo francuskich impresjonistéw cieszyto si¢ wiel-
kim uznaniem rodzacej si¢ w Berlinie awangardy. Organizowano tu czesciej
wystawy ich obrazéw niz w Paryzu. Szczegdlne zastugi w popularyzacji impre-
sjonizmu francuskiego odegrata Secesja Berliiska. W Berlinie znalazlty takze
swoich nabywc6éw obrazy impresjonistéw francuskich. Tu tez mozna zauwazy¢
znacznie wicksze otwarcie na sztuke francuskg niz w Paryzu na sztuk¢ niemiec-
ka. Wynikato to z dominujacej roli akademizmu w Berlinie i z odtwdérezego cha-
rakteru impresjonizmu niemieckiego. Impulsem do narodzin awangardy berlin-
skiej stata si¢ opozycja srodowisk tworczych wobec zakazu wzigcia udzialu
w $wiatowej wystawie w Paryzu w 1889 r. Lata dziewigddziesigte XIX stulecia
przyniosty odprezenie w stosunkach politycznych i powr6t Scislejszych zwigz-
kéw migdzy malarzami obu krajow, charakterystycznych dla lat przed wybuchem
wojny francusko-pruskie;j.

U schytku wieku Berlin rozwijat si¢ coraz szybciej, stawal si¢ centrum kul-
turalnym Niemiec, odbierajac dotychczasowy prymat Monachium. Paryz szyb-
ko podnidst si¢ po oblezeniu pruskim i walkach z Komuna. Do wybuchu I woj-
ny $wiatowe]j byl niekwestionowang stolica kulturalng Europy. To Paryz nadal
fascynowat i przyciagatl artystéw z calego $wiata. To tu powstawaly nowe kie-
runki, ktére inspirowaty artystow z Niemiec i innych krajéw. Do Paryza nadal
przyjezdzali na studia niemieccy przedstawiciele sztuk pieknych, uciekajacy przed
wszechobecnym akademizmem i historyzmem. Swiatowg metropolig kulturalng,
poréwnywalng do Paryza, stat si¢ Berlin dopiero w czasie ,,ztotych lat dwudzie-
stych” nastgpnego stulecia.



