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1. Badacze (zwtaszcza psychologowie i dydaktycy) nie majg watpliwo-
Sci, ze istnieje wyrazna zalezno$¢ miedzy bezposrednig i posrednig agresjg
stowng oraz agresjg pozastowng, zawartg w obrazach animowanych bajek,
a poOzniejszymi zachowaniami agresywnymii mtodych odbiorcow tych fil-
moéw. Negatywne emocje sg w nich wyrazane nie tylko przez stowa, ale
takze przez rozmaite zachowania, gesty, krzyki, ptacz, czynnosci fizyczne
i symboliczne - kierowane ztoScig, checig szkodzenia innym, dazeniem do
sprawiania przykrosci i cierpienia - i bez watpienia prowadza do utrwale-
nia agresywnych reakcji mtodego widza.

Pamietam oburzenie wychowawcéw, rodzicéw i samej miodziezy na
agresje propagowang w mediach, podsycang projekcjg filméw o tematyce
wojennej czy zabawkami-miniaturami wzorowanymi na uzbrojeniu armii
radzieckiej, uzewnetrznione w posierpniowym protescie roku 19802. Jeszcze

1Terminem ,agresja” (z tac. agressio ‘napad’) postugujg sie w pracy badawczej psycholo-
gowie, socjologowie, filozofowie, a przede wszystkim pedagodzy. Wedle stéw Agnieszki Gat-
kowskiej, ,,zwigzek miedzy oglagdaniem przemocy na ekranie a agresjg u dzieci byt przed-
miotem wielu badan prowadzonych od samego poczatku istnienia telewizji” (A. Gatkowska,
Przemoc w programach TV zagrozeniem dla dzieci, ,,Problemy Rodziny” 1998, nr 1, s. 40-45).
Inne zrédto - Dzieci a mass media: materiaty z og6lnopolskiego seminarium, Zielona Goéra
1998, red. J. Chruscinska, E. Kubisz, Warszawa 1999, s. 16 - podaje, ze do 1992 roku ukaza-
to sie ponad trzy tysiace studiow na temat wptywu przemocy na agresywne zachowania dzieci
i miodziezy. Pierwszg faze tych badan (trwajgcg do wczesnych lat osiemdziesigtych XX wie-
ku) zdominowaty badania eksperymentalne nad oddzialywaniem przemocy w mediach, nad
zaleznos$cig media - agresja. Zob. B. Krahe, Agresja, Gdansk 2005, s. 94.

2 Literatura przynosi szereg réznych definicji i klasyfikacji agresji, w ktérych to podkre-
§la sie przede wszystkim dwa zasadnicze elementy: ze agresywne zachowanie niesie z sobg
negatywne skutki dla ofiary oraz ze jest ono intencjonalne, przy czym sprawce opisuje sie
jako osobe pragngcg zrani¢ lub uszkodzi¢ fizycznie badZz psychicznie ofiare. Innymi stowy,
przez agresje nalezy rozumie¢ dziatanie, ktérego celem jest wywotanie u drugiej osoby bélu,
strachu, niepokoju badz wewnetrznego cierpienia. R6znice w rozumieniu pojecia agresji wy-
nikajg z odmiennosci pogladéw na geneze zjawiska (zob. M.H. Appley, Ch. Coffer, Motywa-
cja: teoria i badania, red. I. Kurcz, Warszawa 1972, s. 630-632); wymienia sie agresje jako
instynkt, jako reakcje na frustracje, jako nabyty poped, jako zachowania wyuczone przez
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silniejsza fala kulturowych poczynan, preferujacych w kinie - a tym sa-
mym w telewizji - produkcje filmow akcji, obecnych w teatrach, gdzie
sztuki podtrzymuja relatywizm etyczny, wprowadza zamet w nieuporzad-
kowanej jeszcze osobowos$ci miodego widza3. Réwniez zabawki dzieciece
nie sg wolne od militarnych fascynacji dorostych projektodawcow, ktérzy
tym razem jako wzorzec obrali bron nie radziecka, a zachodnig i amery-
kanska. Seriale kinowe i telewizyjne oraz gry komputerowe, przescigajac
sie, pokazuja agresje nie tylko srodowisk przestepczych, ale patologie zycia
spotecznosci zotnierskiej, mtodziezy szkolnej i narkomanskiej, przy czym
czynig to z wyrazng dozag zachwytu, fascynacji, sadystycznego uniesienia,
by nie rzec, afirmacji futurystycznych inwazji z kosmosu, makabrycznych
metamorfoz $wiata potworéow i zagadkowych mutantow, ktére to postaci
przewyzszajg wyszukang agresywnos$cig bohateréw bajek braci Grimmow.
Istnieje obawa, czy nie rosnie nam pokolenie, ktére przypomina dzieci
boomberséw, a wiec miodziez, ktorej dorastaniu towarzyszyta ekspansja
mediéw i pojawienie sie postindustrializmu. Obecne pokolenie mtodych Po-
lakow, podobnie jak amerykanskie ,,iksy”, pozbawione prawdziwej historii,
faszerowane wirtualno-medialng ,,prawdg” o Polsce (przede wszystkim te-
lewizyjng), pozbawione statej opieki obojga rodzicow (ktérych praca i po-
trzeba gwarancji utrzymania rodziny az tak absorbuje, ze nie majg czasu
na wychowywanie whasnych dzieci), z trudem bedzie mogto chroni¢ i broni¢
prawa do tozsamosci w jednoczacej sie Europie4.

wzmacnianie (zob. Z. Skorny, Psychologiczna analiza agresywnego zachowania sie, Warsza-
wa 1968, s. 20-23; J. Danielewska, Agresja i dzieci, Warszawa 2002, s. 12-13, 16-17, 21;
J. Grochulska, Reedukacja dzieci agresywnych, Warszawa 1982, s. 11, 15-19). Przywotuje sie
jeszcze i inne typy agresji, na przyktad zwigzana z wykonywaniem zadan i petnieniem rél spo-
tecznych; jej przejawami sg: obrazliwe stowa, grozby, oskarzenia, zadawanie bélu, ranienie,
a nawet zabijanie. Psychologowie wyrdézniajg takze agresje spontaniczng, ,,gorgca”, i instru-
mentalng, ,,zimna”, podejmowang z premedytacjg (zob. I. Obuchowska, Agresja, w: Encyklo-
pedia pedagogiczna, red. W. Pomykato, Warszawa 1993, s. 7). Ekstremalna postacig agresji
jest okrucienstwo; polega ono na fizycznym lub psychicznym niszczeniu zywej istoty w sposéb
szczegOlnie gwattowny lub wymys$iny. Kryteriami podziatu stajg sie: 1) wymiar zasadnosci
w Swietle norm spotecznych, 2) forma, 3) stopien instrumentalnosci (zob. J. Surzykiewicz,
Agresja, w: Wychowanie do zycia w rodzinie, red. K. Ostrowska, Krakéw 2004).

3Z uwagi na sposob przejawiania agresji Zbigniew Skorny przytacza jej dwa zasadnicze
typy: czynng i bierng (zob. Z. Skorny, dz. cyt., s. 162-179). Agresje czynng identyfikuje sie
tatwiej, bowiem nie daje sie jej ukry¢, bywa najczesciej gtosna i widoczna. Zdaniem badaczy
jest ona prébg ochrony samego siebie (w sensie poczucia wtasnej warto$ci, potrzeb, przeko-
nan, stanu posiadania) i z reguty wyrasta z gtebokiego braku poczucia bezpieczenstwa, za$
zewnetrznymi jej oznakami sa: krzyki, oskarzenia, ztos$liwos$ci, szyderstwa, grozby i przemoc
fizyczna. Z kolei agresja bierna, bardziej destrukcyjna - podobnie jak i czynna réwnie czesto
stosowana przez dzieci w szkole - jest prébg manipulacji drugg osobg, dokuczenia jej lub
zranienia bez ryzykownego konfliktu. Dzieci zaprzeczajg, ze czujg gniew wobec drugiej oso-
by czy wzgledem siebie, i wybierajg zamiast otwartej wojny partyzanckie podjazdy, sabotaz
i oziebte stosunki. Bardzo trudno jest ztapa¢ biernego agresora na gorgcym uczynku, takze
wrecz niemozliwe jest odstoniecie mechanizmu zaprzeczania i sktonienie do uczciwych oraz
réwnoprawnych negocjacji.

4 Zdaniem Blanki Brzozowskiej, ,,dla pokolenia »iksow« telewizja jest rzeczywisto$cig”
(B. Brzozowska, Rola seriali telewizyjnych w ksztattowaniu sie tozsamo$ci pokolenia X, w:
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Zjawiska agresji i przemocy - takze ws$rdd dzieci i mtodziezy oraz wo-
bec dzieci i miodziezy - przenikajg do zycia codziennego i coraz czesciej
sie spotykajg z wielkim sprzeciwem; cho¢ istniejg one od dawien dawna,
to jednak nigdy od zakonczenia Il wojny $wiatowej nie wystepowato w na-
szym kraju tak duze jak obecnie poczucie zagrozenia. Zjawiska te sg obec-
ne nie tylko w $rodowisku rodzinnym i szkolnym, ale takze w zaktadach
pracy, w placowkach opiekunczo-wychowawczych i resocjalizacyjnych.
Z przemocg mamy do czynienia w wojsku (,fala”), a takze ws$rdd dzieci
i mtodziezy uczeszczajgcej do réznych typdw szkdt, gdyz wiek osob stosu-
jacych te przemoc znacznie sie obnizyt5. Réwnoczes$nie rosnie Swiadomosé
faktu, ze zdolnos$¢ do zachowan agresywnych jest potrzebna w zyciu kazde-
go, bowiem stymuluje rywalizacje w przetrwaniu na danym miejscu pracy,
gwarantuje zaspokojenie potrzeb egzystencjalnych, jest podstawa obrony
wiasnych praw i racji, walki w imie osobistych przekonan - bez poczucia
winy i wyrzutow sumienia. To kryzysy ekonomiczny, spoteczny i moralny
sprawity, ze agresja stata sie zjawiskiem globalnym i prowadzi do przemo-
cy oraz przybiera forme pogardy dla cztowieka. Taka agresje nalezy oczy-
wiscie odrzucacé.

Telewizja, zwitaszcza niepubliczna, serwuje liczne filmy animowane,
produkowane za granicami Polski, rzadziej w kraju, o nie najwyzszym po-
ziomie estetycznym wykorzystywanych rysunkéw (na przyktad telewizyjne
serie filméw animowanych: Jetix czy Disney XD). Zdarzajg sie jednak pro-
dukcje dla dzieci i mtodziezy zaskakujace dbatoScig o artystyczne walory
sztuki animacji. Do takich sukceséw kina nalezy zaliczy¢é miedzy innymi
zagraniczne filmy Dawno temu w trawie7 i Krdl Lew, film majacy swoja
kontynuacje w kolejnym cacku rysunkowej animacji komputerowej8, oraz
polskie seriale: Bolek i Lolek czy Reksio. Miliony dzieci na $wiecie obej-
rzaty te filmy, za$ producentom przyniosty one niematy sukces finansowy.
W 2006 roku na telewizyjnej antenie programu TV4 pojawita sie polska

Miedzy powtdérzeniem a innowacja. Seryjnos$¢ w kulturze, red. A. Kisielewska, Krakéw 2004,
s. 295-302). Marshall McLuhan tak pisat w 1978 roku: ,,dla uzytkownikéw telewizji wiadomo$¢
automatycznie staje sie $wiatem rzeczywistym, nie jest substytutem rzeczywistosci, ale sama
rzeczywistos$cig” (M. McLuhan, Wybér tekstéw, ttum. E. Rézalska, J. Stoktosa, Poznan 2001).

5,Dreczenie kotébw” ma miejsce w szkotach ponadpodstawowych. Mam tu na uwadze
agresje wobec zwierzat, ale i wobec mtodszych, ktérzy w leksyce wojskowej ,fali” sg nazywa-
ni ,,kotami”. Formy i duze nasilenie aktdw agresji pozwalajg twierdzi¢, ze zjawiska te maja
charakter patologii. Zob. J. Lipifnska, Przemoc i agresja w spoteczno$ci uczniéw w okresie
dorastania, ,,Opieka - Wychowanie - Terapia” 1997, nr 2, s. 7-10. Jest wiele przyczyn takiej
agresji, miedzy innymi: uwarunkowania neurologiczne i chemiczne (testosteron, alkohol, boél
i dyskomfort), frustracja, spoteczne uczenie sig, przemoc, $rodki masowego przekazu.

6 M. Hume, D. Wisniewski, Przyczyny wspotczesnej agresji, ,,Opieka - Wychowanie -
Terapia” 2000, nr 1, s. 28-30.

7Na wyro6znienie zastuguje ta dynamiczna, barwna komputerowa animacja, ktéra jest
dzietem dwoch wielkich wytwérni: Walt Disney Pictures i Pixar Animation Studios (rezyseria
John Lasseter i Andrew Stanton, scenariusz Andrew Stanton, Donald McEnery i Bob Shaw
na podstawie opowiadania Johna Lassetera, Andrew Stantona i Joe’ego Ranfta, muzyka Ran-
dy Newman, producenci Darla K. Andersen i Kevin Reher).

8 Dalsze dzieje mtodych bohateréow ukazuje film Krél Lew Il. Czas Simby.
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kreskowka Wiatcy moch, wyraznie nawigzujgca do znanego utworu Wil-
liama Goldinga z 1954 roku, parodii miodziezowej powiesci przygodowej
i antyutopii ostrzegajacej przed niebezpieczenstwem powrotu do barba-
rzynstwa. Kreskowka ta jest kontrowersyjng bajkg dla dorostych, ale za-
ciekawita rowniez miodziez i ucznidw, takze z najmtodszych klas, ktdrzy
w tajemnicy przed rodzicami oglgdajg kolejne odcinki, a nastepnie opowia-
daja, komentujg i nasladujg dialogi najdowcipniejszych postaci w kregu
swoich rowie$nikéw9. Ten dwudziestominutowy film stat sie hitem, juz
na poczatku nadawania go obejrzato go ponad po6t miliona Polakow i dru-
gie tyle przezywalo zdarzenia bohateréw w sieci, a obecnie mozna oglada¢
74 odcinki, zwane ,lekcjami”, na stronach internetowych i w programach
réznych stacji telewizyjnych10.

Prezentowany artykut jest refleksjag nad agresjg werbalng w dyskursie
subkulturowym, w szczegd6lnosci uczniowskim, za$ cel tego rekonesansu
badawczego to ukazanie mechanizmdw lingwistycznych i form agresji obec-
nych w filmie animowanym1l. Zainteresujemy sie rowniez przyczynami

9 Bartka Kedzierskiego zapewne inspirowaty produkcje filmowe z gatunku telewizyjnej
kreskéwki: Simsonowie (kiedy seria sie rozpoczynata, wszystko w filmie byto rysowane i ko-
lorowane recznie, wkroétce tradycyjna technike zastgpita technologia cyfrowa ,,ink and point”,
film jednak nadal zachowat styl odrecznego rysunku; telewizja pokazata go w 1989 roku), Be-
avis i Butthead oraz Krdl wzgoérza. Zdaniem badaczy, na powstanie scenariusza Wiatcy méch
znaczacy wpltyw miata amerykanska produkcja Matta Stone’a i Treya Markera z 1997 roku
South Park. Jej odcinek pilotowy byt zrobiony bardzo kosztowng i pracochtonng technika
wycinanki i fotografii poklatkowej. Twoércy opracowali zatem sposéb zachowania wycinanki
rzucanej na ekran przy uzyciu komputerowej animacji, ktéra znacznie przyspieszyta produk-
cje, i petnometrazowy film kinowy Miasteczko South Park wszedt na ekrany w 1999 roku.
Zob. J. Beck, Sztuka animacji. Od otéwka do piksela. Historia filmu animowanego, tlum.
E. Romkowska, A. Kotodynski, Warszawa 2006, s. 28, 173, 194-195, 290, 312[!]. Kedzierski
jest rezyserem i scenarzystg, uzyczyt takze gtosu Czesiowi - jednej z postaci, ktérg fascynuje
sie wielu uczniéw nawet klas nauczania poczatkowego.

10 Raport firmy Kontent Pro z 2008 roku potwierdza istnienie fenomenu Wtatcéw, bo-
wiem odnotowano w nim fakt ponad 64,5 miliona wys$wietlen odcinkéw serialu nielegalnie
zamieszczonych w sieci. Kreskéwka stata sie tez serialem 2008 roku najczesciej kupowanym
w sieci Epik, za$ Czesio zajat dziesigte miejsce wsréd najczesciej wyszukiwanych postaci
w polskim Google. W wyniku tych zdarzen serial sprzedano telewizji MTV i stacjom zachod-
nim: prawa emisji wykupity Niemcy, Wielka Brytania i Meksyk.

11 Artykut ten zawiera kontynuacje refleksji nad folklorem stownym uczniowskim i na-
wigzanie do wczeé$niejszych publikacji Doroty Simonides, Haliny Zgo6tkowej, Katarzyny Czar-
neckiej, Kazimierza Dtugosza i moich - zob.: L. Krajewski, Z badan nad folklorem stownym
dzieci i nastolatkow. Dowcipy inspirowane przez reklame telewizyjng, w: Folklor i pograni-
cza, red. A. Staniszewski, B. Tarnowska, Olsztyn 1998, s. 280-297; tenze, Antyprzystowia
miodziezowe w olsztynskim graffiti, w: Nowe zjawiska w jezyku, tek$cie i komunikacji, red.
A. Naruszewicz-Duchlinska, M. Rutkowski, Olsztyn 2006, s. 198-208; tenze, Obca leksyka
w interzargonie narkoman6éw. Z probleméw anglicyzmoéw, w: Swojsko$¢ i obco$¢. O katego-
rii tozsamosci w pisSmiennictwie polskim na przetomie wiekéw. Prace literaturoznawcze po-
$wigcone pamieci doktor M. Zarczynskiej, red. A. Staniszewski, J. Chtosta-Zielonka, Olsztyn
2004, s. 218-235; tenze, Konceptualizacja Boga w olsztynskim graffiti religijnym, w: Regio-
nalne, narodowe, uniwersalne. Literatura i media w perspektywie komparatystycznej, red.
G. Borkowska, B. Darska, A. Staniszewski, Olsztyn 2005, s. 237-250; tenze, O incipitach
dialogéw narkomanskich, w: Teksty kultury. Oblicza komunikacji XX wieku, red. J. Mazur,
M. Rzeszutko-lwan, Lublin 2006, s. 325-342; tenze, Komunikacja ludyczna, czyli o tak zwa-
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propagowania agresji, i szerzej - destrukcyjnych emocji, przez kulture me-
dialng oraz konceptualizacjg i zamystem wprowadzenia agresji do filmow
majacych wyraznie przewidzianego adresata: miodego widza.

2. Badacze przyjmuja, ze dyskurs jest formg uzycia jezyka, a zdarzenia
dyskursywne przedstawiajg $wiat, konstytuujg go i konstruuja, przyczynia-
jac sie do stanowienia okre$lonych wymiaréw zycia spotecznego, jego norm,
konwencji, a te - jak wiadomo - bezposrednio lub posrednio wptywaja na
wyznaczanie jego granic. Jezyk jako narzedzie myS$lenia i dziatania cztowie-
ka stuzy budowaniu stosunkow miedzyludzkich: buduje on zaréwno agresje
i nienawis¢, jak rowniez zyczliwos¢ i mitos¢. Wspotczesni lingwisci zajmu-
jacy sie zroznicowaniem stylistycznym trafnie zauwazajg, ze ,awangarda
wspoétczesnej kultury przedktada nam model czlowieka cybernetycznego,
ktérego cechuje narcyzm, sktonno$¢ do zrutynizowanych zachowan, egoizm
przechodzacy w egotyzm oraz perswazyjne uzycie jezyka w wyraznie mani-
pulacyjnej funkcji”’12. Agresja stowna w dyskursie publicznym w zwigzku
z powyzszym moze przybiera¢ forme bezposrednich lub posrednich wypo-
wiedzi napastliwych, szkodzacych i ponizajgcych, skierowanych do osoby
bedacej przedmiotem agresji i wystepujacych w jej obecnosci. Bezpos$red-
nia agresja wyraza sie poprzez: wypowiedzi napastliwe - to jest grozenie,
straszenie, odpedzanie; wypowiedzi szkodzace - to jest odbieranie upraw-
nien przystugujacych danej osobie, podawanie nieprawdziwych informacji;
wypowiedzi ponizajgce osobe atakowang - takie jak przezywanie, wy$Smie-
wanie, wysuwanie nieuzasadnionych watpliwosci. Z kolei posrednia agresja
stowna, tak jak i bezpos$rednia, przejawia sie w zakresie wypowiedzi na-
pastliwych, szkodzgcych i ponizajacych. Zachecanie do agresji, skarzenie
czy wydawanie nieprzychylnej opinii to takze formy agresji posredniej13.
Agresja $rodkéw uzywanych w dyskursie jest niezwykle bogata i rézno-
rodna pod wieloma wzgledamild. Stanistaw Gajda wyrdznia trzy odmiany
agresji stownej. Sg to: 1) agresja stowna eksplicytna (bezpos$rednia i spon-

nym giercowaniu jako przyktadzie czarnego humoru w zargonie przestepcow, ,,Media - Kul-
tura - Komunikacja Spoteczna” 2005, nr 1, s. 186-203; tenze, Konceptualizacja narkomana
w interzargonie polskich narkomanéw, ,,Prace Jezykoznawcze” 2005, z. 7, s. 34-45.

12s. Gajda, Agresja jezykowa w stosunkach miedzyludzkich, w: Jezyk narzedziem mysle-
nia i dziatania. Materiaty z konferencji zorganizowanej z okazji 100-lecia ,,Poradnika Jezy-
kowego”, Warszawa 10-11 maja 2001 r., red. W. Gruszczynski, Warszawa 2002, s. 62, 64-65.

13skorny wyréznia agresje bezposrednia, jawna, i posrednia, przemieszczong (zob.
A. Skorny, dz. cyt.,, s. 162-179; 213[!]). Agresja bezposrednia przybiera forme ataku skiero-
wanego na przedmiot lub osobe - gtéwny powdéd frustracji, ataku mozliwego tylko w obecnosci
tego przedmiotu lub osoby. Grozniejsza w skutkach okazuje sie agresja przemieszczona,
w ktorej atak skierowany zostaje na obiekty zastepcze, to jest osoby lub rzeczy niebedgce wtas-
ciwym celem agresywnego zachowania. Ten rodzaj agresji czesto przeradza sie w chuligan-
skie dziatania, niszczenie minia spotecznego, powoduje uszkodzenia ciata, niekiedy trwate ka-
lectwo tak dzieci, jak i osé6b dorostych: rodzicéw, sgsiadéw, obcych ludzi. Agresywnos$¢ ucznia
przeszkadza w pracy zespotu i nauczyciela, rozbija tok lekcji - uczeh na przyktad przedrzez-
nia osoby ze swego otoczenia; przenoszona tez bywa na inne istoty zywe: zwierzeta, rosliny,
a takze na przedmioty.

14Dysku rsjako struktura iproces, red. T.A. van Dijk, Warszawa 2001, s. 10, 64; A. Duszak,
Tekst, dyskurs, komunikacja miedzykulturowa, Warszawa 1998.
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taniczna; srodki fonetyczne, inwektywy, akty straszenia, ekspresywne wo-
litywy i ekspresywy); 2) agresja stowna manipulacyjna (o bardzo wyrafi-
nowanej formie, wyrachowana, instrumentalna i zwigzana z ideologizacja
wyjsciowych tresci; etykietyzowanie i stygmatyzacja, dyskredytowanie,
odmowa oraz zakaz komunikacji); 3) agresja stowna implicytna (wyraza
agresje w sposob bardziej zawoalowany; posrednie akty mowy, predykacja
posrednia, ironiczne inwektywy)is. Znaczacy tadunek agresji niosg leksy-
kalne $rodki og6lnie zwane inwektywami, to jest obrazliwe zarzuty, znie-
wagi stowne i obelgi. Do $rodkow leksykalnych tego charakteru zaliczyé
nalezy: wulgaryzmy, przeklenstwa, stereotypy zawierajgce ujemne oce-
ny, terminy polityczne i antroponimy o negatywnej konotacji taksujacej.
Tu trzeba tez wigczy¢ nowe nominacje leksykalne i frazeologiczne, ktore sg
etykietkami i stuzg stygmatyzacji wroga, ustawianiu go na pozycji ,,0bce-
go”, miedzy innymi akty mowy zaliczane do straszenia (na przyktad sank-
cjami ekonomicznymi czy fizyczng rozprawg), ktdre poprzedzajg agresjeis.
Zdaniem Anny Grzesiuk ,,wypowiedzi emocjonalne powstajg w momentach
emocjonalnego wzburzenia. Przezywane przez nadawce emocje znajduja
wyraz w doborze S$rodkéw jezykowych oraz w ich organizacji”17. Dla ba-
dacza funkcji wyrazania emocji w jezyku istotne jest nie to, co w rzeczy-
wistosci czuje nadawca w chwili uzycia danego aktu mowy, lecz co zostaje
faktycznie wyrazone i za pomocg jakich srodkow jezykowej ekspresjiis.

3. W centrum mojej uwagi sg $ciezki dzwiekowe filméw animowanych,
a w szczegOlnosci dialogi, cho¢ monologowe wyrazanie emocji to forma
agresji nierzadko spotykana w analizowanych przykitadach produkcji ani-
macyjnej (niekiedy przenoszona na osobe przypadkowa, nie zaktada obec-
nosci stuchacza).

Czesto wypowiadane komunikaty sa efektem strachu, ztosci - badz
te stany same wywotujg; przyktadem sg wykrzyknienia noszgce znamio-
na agresji jezykowej jako wyraz bezsilnosSci bohaterai9. Ich celem jako

15S. Gajda, dz. cyt., s. 64-65.

16 Jedynym aspektem agresywnego zachowania, ktdry mozna rozpatrywac¢ w kategoriach
popedowych, jest emocjonalna reakcja gniewu. W sytuacji, kiedy brak ,,gniewnej agresji”, ba-
dacz Arnold Buss nie znajduje podstaw do traktowania agresji jako popedu, wedtug niego
agresja jest nawykiem napastowania innych i moze by¢ trwatg cechg charakteryzujgcg nasza
osobowo$¢ (za: J. Danilewska, dz. cyt., s. 21). Mys$l te podejmuje Joanna Grochulska, ktéra
wyroéznia cztery czynniki determinujgce site agresji u jednostki: 1) czesto$¢ i intensywno$¢ do-
znawanych frustracji; 2) stopien wzmocnienia agresywnego zachowania (moze by¢ on nagro-
dg badz karg dla jednostki po ,,wytadowaniu sie”); 3) facylitacja spoteczna (wzajemny wpiyw
cztonkdédw grupy, ktérzy przekazujg sobie modele agresywnego zachowania); 4) temperament
cztowieka. Zob. J. Grochulska, dz. cyt., s. 20-23.

17 A. Grzesiuk, Sktadnia wypowiedzi emocjonalnych, Lublin 1995, s. 15.

18 Wczesniej zwrocili na to uwage Charles Bally i Teresa Skubalanka, a Stanistaw Gra-
bias pokazat mechanizmy stowotwércze uzytkowane w powolywaniu ekspresywnej leksyki
studentéw i zréznicowanie pionowe jezyka. Zob. A. Awdiejew, Pragmatyczne podstawy inter-
pretacji wypowiedzen, Krakéw 1987, s. 124.

19 Maria Peisert, wyr6zniajgc nastepujgce formy agresji: 1) jawna, 2) zakamuflowang
i 3) dokonang na forum publicznym, kazdej z nich przypisuje okre$lone zachowania jezykowe.
Sg to: a) bluznierstwo, zniewaga, obelga, inwektywa, napas$¢ stowna, przeklenstwa, klgtwa,
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aktobw mowy jest zawsze ponizenie, upokorzenie, naruszenie czci drugiej
osoby, ktorej intencjg byto wywotaé niepozytywne emocje, bagdz uznanie jej
za zrodto i sprawce wszelkiego zta. Emocja jako pewien typ ekspresji uze-
whnetrzniajgcej uczucia, zwkhaszcza afektéw, polega na wyrazaniu stosunku
nadawcy do rzeczywistosci badZz na wyrazaniu jego wewnetrznego stanu
emocjonalnego20. Emocje te niosg ocene pozytywng lub negatywna kreowa-
nych Swiatow przez twdrce komunikatu, a rownocze$nie ujawniajg cechy
jego osobowosci.

W tekstach filmow animowanych dla dzieci nadawca wygtasza kwestie
wczesniej zapisang, wtérnie mowiong, sztuczng i skonwencjonalizowana,
ktdrg stylizuje sie na jezyk méwiony, a kiedy podejmowana jest tematy-
ka uczniowskiego srodowiska, to wéwczas zostaje przywotywana leksyka
i frazeologia slangu uczniowskiego. Nawigzujagc do koncepcji Aleksandra
Wilkonia, mozemy uzna¢, ze jezyk filméw animowanych dla dzieci stano-
wi rodzaj potgczenia artystycznego jezyka pisanego z potoczng polszczyzng
mowiong i wykazuje duzag otwarto$¢ wobec rdznych odmian jezykowych
(socjolektow, profesjolektéw, zargonéw), stad bogactwo odmian gatun-
kowych i stylowych - jezyk literacki stat sie tworem wyeksploatowanym
i konwencjonalnym?21. Wprowadzane elementy slangu mtodziezowego stuzg
nie tylko oddaniu kolorytu kulturowego bohateréw filmu, ale takze zwiek-
szeniu bezposrednio$ci dyskursu z odbiorca, tez mtodym.

Dialog, najbardziej typowa forma tekstow w filmach animowanych dla
dzieci, oparty na wymianie rol nadawca - odbiorca, tworzy typ komunika-
cji zwrotnej. Frazy, ktére wypowiadajg bohaterowie filmu, zwigzane sg cze-
sto z sytuacjg przedstawiang na ekranie, mato w nich kodu kinetycznego
- operowania gestykulacjg i mimikg w celu zastapienia stowa méwionego
czy podkreslenia jego sensu. Jezyk bajek cechuje sie duzg réznorodnoscia
elementéw parajezykowych, do ktérych nalezg miedzy innymi elementy su-
prasegmentalne, nadbudowujace wypowiedz: witasciwosci gtosu, cechy arty-
kulacyjne i intonacyjne, tempo, rytm, a takze tto dZzwigkowe mowy: $miech,
ptacz, ziewanie. Dominujacg role przy segmentacji tekstu mowionego
w tego typu filmach speiniajg cechy prozodyczne: akcent, melodia i rytm.

3.1. Jezyk filméw animowanych dla dzieci cechuje wymowa potoczna,
swobodna, bez rygorystycznego przestrzegania prawidet poprawnoscio-
wych. Wspotczesne bajki telewizyjne charakteryzujg sie duzym tempem
akcji, szybkoscia i poSpiechem zauwazalnym zaréwno wzrokowo, jak i stu-
chowo. Bohaterowie filméw animowanych wypowiadajg swoje kwestie bar-
dzo szybko i czesto podniesionym gtosem, a w tle stycha¢ hatasy, odgtosy

krytyka, nagany, potepienie, osadzanie; b) podejrzenie, posagdzenie, pomoéwienie, oszczerstwo,
potwarz, plotka, zdrada, donos, anonim, dowcip, ironia; ¢c) kompromitowanie, oskarzanie, pod-
zeganie, buntowanie, oSmieszanie, kpina, drwina, szyderstwo. Zob. M. Peisert, Formy i funk-
cje agresji werbalnej. Préba typologii, Wroctaw 2004.

20 K. Data, W jaki spos6b jezykoznawcy opisujg emocje, ,,Jezyk a kultura” 2000, t. 14,
s. 250.

21 1. Samborska, O jezyku bajek, ,,Wychowanie w Przedszkolu” 1999, nr 10, s. 727.
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i krzyki. Jest to niewatpliwie ujemna strona jezyka bajek, bowiem zbyt duze
natezenie gtosu moéwigcych postaci utrudnia koncentracje oraz zrozumie-
nie wygtaszanych komunikatéw. W filmie Dawno temu w trawie pojawiajg
sie takie nagromadzenia réznych dzwiekéw, gtoszonych ripost, jednak nie
sg to szumy informacyjne, a dynamiczne obrazy agresji - nie tylko stow-
nej; jako przyktady mozna przywota¢ scene ozywionego polilogu prowadzo-
nego przez uczestnik6w zdarzenia, gdy spadajgce zdzbta trawy zbieranej
przez kombajn Flika przygniataja pracujgce w poblizu mréwki oraz ksiez-
niczke Ate, czy sceny: kiotni cyrkowcdw, awantury pasikonikéw w lokalu,
chaosu spowodowanego nagtym deszczem i ucieczki mréwek. Wypowiedzi
bohateréw filméw animowanych wyrdzniajg sie takze czestym wystepowa-
niem pauz i zawieszen gtosu. Im silniejsze emocje przezywa dana postac,
nadawca komunikatu, tym mniej dba o formalng strone wypowiedzi: jedna
z mrowek zostaje zbita z tropu, poniewaz na jej Sciezke spadt niespodzianie
lis¢, wowczas spontaniczna reakcja stowna przestraszonego owada wyraza
sie w niespdjnych fragmentach zdan i rownowaznikow, wykrzyknieniach,
powtdérzeniach: Ratunku! Nie widze $ciezki. Co mam robi¢?! Uwaga bo-
hatera skupia si¢ na tym, co on aktualnie przezywa, na faktach; z chwilg
zapanowania nad sytuacjg podporzadkowuje on swoje zachowania rytmicz-
nym powtdrzeniom stownym osoby sterujgcej pracg mrowek: | do przodu,
i do przodu, i tak trzymaé! Posta¢c mowiaca calg energie koncentruje na
osobie, do ktorej skierowane sg negatywne uczucia, i siega do frazeologii
jej najblizszej, z wiasnego $rodowiska. Gniew jest odpowiedzig na inten-
cjonalne dziatania innej osoby badz na rzeczywistg lub odczuwalng nie-
sprawiedliwo$¢. Tak jest w scenie ostrej wymiany stdw miedzy Hopperem
a mréwkami, gdy ten nie znalazt jedzenia i wpadt w furie: Majg pamietac,
kto nimi rzadzi; Macie mnie za gtupka?! Zadna mréwka nie pojdzie spac,
jak nie bedzie tyle jedzenia... Zapamietajcie, gdzie jest wasze miejsce, dla-
tego podwajam ilos¢! W kulki lecicie?!...(lecie¢ w kulki Zartowac, bawi¢ sie
czyim$ kosztem”). Frazeologizm ten odsyta nas do dzieciecej zabawy folklo-
rystycznej kulkami, ale takze mozna potraktowaé¢ go jako eufemizm przy-
nalezacy do wulgarnego jezyka dorostych (kulki jadra’- por. robi¢ sobie
z kogos$ jaja, lecie¢ w chuja). Trudno nie zauwazyé, ze $Sciezka dZzwiekowa
filmu Dawno temu w trawie zawiera wiele slangowych jednostek jezyko-
wych o wyraznie potocznym rodowodzie22, na przyktad Krolowa kipnie; my
spadamy, koniec pie$ni, w ktérych wyraza sie takie negatywne emocje, jak

22 Pierwszy jezyk cztowieka - jak okre$la Jerzy Bartminski - to jezyk potoczny. Zob.
J. Bartminski, Styl potoczny, w: Wspdiczesny jezyk polski, red. J. Bartminski, Lublin 2001,
s. 115-136, tu s. 115; A. Wilkon, Typologia odmian wspotczesnej polszczyzny, Katowice 1987,
s. 59. Stanowi on wazna odmiane wspo6iczesnej polszczyzny. Posréd roéznorakich funkcji
jezyka istotng jest funkcja socjalna, ktora identyfikuje i wyréznia dang grupe spoteczng oraz
wyraza sposéb postrzegania rzeczywisto$ci. Zob. K. Ozdg, Polszczyzna przetomu XX i XXI
wieku, Rzeszéw 2001, s. 176. W literaturze lingwistycznej tego typu odmiane jezyka ujmuje
sie jako: socjolekt, gware zawodowg czy $Srodowiskowa, slang, zargon, argot. Zob. S. Grabias,
O ekspresywnosci jezyka, Lublin 1993, s. 238.
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gniew i nienawis¢23. Wystepujg w tych wypowiedziach struktury pytajne
- nie sg one jednak wyrazem postawy badawczej nadawcy, mowiacy nie
dazy bowiem do rozstrzygniecia watpliwosci czy znalezienia odpowiedzi,
uzupetnienia swojej wiedzy. Podkreslajg one twierdzenia nadawcy, czyniac
jezykowy przekaz emocji bardziej wiarygodnym, jednocze$nie dramatyzujg
wypowiedz: czy ja jestem glupi?, czy wygladam na durnia?, czy ja bym sie
znizatl, zeby z tobg rozmawia¢?! W wypowiedziach emocjonalnych o zabar-
wieniu negatywnym, ktdrymi nadawca nie pyta o nieznang rzeczywistos¢,
lecz wyraza niemite zdziwienie tym, Ze stan rzeczy jest inny niz oczekiwat,
pytania te przyjmujg czesto intonacje wykrzyknikowg: chyba zwariowa-
tes?, czyja jestem ghupi?!

Z kolei nienawis¢ jako dysfunkcyjna emocja przejawia wrogo$¢ wobec
kogo$, czego$, a nawet wobec samego siebie. R6zne formy nienawisci uze-
whnetrzniajgce che¢ niszczenia i unicestwienia wynikajg z poczucia faktycz-
nej lub domniemanej krzywdy. Tak oto ksiezniczka mrowek tonem zdecy-
dowanym i bezdyskusyjnym reaguje na agresywng napas$¢ pasikonikow:
Widzisz Hopper, w przyrodzie jest pewien porzgdek: kto zebrat jedzenie,
ten bedzie miatjedzenie, a koniki polne odlatujg.

Zawis¢ ewokuje pragnienie posiadania tego, co ma kto$ inny; jej istotg
jest mechanizm atrybucyjny i polega ona na przypisywaniu posiadaczowi
tego, Ze nie jest godzien posiadanego dobra. Z reguty negatywna emocja
zawsze prowadzi do agresji i przemocy, ma swe zrédto w nienasyconej pa-
zernosci, zatem wynika i $cisSle wigze sie z chciwoscia; to wtasnie chciwosc
byta motywacja dziatah bandy pasikonikow.

Jednak najbardziej dysfunkcyjng emocja negatywng jest lek, za$ agre-
sja nie tylko towarzyszy lekowi, ale stanowi antidotum w#asnie na lek,
ktory staje sie powodem zazdrosci, zawisci, chciwosci czy nienawisci24; jak
istotne sg dla budowania napiecia emocjonalnego w tym filmie sceny spot-
kania ptaka, przed ktorym respekt czujg wszystkie istoty, a w szczeg6lno-
Sci te wyrdzniajace sie tezyzng fizycznag, terrorysci - koniki polne, zwtasz-
cza herszt bandy Hopper...

3.2 Bezposrednia agresja stowna zdecydowanie przewaza nad posred-
nig agresjg stowng. Dialog przyjmuje forme grozby, straszenia, odpedza-
nia, wySmiewania, przezywania oraz ponizania. Emocje negatywne bo-

23 Film ukazuje zycie zamieszkujgcych wyspe mroéwek, sterroryzowanych przez pasikoni-
ka Hoppera i jego przyjaciot. Ten bezwzgledny szef wraz z kompanami napada i zabiera Iwig
cze$¢ zapasow, ktére zapobiegliwe mréowki zgromadzity na zime. Z tej trudnej i beznadziejnej
sytuacji prébuje znalez¢ wyjscie domorosty i niestrudzony naukowiec, Flik, ktéry wyprawia
sie po pomoc silniejszych owadéw do sgsiedniego miasta. Cyrkowa trupa z pobliskiego ,,cyrku
pchet”, przekonana, ze Flik chce jg zaprosi¢ na goscinne wystepy, zgadza sie i kiedy cel staje
sie jasny, wszyscy postanawiajg pokonac¢ ztych natretéw. Bohaterowie nalezg do réznych $ro-
dowisk, dlatego w filmowych dialogach pojawia sie: slang uczniowski, socjolekt cyrkowcdw,
elementy zargonu przestepczego, jezyka musztry wojskowej i leksyki uzywanej przez pracow-
nikéw rolnych.

24T. Borowska, Mechanizmy przemocy i agresji. Konteksty edukacyjne, ,,Edukacja” 2001,
nr 3, s. 29-35.
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hateréw filmu wyrazane sg poprzez $rodki jezykowe, ktére zdecydowanie
oscyluja wokot trzech pot semantycznych, przenikajagcych sie wzajemnie:
a) grozenie, b) przemoc (psychiczna i fizyczna), c) Smierc.

Grozenie to zapowiedz majgcej nastapi¢ w przysztosci agresji fizycz-
nej jako odwetu za niepowodzenia lub przykrosci (doznane przez agresora
z winy osoby obranej za przedmiot agresji). W filmie sg to zwroty z ob-
ligatoryjng obecnoscig zaimka osobowego: zatatwimy cie - grozba ozna-
czajgca che¢ usSmiercenia kogo$, zabicia osoby, do ktérej skierowana jest
wypowiedz; leksem zatatwié¢ wziety z zargonu przestepczego wprowadza
ekspresywno$¢ wypowiedzi; zattuke cie - grubianskie wyrazenie potoczne
oznacza che¢ zamordowania podmiotu agresji stownej; zgnie$¢ ich - grozba
zniszczenia zycia, spowodowania $mierci.

Zaimki nadajg wypowiedzi charakter ekspresywny, podkreslaja oso-
be méwiaca i dziatajacq i przeciwstawiaja agensa innym osobom: ja wam
dam; my go wykonczymy; ja z nim nie wytrzymam. Zaimki pojawiajg sie
takze w formie 2. i 3. osoby liczby pojedynczej i mnogiej: to ty jeste$ hoch-
sztaplerem; oni sobie pobeczg; wy wstretne matpiszony - podkres$laja nie-
zalezno$¢ podmiotu (izolacja) od negatywnie postrzeganej osoby czy grupy.

Inny przyktad zawiera zapowiedz u$Smiercenia przywodcy: jak mrowy
zbiorg zarcie, to szef zgniecie krolowg, zeby wiedzieli, kto tu rzadzi - groz-
ba w formie: zgnie$¢, czyli zabi¢ (wyraz z pola semantycznego $mierci);
obok negatywnie zabarwionego augmentatywu mréwy pojawia sie leksem
zarcie, wnoszacy pejoratywna taksacje. Szczeg6lnie charakterystyczne dla
wypowiedzi nacechowanych emocjonalnie (zwtaszcza ujemnie) sg réwno-
wazniki nominatywne, czyli wypowiedzenia wyrazajgce subiektywne oce-
ny, charakterystyki osob, rzeczy czy zjawisk. Towarzyszy im czesto into-
nacja wykrzyknikowa, gdy sg wyrazem ironii, drwiny czy oburzenia - sg
one krétkie, z regulty dwuwyrazowe, czesto sg to dosadne jednowyrazowe
okreslenia osoby, ktdra spowodowata negatywne emocje: kretyn, $wir, fra-
jer, duren, wyptosz, smarkacz, grzdyle, smarkacze. Rzeczowniki owe moc-
no uwypuklajg cechy przedmiotéw i o0séb i dlatego czesto sg stosowane
jako okres$lenia zamiast przymiotnikéw; sterujg zachowaniami odbiorcow,
maja na celu wywotanie przykrosci, zalu, oburzenia, oSmieszenia z powo-
du czyjego$ postepowania lub wygladu25. Uzycie powyzszych leksemow
ekspresywnie nacechowanych poteguje poza tym groze filmu i towarzyszy
drastycznym filmowym sekwencjom. Z kolei straszenie jest zapowiedzig
przykrych konsekwencji, ktdore mogg spotka¢ atakowang osobe w razie nie-
spetnienia zadan agresora. Wyrazenia agresywne tego typu maja wptynac
na zachowania atakowanej osoby zgodnie z jego zgdaniami.

Zjawisko agresji niesie ze sobg bardzo powazne skutki: 1) fizyczne
(drobne uszkodzenia i okaleczenia ciala, ciezkie pobicia, gwalty, Smierc
oraz zniszczenie lub uszkodzenia zywych organizméw: roS$lin i zwierzat,
a takze szkody materialne: zniszczenie mienia, zdemolowanie sprzetu

25S. Grabias, dz. cyt., s. 70-76; tenze, Jezyk w zachowaniach spotecznych, Lublin 1994,
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i wyposazenia miejsc zamieszkania i uzytecznosci publicznej); 2) psychicz-
ne (bezposrednie: przejawiajg sie w reakcji ptaczu, krzyku, ucieczki, bicia,
plucia, kopania; posrednie: zaburzenia w koncentracji uwagi lub snu, tak-
nienia, nocne moczenie sie, inne formy niepokoju ruchowego)2s6: tak ci do-
sune, ze sie zesuniesz - pole semantyczne przemocy fizycznej: dosune ci
zazebia sie z polem Smierci: zesuniesz sie, jest to grozba agresji fizycznej,
ktora w konsekwencji prowadzi do $Smierci; jak szef sie zezli, to mordecz-
ka oberwie - zapowiedz fizycznej agresji, mozliwo$¢ zostania uderzonym,
leksem zezli (derywowany prefiksalnie) wzmaga intensywnos$¢ ztosci, ma
jeszcze bardziej negatywny wydzwiek, natomiast zdrobnienie mordeczka
w potaczeniu z leksemem oberwie przyjmuje pogardliwe i ironiczne znacze-
nie; ja wam dam! - pole semantyczne grozenia kontaminuje sie z polem
przemocy, przewiduje sie w tej wypowiedzi przykre konsekwencje dla os6b
bedacych przedmiotem agresji stownej.

Odgrazanie sie, przyjmujace postaé grézb skierowanych przeciw nie-
obecnej osobie - przedmiotowi agresji, ponizanie, przezywanie czy wysmie-
wanie takze wystepujg w analizowanych dialogach filmowych: my go wy-
koAczymy - odgrazanie sie, oznaczajace che¢ spowodowania przez agresora
czyjej$ Smierci, zamordowania kogos.

Odpedzanie to skierowany do atakowanej osoby nakaz oddalenia sie,
opuszczenia okreslonego miejsca, potgczony zwykle z zawartg w wypowie-
dzi napastliwg grozbg. W analizowanych materiatach filmowych wystepuja
tylko dwa przypadki odpedzania: sptywajcie $cierwice - w tym zdaniu za-
warty jest nie tylko nakaz oddalenia sig, jest to takze wypowiedz ponizaja-
ca, bowiem desubstancjalny leksem Scierwice, ekspresywny, buduje jeszcze
wyzszy stopien negatywnego wartosciowania; wynochal! - grubianskie wy-
krzyknienie nakazujace natychmiastowe odejscie, oddalenie sig27.

Czesto w zdaniach rozkazujgcych wystepuje bezokolicznik w roli roz-
kaznika: zgnie$¢ ich, zbi¢, walna¢ mu. Mozna wymieni¢ takze wiele przy-
ktadoéw rozkaznikow wystepujacych w 2. osobie liczby pojedynczej, ktdre sg
skierowane najczesciej do osoby bedacej przedmiotem agresji: zamknij sie,
stul pysk, wyno$ sie, nie dotykaj!; one, poza witasciwg im funkcjg impre-
sywna, peinig takze funkcje ekspresywng w tych wypowiedzeniach.

W wypowiedzeniach i stownictwie emocjonalnym wielka role odgrywa in-
tonacja. Jej zastosowanie zalezne jest od odpowiednich sytuacji psychicznych.
Jezeli posta¢ wyraza gniew, oburzenie, nienawis¢, to intonacja bedzie wzra-
stajaca, a wypowiedzenia charakteryzowac¢ bedzie akcent zdaniowy: stul
pysk; ty nedzne zero, ty nawet nie jeste$ zero, tyjeste$s nic. To w pytaniach
ironicznych dokonuje sie zwiekszenie sity wymawiania okreslonych wyra-

26 Niekiedy skutki agresji uzyskujg bardziej ztozong posta¢ o réznym czasie trwania.
Przejawem moze by¢ strach przed réwiesnikami. Brak zaspokojenia potrzeby bezpieczenstwa
wywotuje u dzieci silne zdenerwowanie, poczucie leku i bezradnos$ci. Zob. Z. Branka, Agresja
wsérdd dzieci i miodziezy w opinii uczniéw, nauczycieli i rodzicéw, w: Przemoc dzieci i mto-
dziezy, red. J. Papiez, A. Ptukis, Torun 2004, s. 232.

27 J. Anusiewicz, J. Skawinski, Stownik polszczyzny potocznej, Warszawa 1996, s. 26, 28.
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zow (lub tylko sylab - tak zwany akcent przyciskowy): co$§ mi sie zdaje, ze
wy, mrowki, zapomniatyscie, gdzie wasze miejsce: czy ja bym sie znizat,
zeby z tobg rozmawiac?!

Sg tez i przekleAstwa, to jest jednostki leksykalne, za pomoca ktorych
maéwigcy moze w sposob spontaniczny ujawni¢ swoje emocje wzgledem cze-
go$ lub kogo$, nie przekazujac konkretnej informacji. Wulgaryzmy z kolei
pozwalajg ujawnia¢ emocje, tamigc przy tym tabu jezykowe?28. Jest ich spo-
ra grupa. Niektorych przekleAstw oraz wulgaryzmow uzywa sie jako prze-
zwisk, wyzwisk, aby adresat wiedziat, ze méwiacy czuje wzgledem niego
negatywne emocje, aby przeciwnik poczut sie z1e29. Sita i ekspresywnosc
wyzwisk wynika z wigzania danego obiektu (osoby) ze skojarzeniami po-
zajezykowymi, spotecznymi, srodowiskowymi: wyptosz - rzeczownik odcza-
sownikowy, ‘lekcewazgco o osobie o dziwacznym wygladzie, sprawiajgcej
wrazenie przestraszonej, sptoszonej’; stul pysk - rubaszny frazeologizm
uzywany w rozkazniku, ‘dosadny nakaz zaprzestania moéwienia, zamilknie-
cia’; otaczaja mnie kretyni - pogardliwe okreslenie opisujgce osoby ogra-
niczone umystowo, bezmys$lne i nieinteligentne (zwiagzek frazeologiczny:
skonczony kretyn); durnie! - pogardliwe okre$lenie o znaczeniu podobnym
do stowa kretyn, zawierajgce element sgdu oraz silnie zabarwiony nega-
tywng ocena; od was jedzie, jakbys$cie caty czas grzebali sie w gnojowisku
- leksem jedzie ‘cuchnie, $mierdzi’ oraz gnojowisko majg ceche wsp6lna:
odnoszg sie do okreSlenia poczucia nieprzyjemnego zapachu; to ty jeste$
hochsztaplerem - leksem hochsztapler ma negatywng konotacje; to oskar-
zenie osoby o oszustwo; tam jest frajer, ktory mi sie postawit - leksem
frajer, wieziennej proweniencji, nazywa osobe niedo$wiadczona, naiwna,
fatwowierng, dajaca sie bez trudu oszuka¢, w potgczeniu z potocyzmem po-
stawi¢ sie ‘przeciwstawi¢ sie’ zwigksza ekspresywnos$¢ i negatywng ocene
interlokutora; ty nedzne zero, ty nawet nie jeste$ zero, ty jeste$ nic - lek-
sem zero to pogardliwe okreslenie osoby bezwartosciowej, nic nieznacza-
cej (por. kompletne zero), za$ nic to lekcewazace okreslenie osoby zupetnie
nieprzydatnej (by¢ zerem, by¢ do niczego), potgczenie tych dwdéch jednostek
jezykowych wnosi taksacje zdecydowanie negatywng, a poza tym bardzo
silnie upokarza atakowang osobe; bezczelni smarkacze - wyraz smarka-
cze zawiera w sobie silne zabarwienie negatywne, jest pogardliwym i po-
tocznym okres$leniem miodej osoby, za$ leksem bezczelni wnosi negatywne
warto$ciowanie postaci; to potomstwo tego durnia - ponizajgca wypowiedz,
zmierzajaca do wytworzenia negatywnej opinii o atakowanej osobie.

Posrednia agresje stowng wnoszg przymiotniki wartosciujgce: obrzydli-
we, zapchlone potgtéwki; cuchngce, kudtate, tchorzliwe hieny: no to chlup

28 M. Grochowski, Stownik polskich przeklenstw i wulgaryzméw, Warszawa 1995, s. 13, 15.

29S. Przybyszewski, M. Rutkowski, Agresja werbalna w komentarzach internetowych
(zarys problematyki), w: Nowe zjawiska w jezyku, tek$cie i komunikacji, red. A. Naruszewicz-
-Duchlinska, M. Rutkowski, Olsztyn 2006, s. 344-351; M. Rutkowski, Nazwy wtasne w struk-
turze metafory i metonimii. Proces deonimizacji, Olsztyn 2007.
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w ten gtupi dziob; uparte bydle; poktuty zadzie; wstretne matpiszony30.
Przymiotnik uwypukla, warto$ciuje cechy rzeczownika, do ktérego sie od-
nosi; przymiotniki czesto powotywane sg od rzeczownikdw: wstretne; kud-
fate; tchorzliwe; zapchlone; bezczelni; gtupi; zborsuczony.

Wystepujace w kreskowkach zwigzki frazeologiczne nazywaja czynno-
§ci bohateréw, charakteryzujg i ozywiaja jezyk postaci, niejednokrotnie
ich komponentami sg tez leksemy rzeczownikowe odzwierzece, metafory
potoczne cech ludzkich: no to chlup w ten gtupi dzidb - rodzaj toastu, po-
pularne wyrazenie uzywane w trakcie konsumpcji alkoholu, a tu w bajce
przyczynia sie do utrwalania ztej tradycji kulturowej wséréd dzieci i mito-
dziezy; niech to wszystko diabli - przeklenstwo uzywane w stanach wzbu-
rzenia, wyraza wielkie zniecierpliwienie, irytacje; sam sie nabij w butelke
- zwigzek frazeologiczny: nabi¢ kogo w butelke ‘stawia¢ kogo$ w nieprzy-
jemnej sytuacji, oszukiwaé, nabiera¢ kogos’.

4. Powstanie przekazow tego typu co film Wiatcy moch w mojej opi-
nii jest zjawiskiem o ambiwalentnej warto$ci. Mimo ze ta kreskowka zo-
stata skierowana do widzéw dorostych, to miodziez - a nierzadko wrecz
dzieci - ulega zafascynowaniu, zgodnie z reguty: rzeczy zakazane sg bar-
dziej pozadane, mato tego, stanowig wzor postepowania dla miodego po-
kolenia. Niestety, jak wynika z licznych badan, ogladanie przez mtodziez
scen brutalnych wptywa na wzrost jej agresywnych zachowan w realnym
Swiecie3l. Agresywne zachowania bohaterdw wspomnianej kreskéwki sg
»hieodzownym” sktadnikiem filmu, to zjawisko dla niej charakterystyczne,
ze bohaterowie king bez ograniczen, zaréwno uczniowie, jak i nauczyciel-
ka czy rodzice. Uczniowie w ten sposob akcentujg swojg indywidualnosé,
niezalezno$¢ i wyrazajg swoj sprzeciw. Ich bunt wobec wszelkich zakazow
(echa kontrkultur mtodziezowych), postanowien nauczycielki lub rodzicow
przejawia sie takze w korzystaniu z zachowan agresywnych niewerbalnych
- fizycznych i psychicznych, najpewniej wzorowanych na przyktadach wy-
razania emocji przez dorostych.

Jezyk bohateréw kreskowki rozwija sie na substracie, ktérym jest po-
toczna polszczyzna, jaka na co dzien postuguje sie miodziez. Chociaz spo-
sob moéwienia miodych zostat juz dawno tak uksztaltowany, by mogta ona
wyodrebni¢ swoja przynalezno$¢ Srodowiskowag, to jednak jezyk ten wcigz

30 A. Pajdzinska, Wartosciowanie we frazeologii, ,,Jezyk a kultura” 1991, t. 3: Wartosci
w jezyku i w tekécie, red. J. Puzynina, J. Anusiewicza, s. 15-28; taz, Motywacja semantyczna
przymiotnik6w warto$ciujgcych, ,,Etnolingwistyka” 1995, nr 7, s. 5-20.

31 W naukowej refleksji nad wptywem przekazéw medialnych na zachowania agre-
sywne dzieci daje sie wyrézni¢ dwie zasadnicze koncepcje: 1) o wplywie katarktyczno-
-sublimujgcym - z jej wariantami, i 2) o wptywie potegujagcym zachowania agresywne
dzieci i miodziezy - utrwalong w dwéch typach: a) w teorii odwrazliwienia (desentyzacji),
i b) w teorii stymulacji. Zob. K. Warchot, Przemoc w $rodkach masowego przekazu. Oddzia-
tywania i metody badan, ,,Przekazy i Opinie” 1982, nr 1; M. Wronska, Podwojne oblicze me-
diow - ,podstepne"” wyzwanie telewizji, ,,Edukacja Medialna” 1999, nr 1, s. 13-14. Zob. tez:
M. Filipiak, Przekazy medialne a zachowania agresywne dzieci i mtodziezy, w: tenze, Homo
communicans. Wprowadzenie do teorii masowego komunikowania, Lublin 2003, s. 137-143.
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ewoluuje, na co niewatpliwie ma wptyw telewizja jako centrum upowszech-
niajgce wzorce kulturowe (ideologiczne, jezykowe, estetyczne, etyczne).
Wiele znaczacych oséb stwierdzito, ze w mowie nie istniejg juz zadne ogra-
niczenia, czemu daty one wyraz w swoich wystgpieniach publicznych oraz
w - ujawnionych - rozmowach telefonicznych32. Pamietajmy, ze wcze$niej,
bo w latach siedemdziesigtych, popularnoscig wsréd ucznidw szkot Sred-
nich cieszyto sie bycie twardzielem (w 1981 roku pisali o tym Helena Boro-
wiec i autor niniejszego opracowania) oraz moda na luz, ktéra dynamicznie
pojawita sie wraz z koncem komunizmu w Polsce i po powrocie do demo-
kracji - po 1989 roku, po zniesieniu cenzury i przy braku koniecznos$ci po-
stugiwania sie nowomowg (a spoteczenstwo i elity intelektualne woéwczas
nie wykazaty sie wystarczajaca troskg o rozwdj polszczyzny i konsekwencja
dziatan w obronie naszego jezyka przed zagrozeniami tak wewnetrznymi,
jak i zewnetrznymi). Nasuwa sie pytanie, czy to telewizja ma tak ogrom-
ny wplyw na te grupe widzéw, czy to ta produkcja zostata stworzona, by
zadowoli¢ gusta odbiorcow i wptywac takze na utrwalanie mody jezykowej
dalekiej od puryzmu.

Aby nowy ,produkt” miatl szanse zaistnie¢ na ogromnym dzi§ rynku
medialnym, musi go co$ wyr6zni¢. Tym czyms$ jest kontrowersja. To ona
zacheca odbiorcéw do obejrzenia i posiadania wtasnego zdania na temat
produkcji, o czym $wiadczg wyniki oglagdalnosci Wiatcow. Wiadomo, ze
obrazy peine przemocy w dzisiejszych czasach sprzedajg sie lepiej, a kul-
tura masowa i krolujagcy konsumeryzm wytyczajg takie witasnie tendencje.
Omawiana kreskéwka nawigzuje do aktualnych problemoéw politycznych,
przedstawiajgc je w innym $wietle niz serwisy informacyjne. Czesto poja-
wiaja sie w niej motywy historyczne czy obyczajowe. Co prawda, nie wszy-
scy zgadzaja sie z komentarzami bohateréw. Trzeba jednakze podkreslic,
ze Wiatcy moch jako komunikat artystyczny utrzymany w konwencji an-
tyestetycznej sam sie broni, poniewaz film ten obfituje przede wszystkim
w $mieszne i udane zarty, btyskotliwe powiedzonka, wsréd programéw te-
lewizyjnych uderza zadziwiajgca Swiezoscig i pomystowoscig kreowania
bohaterow. Widzowie chetniej tez ogladaja te kresk6wke niz nudne seriale
brazylijskie, programy typu realisty show czy interaktywne gry - sprzyja
rébwniez temu czas projekcji. Film dostarcza widzom rozrywki i jest sui ge-
neris ucieczka wielu Polakéw od swoich problemdéw.

32 Skorzystaty z takiej mozliwos$ci przede wszystkim prywatne media, postawe takg pre-
zentuje réwniez wielu politykéw. Efektem tego jest nasilone postugiwanie sie wulgaryzmami,
traktowanie tego jako normalnos$¢ i - co za tym idzie - proces dewulgaryzacji wulgaryzmow.
Duza role w propagowaniu postawy ,jezykowego twardziela” odegraly niektére wspoétczesne
filmy styngce z epatowania wulgaryzmami, na przyktad polski film Psy Wtodzimierza Pasi-
kowskiego czy Dzien $wira Marka Koterskiego, ktérych bohaterowie bez ogrédek dajg upust
przepetniajacej ich agresji, lekom, ztosci i frustracji. Poza tym upubliczniane teksty zwigzane
z aferami naszych prominentéw pokazuja, jak obnizyty sie standardy kultury jezykowej i wy-
ksztatcenia w Polsce. Sg to wazne fakty ujawniajgce przyczyny wzrostu agresji werbalnej we
wspo6iczesnej polszczyznie.
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5. Piecdziesigty odcinek Wiatcéw moch, zatytutowany Moc dzikich
matp, dostarcza bogatych dowodéw na agresje stowna miodego pokolenia;
utrwalono jg w dialogach filmowych bohateréw. Dominantag kompozycyjna
tego odcinka staje sie gra elektryczna, ktorg Konieczko otrzymuje od swo-
jego taty; widnieje na niej napis, ze jest ona przyjazna dla dzieci, nie za-
wiera agresji i przemocy. Gra polega na tapaniu przez matpe spadajgcych
banan6w. Chiopiec po wielogodzinnych zmaganiach z grg zostaje opetany
przez zte moce i pod ich wplywem zaczyna przeklina¢, staje sie niezwy-
kle agresywny i nie jest w stanie kontrolowaé swego zachowania. Podobny
los spotyka takze pozostatych bohateréw odcinka: Czesia, higienistke i pa-
nig prezenterke. W odcinku tym pokazano, jak gra wyzwala w jej uczest-
nikach zte instynkty hazardowe, ktdre stajg sie zaprzeczeniem istoty za-
programowanej, bezpiecznej i nieagresywnej zabawy. Bohaterowie atakujg
sie stownie w formie grozenia, straszenia, wySmiewania, a takze posrednio
- zachecajg do agresji pozostatych cztonkéw paczki, skarzg na uczniéw3s.
Agresywne zachowania stowne styszy sie z ust niemal kazdego bohatera
filmu - poczynajgc od o$Smiolatkéw, skonczywszy na pani higienistce i na-
uczycielce, wedtug ktdrej uczniowie to matoty, gamonie czy zwyrodnialcy.
Wszelkie przejawy ekspresji stownej majg charakter ironiczny i wyrazane
sg rowniez z checi wprowadzenia komizmu i rozémieszenia widza34.

Uwage przycigga, niejednokrotnie wrecz uderza, juz sam sposéb mo-
wienia bohaterow, w tym charakterystyczne brzmienie ich gtoséw. To ono
szczegOlnie jest przez miodych widzéw dostrzegane - miodzi wczuwaja
sie w Czesia i Panig Frau, publicznie nasladujac te postaci. Bohaterowie
modulujg odpowiednio gtosy, a zabiegi zwigzane z artykulacjg i prozodig
dodatkowo potegujg negatywne emocje, ktére w nich drzemig. Filmowe
postaci z regulty méwig podniesionym gtosem (az do krzyku), natomiast
rzadziej $ciszajg go, na przyktad gniew i agresje wyrazajg poprzez piskliwy
i krzykliwy ton gtosu. Innym zabiegiem z zakresu ekspresywnosci jezyka
jest przyspieszenie, rzadziej - spowolnienie tempa mowy. ROwniez temu
wszystkiemu towarzyszy ostry (jadowity, rozkazujacy) ton. Roznice ilocza-
sowe tez podporzadkowane zostaly uwydatnieniu ekspresji, na przyktad

33 Irena Kaminska-Szmaj wyrdznita trzy odmiany agresji jezykowej: eksplicytng, mani-
pulacyjng i implicytng. Zob. I. Kaminska-Szmaj, Agresja jezykowa w zyciu publicznym. Lek-
sykon inwektyw politycznych 1918-2000, Wroctaw 2007, s. 52-65.

34 Gtdwnymi ,autorami” wielkiego sukcesu serialu sg jego bohaterowie, czterej o$miolat-
kowie: Maslana, Konieczko, Anusiak i Czesio uczg sie w klasie Il b Szkoty Podstawowej im.
Batalionu Zoska. Chiopcy majg odmienne osobowosci, ale doskonale sie rozumiejg. Maslana
uwielbia pienigdze, sg dla niego najwieksza wartoscia i jako jedyny posiada konto w banku.
Konieczko to naukowiec, lubigcy czytaé¢ i konstruowac¢ rézne przyrzady. Anusiak jest synem
dziatacza zwigzkowego i kieruje sie prostymi zasadami. Czesio ma najbardziej nierealne za-
interesowania, bowiem kolekcjonuje muchy, jest treserem, rozmawia ze swoim penisem. Jest
postacig juz niezyjacg i w serialu wystepuje jako zombi. Zafascynowani przygoda bohate-
rowie chcg obja¢ wiadze nad Swiatem. Kazdy z nich ma pomyst, jak jg zdobyé¢; przeszkoda
w spetnieniu marzen sg dorosli. Najwiecej ktopotéw sprawia im nauczycielka, Pani Frau.
Maja sprzymierzenca w osobie szkolnej Higienistki, nieszcze$liwej wdowy grajacej bluesa,
ktora kocha wszystkie dzieci na $wiecie.
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dtuga artykulacja e z jednoczesng zmiang linii intonacyjnej w dobitnej wy-
mowie partykuty nie. Postacie filmowe korzystajg z pauz wasciwych (mo-
mentow ciszy) oraz z pauz wypetnionych: tu wystepuja nieleksykalne ciagi
fonetyczne typu: aaa, eee, yyy, hmm - to nie tylko srodek uzewnetrzniajacy
zastanawianie sie, wahanie, watpliwos$¢ czy po prostu pustke mys$lowa, ale
obrazujacy spontaniczno$¢ czy pewng obstrukcje myslowag wywotang stra-
chem na przyktad przed odpowiedzig. Z kolei spieszne méwienie pocigga za
sobg mata starannos$¢ realizacji ciaggéw brzmieniowych, zostajg one powaz-
nie znieksztatcone, zredukowane: zamiast gtupi styszymy gupi. Asynchro-
niczna wymowa samogtosek nosowych w wygtosie stowa z wyodrebniong
konsonantyczng nosowoscig: ja >jom oraz regionalny zwyczaj wymawia-
niowy: chwilka > kilka wspdtkreujg wizerunek bohatera filmu i ujawniajg
prawde o jego kulturze jezykowej, a takze proweniencji kulturowej. Posta-
ci filmu maja réwniez klopoty z poprawng akcentuacjg i ktadg akcent na
pierwszg sylabe (akcent inicjalny): kry-li-Scie - by¢é moze nasladujac ten-
dencje wymowy politykéw lub innych o0s6b znanych z mediéw radiowo-te-
lewizyjnych, gdzie rzadko poprawnie akcentuje sie wyrazy wielosylabowe.
Jak w kazdej parodii, tak i tu bohaterowie popadajg w te maniere. Czesto
tym procesom fonetycznym towarzyszg innowacje stowotwdrcze w postaci
derywacji wstecznej i ucie¢ nagtosu: profesorko > sorko lub $rédgtosu: pro-
sze >psze/psze (z zanikiem catkowitym rezonansu nosowego na koncu sto-
wa). Ekspresywizmdw miodziez uzywa podczas przezywania pozytywnych
emocji, takich jak rado$¢ wynikajgca z odniesienia sukcesu czy bycie pod
wrazeniem czego$: Sciema, spoko, w porzo, nara, masakra, wypas, bajera.

Jedna z czotowych postaci, Pani Frau, oprocz aluzyjnego nazwiska
(wskazujacego na jej osobliwg proweniencje i profesje nauczyciela jezyka)
zostata wyposazona w kolejng znaczgcg ceche dyferencjujgca: wymowa 4
jako gtoski przedniojezykowo-dzigstowej, na wzor rosyjskiej wymowy, oraz
wrzaskliwy, nieznoszacy sprzeciwu ton: Niezle sie spocitam od tego rapa;
Ale styszatas cos$ czy nie?!;No, Czesio, stucham? - dodatkowo wsparty leksy-
ka negatywnie wartosciujgcag ucznidw i ich poczynania (leksyka obrazliwa):
siadaj, ty matole! Wyraznej aluzji fonetycznej do pochodzenia z obszaru
wpltywoéw jezyka rosyjskiego towarzyszy niekiedy przedrzeznianie przez
uczniow.

Bohaterowie w wiekszosci méwig slangiem, przy czym uzytkuja tez pol-
szczyzne, ktorg celowo deformuja, btednie realizujgc fonetycznie, stowo-
twaérczo czy syntaktycznie; juz sam tytut serialu i poszczegdlnych odcinkéw
ma btedny zapis (Kreha rzycia, Wioha, Egzekdcja, Pruhnica), co mozna
uzna¢ za manifestowanie postawy na ,nie” wobec zasad i tradycji ortogra-
ficznych i kulturowych w ogole. Te deformacje tez uatrakcyjniajg przekaz,
uekspresywniaja wypowiedz: zapozyczy¢; zapokazac¢ ptaka; no to mamy
pozamiecione; wszedlismy. W$rdd neologizmoéw wprowadzonych do tekstow
wypowiadanych przez filmowych bohateréw sg nazwy wilasne, bedace naj-
czesciej ironiczno-zartobliwymi przezwiskami (tak zwane ksywki): pedatka
‘pogardliwie o kobiecie’, w odcinku polskiego serialu: ‘o kolezankach z klasy,
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za ktdrymi chtopcy nie przepadajg’;jajco ‘grubiansko o tysym nauczycie-

lu; o szkolnej ocenie niepozytywnej; nic waznego’; ciemnota ‘pogardliwie

o cztowieku noszacym okulary; o kim$ bezmys$lnym, nierozgarnietym,

mato inteligentnym, ktéry nie potrafi zrozumie¢ prostych rzeczy’; kapciu-

chy ‘emocjonalnie i pozytywnie o obuwiu noszonym w domu’;paréwa ‘gru-
biansko o bardzo spokojnym cztowieku; ogdlnie o dziewczynie, ktdra donosi
nauczycielom o kolegach w klasie’; papsko ‘grubiansko o twarzy’; solowka

‘uniwerbizant od: bojka solo - bijatyka jeden na jednego, dwie walczgce

z sobg osoby’. We Wiatcach bohaterowie wykorzystujg tatwo dostrzegalne

zwigzki i podobieristwa pomiedzy réznorodnymi zjawiskami: decha ‘lekce-

wazace okreSlenie kobiety o matych piersiach, augmentativum deska’; pe-
dat ‘pogardliwie o homoseksualiscie3s; pojecie uzywane w motoryzacji do
okreslenia mechanizmu dzwigniowego stuzacego do wprawiania w ruch za
pomocg nacisku nogg’; platfus ‘1ekcewazgco i pogardliwie o niedoteznym,
niepetnosprawnym fizycznie; tradycyjnie ptaskostopie’; czopek ‘osoba uwa-
zana za gtupia; dostownie: lek stosowany doodbytniczo’ - por. wiezienne:
czop ‘stary homoseksualista’; kapiszon %to$, kto sie gapi, patrzy, kiedy
oczekuje sie od niego jakiej$ reakcji stownej, lub gdy kto$ sie intensywnie
czemus$ przyglada’; lutnetem (stowo celowo wymawiane biednie z przesad-
ng nosowoscia) ‘uderzy¢ kogos$’; cykor ‘meski narzad piciowy’, wedtug na-
uczycielki z Watcow chtopaki majg cykora, a dziewczyny cykorie; patko-
nos ‘okreslenie policjanta, ktéry ma przy sobie patke’; buda ‘lekcewazaco

o0 szkole; pierwotnie buda jako dom psa’.

Inne neosemantyzmy pojawiajace sie w jezyku bohateréw i Swiadczace

0 subkodzie kultury uczniowskiej to na przyktad jednostki leksykalne iro-

nicznie nazywajace:

- osoby: belferska szmata ‘nauczycielka’; nierozprawiczona dewota; dziub-
dziusia; kajdaniarz; dzidowa; pingwina Zzakonnica’ gotodupcy ‘ludzie
bez pieniedzy’;géwnojad;

- czesci ciata: piczuchna; klama nos’

- rzeczy: mordoklej; srom pizamka;

- abstrakta: wsiowe zabobony; lepiszcz ‘co$, co skleja’;

- czynnosci, procesy, stany: pierdzi - lub ich charakterystyki: zajebiszczo;
rewelacjo; w pyte; w tym okreslenia masturbacji: tachaj stonego plemio-
rze; czochra¢ Swistaka; grzmocic¢ kaszalota.

Niektore z wyzej przytaczanych przyktadéw sg argotyzmamise, oczy-
wiscie przewazajg zapozyczenia wewnetrzne ze $rodowisk przestepczych

35W slangu uczniowskim lista takich przezwisk jest o wiele bogatsza. Konceptualizacja
homoseksualisty - przedstawiciela najwiekszej mniejszo$ci zyjacej w naszym Kkraju - jest
przedmiotem mojej analizy olsztynskiego graffiti. Zob. L. Krajewski, Seksualnie Inny w ho-
mofobicznym dyskursie grafficiarzy, w: Kultura wobec odmiennosci, red. B. Darska, t. 1: Dys-
kursy. Film/telewizja, Warszawa 2009, s. 124-148.

36J. Ignatowicz-Skowronska, S. Kania, Nacechowanie emocjonalne gwary uczniowskiej, w:
Zagadnienia komunikacji jezykowej dzieci i mtodziezy. Materiaty ogdlnopolskiej konferencji,
red. J. Porayski-Pomsta, Warszawa 1991, s. 110.
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(zargonu wieziennego i ztodziejskiego). Jest to przejaw niebywatej popu-
larnosci bohater6w z innych filméw, tak zwanych filméw akcji, w gruncie
rzeczy oduczajgcych miodziez trudnej sztuki dialogu, natomiast propagu-
jacych przemoc, kryminalne wzorce i zachowania. Film, parodiujac ten
»,dziki ped” do Swiata watpliwych wartosci, oSmiesza postawy mitodziezy,
ktorej konweniuje ta tendencja zauroczenia subkulturg Swiata przestep-
czego (mafiozo; paker; git-cztowiek; dziargunek tatuaz’), swoisty kodeks
sity, sprytu, pogardy dla stabszych i egzotyka jezyka (swoiste ,,drugie zy-
cie”). W jezyku bohaterdw Wiatcéw argotyzmy przywotujg realia i wartosci
zycia kryminalistow: suka Z niechecig o kobiecie lub pogardliwie o kobie-
cie utrzymujacej kontakty z wieloma mezczyznami; tradycyjnie: samica
psa’; kitowac¢ ‘fubasznie: ktamaé, oszukiwaé, zwodzi¢, a takze by¢ blisko
$Smierci, umierac¢’ < wiezienne ‘odbywac coitus a tergo’, takze uczniowskie
jecha¢ szybko’, tradycyjnie ‘uszczelnia¢ okna’< niem. kitten przez medium
jezyka subkultur miodziezowych trafilo na $ciezke dzwiekowa; garowa-
nie ‘odsiadywanie wyroku w wiezieniu’, uczniowskie ‘powtarzanie klasy,
nieotrzymanie promocji do nastepnej klasy’, takze ‘dtugie spanie’ < niem.
garen ‘Tosniecie ciasta’; ostry ‘o kim$ silnym, mocnym, z wyrazistym za-
chowaniem, takze o wymagajacym nauczycielu’, tradycyjnie: przymiotnik
‘co$ spiczastego, posiadajacy ostre zakonczenie, strawa pikantna o inten-
sywnym smaku’. Przesuniecia semantyczne, ktore uksztatltowaly te neo-
semantyzmy, majag w swej podstawie asocjacje podobienstwa37. Liste
agresywnych jednostek slangu bohaterdw kreskoéwki poszerzaja kolekcje
o taksacji negatywnej: nadety bufon ‘wartosciujgco o cztowieku dumnym,
zarozumiatym, nadgorliwym, chwalipiecie’; kupa szmalu ‘duza ilo$¢ go-
towki’; krzywy pytong ‘pogardliwie o wymagajacym nauczycielu’ < krzy-
wy penis’, a takze zwroty frazeologiczne: robi¢ komu$ dobrze zaspokajac
kogo$ seksualnie’; zamkna¢ japy ‘grubiafnsko: przesta¢ mowic¢, zamilkng¢’
wyjecha¢ z plaskacza ‘uderzy¢ kogo$ w twarz’; wciggng¢ kreske ‘wciggnaé
do nosa porcje amfetaminy’; mie¢ kogo$ w dupie ‘lekcewazyé kogo$, nie
przejmowac sie kims$’; komu$ wali z japy ‘komu$ nieprzyjemnie pachnie,

37 Zob. D. Buttler, Rozwdj semantyczny wyrazéw polskich, Warszawa 1978; T. Smotko-
wa, Neologizmy we wspoétczesnej leksyce polskiej, Krakéw 2001. Danuta Wesotowska neose-
mantyzmy definiuje jako ,ustabilizowane w jezyku jednostki leksykalne stosowane obecnie
w nowym znaczeniu” (D. Wesotowska, Neosemantyzmy we wspdiczesnej polszczyznie, War-
szawa 1978, s. 49). Problematyka ta obejmuje oddzielanie neologizméw miedzy innymi od:
1) homoniméw powstatych w wyniku niezaleznej derywacji, na przyktad borowik ‘pracownik
BOR-u’; 2) derywatéw o formantach nieafiksalnych (formacji paradygmatycznych ze zmiang
w zakresie kategorii liczby, na przyktad patgki ‘stuchawki’) oraz derywatéw syntaktycznych
(konwersyjnych) - na przyktad czarny ‘ksigdz’; 3) reaktywowanych archaizméw (na przyktad
frykando dawniej: ‘pieczen cieleca szpikowana stoning’, dzi$: ‘kazda z trzech czesci udzca wie-
prza, sarny lub dzika, o r6znym przeznaczeniu’); 4) neofrazeologizmoéw (na przyktad pierwsza
dama, kietbasa wyborcza), a wéréd zapozyczeh - kalek semantycznych od pozyczek witasci-
wych. Zob. B. Dunaj, O stanie wspoéiczesnej polszczyzny, w: Jezyk trzeciego tysiagclecia. Zbior
referatow z konferencji, Krakdow, 2-4 marca 2000, red. G. Szpila, Krakéw 2000, s. 29; tenze,
Tendencje rozwojowe najnowszej leksyki polskiej, w: Wspotczesna leksyka, red. K. Michalew-
ski, cz. 1, £6dz 2001, s. 80.
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Smierdzi z jamy ustnej’; przywali¢ w kulaszony ‘uderzy¢ kogo$ w jadra
< kulaszony jadra’ < kula; narobi¢ se siary ‘zawstydzi¢ sie, mie¢ ktopo-
ty badz trudna sytuacje // narobi¢ smrodu’; wrzu¢ na luz ‘rodzaj rozkaz-
nika - nie przejmowaé sie niczym, bezinteresownie podejs¢ do sprawy’.
W dialogach, zwtaszcza w ostrych ripostach, pojawiajg sie przystowiowe
frazy: taki z niego raper jak perfumy z mysiej dupy ‘mowa o raperze bez
talentu, ktdry zszedt ze sceny’; rozbebesze to buczace géwno! ‘energicz-
nie wyjmowa¢, wyrzuca¢ zawarto$¢ czego$’ - tu buczace géwno to ‘auto-
mat do kawy, ktory odmoéwit postuszenstwa i nie dziata’;jak sie nie za-
mkniesz, wpierdole ci w dzide! ‘rodzaj grozby ostrzegajacej przed karg
w postaci uderzenia w penisa’// dzida ‘atrakcyjna dziewczyna’.

Jest jeszcze jeden charakterystyczny przejaw agresji werbalnej i réwno-
cze$nie rys wspodiczesnej mody na socjolekt, a mianowicie ksywy i ksywki,
ktore tez znalazty sie w filmie (warto przypomnie¢, ze ksywy wystepuja
w zargonie przestepczym, leksyce konspiracyjnej oraz uczniowskiej, inter-
zargonie graffiti i narkomanow, szczegélnie w wojskowej ,,fali”). Po imieniu
bohaterowie zwracajg sie tylko do Czesia, pozostali postugujg sie nazwi-
skiem: Anusiak, Konieczko, Maslana - to szkolny zwyczaj, a imie uzywa-
ne samo, bez nazwiska, moze by¢ jak ksywka i przybiera forme hipokory-
styczng. Uczniowie nadali ksywki tez innym: nauczycielka to Pani Frau,
co jest tautologig, a szkolna pielegniarka - to Higienistka; w tym drugim
przyktadzie mamy do czynienia z deprecjacjg. Postacie drugoplanowe tez
maja ksywki, na przyktad Mi$ Przekliniak, maskotka Czesia, ktora ludz-
kim gtosem klnie bardziej niz pozostali bohaterowie razem wzieci, czy Zaj-
srowski badz Srajkowski, ksywka, ktéra powstata od nazwiska Zajkowski;
imiennie postacie zwracajg sie¢ do Karoliny i Andzeliki, na ktére chiopcy
czesto mowia: pedatki3s.

Postugiwanie sie przez miodych w kreskéwce nieprzyzwoitg leksyka
i frazeologig stanowi atrakcje, urozmaicenie ich czasu spedzonego w szkole
na nudnych lekcjach. Pozwala tez zanegowac pewne zjawiska, wyrazi¢ swoj
bunt, ale przede wszystkim zwro6ci¢ uwage na uzytkownika jezyka. Jeden
z bohateréw, Konieczko, gdy ma wrazenie, ze znalazt sie w piekle i jest
catkowicie sam, peten podekscytowania wypowiada ordynarne stowa, cie-
szac sie, ze nikt go za to nie ukarze. Szybko jednak sie nudzi i stwierdza,

38 Wystepujg one w jezyku potocznym i sg pseudonimem, przezwiskiem lub zawotaniem
na dang osobe. Por. Praktyczny stownik wspoétczesnejpolszczyzny, red. H. Zg6tkowa, t. 18, Po-
znanh 1998, s. 237. Zastepujg one imie i nazwisko cztowieka, o ktérym lub do ktérego sie moéwi.
Przede wszystkim wymienia sie przezwiska zwigzane z nazwiskiem (rzadziej z imieniem)
noszonym przez dang osobe. Nierzadko sg zwigzane z cechami zewnetrznymi lub wewnetrz-
nymi przyzywanego: z wygladem zewnetrznym, charakterem, sposobem bycia, méwienia, za-
chowaniem. Ksywki mogg tez pochodzi¢ od jednego, ciekawego epizodu z zycia danej osoby.
Zob. K. Czarnecka, Uczniowska odmiana wspdiczesnej polszczyzny w $wiadomosci jej uzyt-
kownikéw, Poznan 2000, s. 83; M. Nogaj, Wtatcy méch czyli South Park po polsku, [online]
<http://miasta.gazeta.pl/wroclaw/!,35750,3592473htm|>, dostep: 12.03.2009. Ksywkga postu-
guje sie tez sam twérca kreskéwki: Bartosz Kedzierski > Kedzior. Zob. D. Swierczynska, Pol-
ski pseudonim literacki, wyd. 2, Warszawa 1999.
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ze ,,glupio tak przeklina¢, gdy dorosli nie styszg”. Nie ulega watpliwosci, ze
agresja otaczajgcego Srodowiska, chaos i dewaluacja warto$ci oraz kult po-
siadania rodzg deprecjacje kultury, a w tym i jezyka. Okres demokratycz-
nych przemian spotecznych i ekonomicznych wyni6st zespoty ludzi o roznej
tradycji kulturowej i zasadach etycznych, stad nie dziwi, ze umasowieniu
kultury towarzyszy jej wulgaryzacja. Fakt ten dostrzegta i miodziez, stad
asymilacja niechlubnych wzorcéw i postaw. Wulgaryzmy, przypisywane
do niedawna mezczyznom, zwilaszcza przestepcom, pracownikom wojsko-
wym, policji i - dawniej - szewcom, okazaty sie nieodzowne w komunikacji
werbalnej kobiet - niekoniecznie feministek. Masowo$¢ tego zjawiska ze
zdwojong sitg dotkneta Srodowiska uczniowskie, co znalazto odbicie takze
w analizowanej kreskdwce. Stosujac kryteria za Maciejem Grochowskim39,
wyrézni¢ da sie w Sciezce dzwiekowej filmu podklase wulgaryzméw syste-
mowych (wasciwych) - jednostki leksykalne objete tabu w tekstach komu-
nikatow werbalnych sg modyfikowane, zaczynajg funkcjonowaé jako eu-
femizmy i zamiast: pojebany, popierdolony, gowno, wpierdoli¢ sie ‘wpas¢
w klopoty, tarapaty, nieprzyjemng sprawe’, wpierdolony, popierdala¢, kur-
wa mac, jebany, skurwysyn powotywane sg formy: kurde, kurna, pieprzy¢
- 1 nadawany jest im zartobliwy charakter: przyfasoli¢, kurka wodna.
W zwigzku z tym moga sta¢ sie one sktadnikami wypowiedzi pozbawionych
agresji, wyrazajagcych zaskoczenie lub zniecierpliwienie40. Tworzenie ich
z jednej strony Swiadczy o respekcie dla normy estetyczno-obyczajowej, ale
- z drugiej - traktowane sg one jako intencjonalne wulgaryzmy. Nieskre-
powane uzywanie przez mtodziez wulgaryzmoéw doprowadzito do zjawiska
nazwanego przez Jadwige Kowalikowg i Aleksandre Grybosiowg dewul-
garyzacjg wulgaryzmoéw4l. Mimo ze takie dosadne stowa cechujg sie silng
ekspresjg, to gdy sg czesto uzywane, stopniowo jg tracg. Zmniejszenie sie
intensywnosci zabarwienia uczuciowego sprawia, ze stopniowo sam $ro-
dek jezykowy zaczyna by¢ traktowany przez uzytkownika jako powszedni,
zwyczajny, potoczny, wygasza sie w nim ordynarno$¢ lub nieprzyzwoitos¢.
Eufemizmy istniejg w Swiadomosci takze jako autonomiczne stowa o wtas-
nym znaczeniu metaforycznym. To substytuty stow wulgarnych, czesto
zrodzone z podobiefAstwa brzmieniowego pierwszych sylab danej nazwy

39 Maciej Grochowski wyréznia wulgaryzmy wtasciwe - ,,jednostki leksykalne objete tabu
wytgcznie ze wzgledu na [..] cechy wyrazeniowe (formalne), niezaleznie od [...] wtasciwosci
semantycznych i rodzaju kontekstu uzycia, naruszane sg przy tym konwencje jezykowe: poje-
bany, popierdolony”- i wulgaryzmy referencjalno-obyczajowe - naruszane sg w nich konwen-
cje kulturowe przyjete w danej zbiorowosci (M. Grochowski, dz. cyt., s. 20). Sg to bardzo pro-
duktywne derywaty od nazwy organoéw piciowych, czesci ciata ludzkiego, na przyktad kutas
‘obrazliwie o mezczyznie, ktérego postepowanie méwiacy ocenia negatywnie, kto$ pod jakim$
wzgledem niezaradny’ < tradycyjnie: ‘penis’.

40 H. Satkiewicz, Jezykowe przejawy agresji w mediach, w: Jezyk w mediach masowych,
red. J. Bralczyk, K. Musiotek-Ktosinska, Warszawa 2000, s. 28.

41J. Kowalikowa, Wulgaryzmy we wspotczesnej polszczyznie, w: Jezyk trzeciego tysiac-
lecia, red. G. Szpila, Krakéw 2000, s. 17; A. Grybosiowa, Jezyk wtopiony w rzeczywistosc,
Katowice 2003, s. 72.
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dosadnej: kurde < kurwa; kurna < kurwa; rozpierdzieli¢ < rozpierdoli¢;
pieprzony < pierdolony; spada¢ < spierdalac; pitoli¢ < pierdoli¢ ‘mowié
niedorzecznie, ktamac’; rozwali¢ kogo$ - moze z konspiracji lub 11 wojny?;
wpierdala¢ sie ‘wtargna¢ gdzie$, wejs¢ nieoczekiwanie, miesza¢ sie w co$'
< wypierdoli¢42. Miodziez tworzy witasny styl w zaleznosci od grupy $rodo-
wiskowej i gwary, grupy spotecznej.

Drugg liczng grupe tworzg wulgaryzmy referencjalno-obyczajowe (uwa-
zane za wulgarne w kulturalnym kregu rozmowcow, zwlaszcza starszego
i Sredniego pokolenia, natomiast Anna Dabrowska klasyfikuje je jako eu-
femizmy). To wiasnie w nich naruszane sg konwencje kulturowe przyje-
te w danej zbiorowosci i to one stanowig bardzo produktywng klase dery-
watow od nazw organdéw piciowych, szerzej - czeSci ciata ludzkiego: kutas
‘obrazliwie o mezczyznie, ktérego postepowanie méwigcy ocenia negatyw-
nie, kto$ taki jest pod jakim$ wzgledem niezaradny’ < tradycyjnie ‘penis’;
pipa ‘obrazliwie o kobiecie’;pata ‘ocena niepozytywna’. Wulgaryzmy moga
stuzy¢ do okazywania najczesciej negatywnej oceny rzeczywistosci: kutas
‘Z niechecig 0 mezczyznie, niezaradny’ < ‘penis’, pipa ‘obrazliwie i z nie-
checig o kobiecie’ < ‘zenski narzad piciowy’; dupa ‘o atrakcyjnej kobiecie,
takze: mezczyzna Slamazarny’ < ‘posladki’; fredzel ‘kto$, kolega niskiego
wzrostu, nauczyciel’ < ‘penis’; pata ‘szkolna ocena niepozytywna; gltowa
bez wtoséw; penis’. Wyrazy obsceniczne sg uzywane tez jako wyzwiska: nie
maja nic wspolnego z czesciami ciata i z fizjologig, nie sg traktowane jako
wybitnie ordynarne, lecz po prostu obrazliwe43. Wyzwisko ujawnia emocje
i manifestuje adresatowi, jakie uczucie zywi méwigcy do niego; ma takze
spowodowaé, zeby wyzywany poczut sie zZle z tego powodu: gtupi; matot;
mondziot; ciotek; frajer; debil; wariat; cwaniak; jetop; datn/daun; gruba-
ska. Sg to wszelkie wyrazenia zawierajgce pewne okre$lone uktady liter
(bez wzgledu na znaczenie, rowniez bez wzgledu na to, czy sg one jednost-
kami znaczacymi, czy pustymi semantycznie). Wulgarne stowa sg we Wiat-
cach najczesciej pustymi semantycznie przerywnikami albo nieeleganckim
Srodkiem przekazania tresci, ktérag mozna - jak juz zauwazyliSmy - oddac
w sposéb tagodniejszy. Niektére ,brzydkie” stowa sg takze ciggami zna-
czacymi, ktore stuzg charakterystyce jakiego$ obiektu bgadz stanu rzeczy.
Nieprzyzwoite wyrazy nie identyfikujg natomiast oséb na przyktad z na-
rzedziami czy czesciami ciata, lecz przekazujg elementy negatywnego,

42 P. Zwolinski, O pewnym typie eufemizméw we wspo6tczesnej polszczyznie méwionej, w:
Z zagadnien wspoétczesnego stownictwa polskiego, Ossolineum 1978, s. 251-257; A. Dabrow-
ska, Eufemizmy wspétczesnego jezyka polskiego, Wroctaw 1993, s. 184.

43 llona Biernacka-Ligeza ustala nastepujgce funkcje wulgaryzméw: 1) ekspresywna
(spontaniczno$¢ w prezentacji uczué, roztadowanie psychiczne, odreagowanie stresu); 2) im-
presywna (podkre$lenie wagi komunikatu, wptyniecie na odbiorce; moze go obrazic¢); 3) per-
swazyjna (kolokwializmy: identyfikowanie grupy spotecznej i subkulturowej, zaproszenie do
gry, rysunek - autoportret; wulgaryzmy: pozyskanie stuchacza i sympatii); 4) ludyczna (wul-
garyzmy i ich przeksztatcenia, eufemizmy: rozweselenie adresata); 5) fatyczna (wulgaryzmy:
podtrzymanie dialogu, gdy stownictwo jest ubogie). Zob. I. Biernacka-Ligeza, Wulgaryzmy
a tamanie normy kulturowej, w: Mowa rozéwietlona, red. J. Miodek, Wroctaw 1999, s. 169.
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a czasami pozytywnego wartosciowania. Podobnie jest z fizjologiczno-
-erotycznymi czasownikami, majgcymi ,zbrzydzi¢”, zdeprecjonowac dzia-
tanias4. Przyktadowo, méwigc do swojego rozmowcy ,ty dupo”, nadawca
nie mysli o tylnej czesci ciata, lecz wartosciujagco zle wyraza sie o danej
osobie. Wyrazy agresywne sg wplecione w tekst, bez zadnych elementéw
metatekstowych, ktére wskazywatyby na ich odmiennos¢ stylistyczng, na
przyktad za pomocg takich wskaznikéw, jak: jak to sie méwi; za przepro-
szeniem; brzydko mowigcss. W filmie zostat zastosowany pewien rodzaj
cenzury: ,pikanie” wyrazu. Zabieg ten ma neutralizowaé¢ wulgarnos¢ teks-
tu, z tej racji, ze kreskéwke ogladajg takze dzieci. Tak naprawde jednak
nie spetnia to swojej funkcji - kazdy odbiorca bowiem wie, jakie stowo kry-
je sie za ciggiem: pii.

Do bogatej listy dewulgaryzmoéw dochodzi deszyfracja niektérych skroé-
tow, niezwykle popularny rodzaj zabawy ws$rdd dzieci starszych i miodzie-
zy: HWDP, HGWa46. W komunikacji miedzy uczniami wazna jest szybkos$¢
porozumiewania sig, zgodnie z zasadg ,maksimum tresci - minimum
stdw”s7. Szybko$¢ porozumiewania sie nie wynika z tempa moéwienia, ale
uzywania jak najmniejszej ilosci stdbw oraz skrétéw. Stosowanie skrotow po-
zwala na szybkie wyrazanie mysli, co wigze sie z poczuciem wygody wyni-
kajgcej z mniejszego wysitku przy doborze leksyki: matma//majma < mate-
matyka; spadaj 9dz stad’;daj gryza ‘daj ugryz¢ (na przyktad jabtko)’. Tresé
przekazu wydaje sie wowczas bardziej ekspansywna i spontaniczna.

Obok stownictwa sktadnia pozwala na duzg swobode wyboru sposobu
wyrazania mysli i uczu¢, umozliwia Smielsze niz we fleksji lub stowotwor-
stwie wyjscie poza schematy. Agresywne zachowanie stowne styszy sie
z ust niemal kazdego bohatera filmu - poczynajagc od o$miolatkow, skon-
czywszy na pani higienistce i nauczycielce. Budowe wypowiedzi we Wiat-
cach cechuje przewaga zdan pojedynczych i réwnowaznikow zdan, w ktére
wplecione sg stowa ordynarne i nieprzyzwoite, przy czym przewazajg wy-
powiedzi krotkie, kilkuwyrazowe, proste w odbiorze. Konstrukcje sktadnio-
we sg tu czesto niespOjne i niezbyt poprawne, jednak takie potoczne wypo-
wiedzi sg charakterystyczne dla mowy o$miolatkow. Niektore wypowiedzi

44 Chtopcy z kreskowki za wszelkg cene chcg osiggnaé¢ wyznaczone cele. Sg klasowymi to-
buzami, uciekaja z zaje¢, przeklinaja, uprzykrzajg zycie dorostym i réwiesnikom. Wymys$laja
niebezpieczne i kontrowersyjne zabawy, przy uzyciu dziwnych, czasami oblesnych przedmio-
tow (na przyktad Czesio uwielbia je$s¢ batoniki z odchoddéw). Serial obfituje w wulgaryzmy,
przeklenstwa, niesmaczne dowcipy i powiedzonka z charakterystycznymi btedami gramatycz-
nymi, stylistycznymi, a takze ortograficznymi, czego przykiad widzimy juz w tytule filmu.
Pod ostong wulgaryzméw i brutalnosci kryjag sie szydercze komentarze do polskich realiéw.
Zarty, ironia i drwina odnosza sie miedzy innymi do kwestii politycznych, szkolnictwa, wy-
chowania mtodziezy, nawet wiary.

45 K. Musiotek-Ktosinska, Wulgaryzacja jezyka w mediach, w: Jezyk w mediach maso-
wych, red. J. Bralczyk, K. Musiotek-Ktosinska, Warszawa 2000, s. 115.

46 Szerzej na temat reinterpretacji i zabawy ze skrotami i skrétowcami pisze w artykule:
Skrotowce - fetysze i wytrychy w subkulturowej komunikacji jezykowej, ,,Media - Kultura
- Komunikacja Spoteczna” 2007-2008, nr 3-4, s. 166-187.

47 K. Czarnecka, dz. cyt., s. 30.
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dodatkowo zostajg wzmocnione wyrazem ale (na przyktad ale jaja)!, ktory
nie sugeruje tu obecnos$ci wyrazen przeciwstawnych, lecz wystepuje w cha-
rakterze partykuty wzmacniajgcej tres¢ wypowiedzeniass. Podobnie jest
z apelami typu: ej; no; ty; te; o, ktérych nadawca uzywa po to, aby zwro-
ci¢ na siebie wieksza uwage. Funkcja ekspresywng charakteryzujg sie wy-
krzykniki, ktére w pewnych sytuacjach moga sie nawet bezwiednie wyrwac
z ust, bez mysli o odbiorcy. Nie sg nakierowane na konkretnego adresata,
ale przez nadawce niejako ,,rzucane w przestrzen”.

Podstawowy schemat zdania orzekajgcego przy emocjonalnym zaan-
gazowaniu nadawcy najcze$ciej aktualizuje sie przez intonacje. Rowniez
wypowiedzi wykrzyknikowe zachowujg postaé zdania orzekajgcego49: Po
balsam dla dupy stoje!; Pedale, schowaj sie z tym fredzlem!; Komp sie
na mnie wpierdolit; Spadaj, gtupia suko! Przeciez widzg, ze mu trzymasz
reke, mondziole; Wciggnatbym kurna kreske; Podobno bzdury jakie$ ga-
dasz, ze zwariowate$; No to jesteSmy w dupie. Moglte$ se nieztej siary na-
robi¢, nie jemy z dziewczynami, bo sg gtupie. | maja pryszcze na dupie;
Chuda jest jak szkapa i ma w nosie gile, zaraz jg rozwale swoim dzikim
stylem; Konieczko, ty dupa jeste$ z czytania. Im silniejsze emocje przezywa
nadawca, tym mniej dba o formalng strone wypowiedzi. Jego uwaga sku-
piona jest na tym, co przezywa, na faktach, na ktére skierowane sg jego
uczucia. Moze woéwczas dojs¢ do rozpadu konstrukcji systemowej, bowiem
chodzi o przekazanie maksymalnej ekspresji: im krocej, tym dobitniej prze-
kazana tres¢, informacja. Charakterystyczne jest tu nagte przerywanie wy-
powiedzi spowodowane zmiang jej planu lub brakiem odpowiedniego $rod-
ka jezykowego do wyrazenia mysli. Wypowiedzi moga by¢ przerwane przez
inng osobe: Konieczko: - Nie méw ,,stucham”, bo cie... - w tym momencie
przerywa Mas$lana, nie chcac, by kolega narazit sie nauczycielce, mdéwigc
co$ niestosownego.

Anusiak: - A ja sobie ide, ide, ide, ide... Maslana: - A jak sie nie za-
mkniesz, wpierdole ci w dzide!

W kreskéwce widoczna jest tendencja do skrotowosci: Ty, pa (patrz)!
Idzie wreszcie; Na reli (religii) siora (siostra) co$ o tym nawijata; Stoimy tu
prze (prosze) pani. A teraz biegniemy prze pani; A réb se (sobie), co chcesz.
Poruszony nadawca pragnie szybko przekaza¢ wszystko, co ma zwiazek
z podnietg emocjonalng i w zwigzku z tym stara sie skréci¢ wypowiedz,
a rownocze$nie wyrazi¢ jak najwiecej konstrukcjami bez formy osobowej
czasownika charakterystycznymi dla wypowiedzi emocjonalnej. Z nagro-
madzeniem takich konstrukcji syntaktycznych mamy do czynienia w nie-
kontrolowanych sytuacjach, w stanie wielkiego wzburzenia i ekscytacjiso:
Co za pojebana gra z réwnie popierdolonymi matpiszonami!; Wszystko
przez te pieprzone moce!; No, ze koksu mi trzeba; Gdzie z tymi buciorami,

48 A. Sledz, Przerywnik czy wykrzyknik? Analiza sktadniowa i semantyczna pewnych
uzy¢ stéw uwazanych za wulgarne, ,,Poradnik Jezykowy” 2003, z. 9, s. 69.

49 A. Grzesiuk, dz. cyt., s. 99.

50 Tamze, s. 27, 43-44.
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pedatko!; On zawsze taki ostry?: Podobna grubaska jak ta twoja higie-
nistka, tylko jakie$ sto razy grubsza: Podobno nie, gtupi ciotku: Wujek
Samo Dno to nadety bufon!; Zwariowany program dla wszystkich z czap-
kg z daszkiem: Mego worka szkoda: No to patal: A to co za dryblas!: Ze
co kurna, debilu?: Z drogi, purchawko!; Taki z niego raper jak perfumy
z mysiej dupy. A na co mi ringo?!; Chcesz w paréwe? - konstrukcje te sg
petnymi komunikatami, zawierajg wyraz orzeczeniowy (odpowiednik orze-
czenia). Obok rownowaznikéw kompletnych w uzyciu filmowych interloku-
torow sg struktury, ktdre nie zawierajg orzeczenia i stowa orzeczeniowego:
Kozi cycu jeden; To kupa szmalu!; Ty daunie jebany!; Z géwna psiego! (ry-
mowana odpowiedz na pytanie: | co z tego?): Soléwka frajerze: Pierdolone
kapciuchy; Co to kurna?; W papsko dziuni!; W morde!; Ale banal!; No zle,
kurna!

6. Folklor stowny dzieci i nastolatkow, ksztattowany z pokolenia na po-
kolenie, cieszy sie popularnoscia i dzisiaj, co jest umotywowane jego emo-
cjonalnoscia, spontanicznos$cig, komizmem i dowcipem, ironig, niekiedy
karykaturalnym odbiciem rzeczywistosci, stownictwem wyrazajacym sprze-
ciw, prowokacje i indywidualno$¢51. W wypowiedziach wspétczesnego mto-
dego uzytkownika jezyka az pulsuje od zapozyczen. Eklektycznos$¢ leksyki
i frazeologii to wyraz tendencji, mody i interferencji subkulturowej slan-
gu miodziezowego. Aby krotko zasygnalizowaé swoje uczucia, mtodzi uzy-
wajg bardzo ,luznego” stownictwa, ktére ma wiecej sity wyrazu, ekspresji
i celnie wyraza stany, emocje czy uczuciab2. Tworzg oni ciggi synonimicz-
ne, ktére oddajg gradacje emocjonalng uzytkownika jezyka53. Jezyk ten
wydaje sie by¢ urozmaicony i nowoczesny. Znajdujemy go w literaturze dla
mitodziezy, ale takze w filmach animowanych. Filmy animowane utrwalaja
kulture badz subkultury miodziezowe, réwnoczesnie ksztattujg jezykowy
spos6b bycia ludzi miodych, bardzo podatnych na manipulacje i wplywy
wirtualnej rzeczywistosci filmu. Ekscentryczno$¢ miodego pokolenia jest
szczegOlnie eksponowana w dyskursie subkulturowym: miodzi, by wyrazié
swoje uczucia, w tym agresje, uzywajg dynamicznej komunikacji werbal-
nej. Obowigzuje w niej zasada: maksimum tre$ci - minimum stow.

Uczniowski folklor stowny obserwowany na przyktadzie $ciezki dzwie-
kowej z filméw animowanych stuzy nie tylko kreowaniu kolorytu kultu-
rowego Srodowiska mtodziezy szkolnej, ale takze wystepuje w dyskursie
agresywnym. Przeprowadzony przeze mnie powyzej rekonesans badawczy
prowadzi do nastepujacych spostrzezen i wnioskéw:

51 Czynniki, ktére moga zdecydowac¢ o zréznicowaniu jezyka miodziezowego, K. Czarne-
cka ujeta w czterech punktach: 1) Srodowisko, w ktérym nabywa sie umiejetnosci jezykowych;
2) zaniedbania edukacyjne; 3) stosunek do gwar ludowych; 4) klimat zyczliwosci lub agresji
(,,po szkolnemu” moéwi sie bardziej agresywnie), osoba rozméwcy (jezyk zalezy od tego, z kim
sie rozmawia) oraz czy jest to sytuacja oficjalna, czy nie. Zob. K. Czarnecka, dz. cyt., s. 52.

52 K. Oz6g, dz. cyt., s. 183-184.

53 H. Borowiec, L. Krajewski, Mechanizmy ekspresji w synonimii leksykalnej jezyka nie-
letnich przestepcow, ,,Acta Universitas Nicolai Copernici, Filologia Polska XVIII. Jezykoznaw-
stwo. Nauki Humanistyczno-Spoteczne”, z. 118, Torun 1981.
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1. Slang uczniowski cechuje stereotypizacja, ktéra wyraza sie tez
w wysokiej frekwencji wulgaryzmoéw w komunikatach o formie kétni, spo-
réw i przekomarzan, czasami przedrzeznien, za$ zaniedbana jest sztuka
rzeczowej i estetycznej oraz moralnie odpowiedzialnej argumentacji. Z ko-
lei przesycenie tekstow wulgaryzmami doprowadza do jego eufemizaciji,
dewulgaryzacji - proces ten wspiera zwiekszajgca sie obecnos¢ tego typu
leksemoéw w programach kabaretowych, reklamach, mediach prasowych,
telewizyjnych i radiowych.

2. Nad dyskursem dominujg emocje, i to zdecydowanie negatywne;
rzadkos$cig dyskursu agresywnego sa wypowiedzi pozytywnie taksujace
kreowang rzeczywisto$¢. Najczestszy powod korzystania z mowy miodzie-
zowej to miedzy innymi zdenerwowanie, stres, zniechecenie, poczucie za-
grozenia, poniesienie porazki, a wiec doSwiadczanie uczu¢ przykrych.

3. Agresywnos$¢ wypowiedzi pogtebia obecno$¢ w niej elementow zapo-
zyczonych, gtéwnie z leksyki przestepczej i o etymologii ludowe;j.

4. Mtodzi bohaterowie filméw animowanych korzystajg z gotowych ko-
lekcji leksykalnych, frazeologii potocznej i syntaktycznych konstrukcji po-
waznie zredukowanych oraz ze skrotowcow. W tych innowacjach leksykal-
no-frazeologicznych wykorzystuje sie w podstawie derywacyjnej jednostki
juz ekspresywnie nacechowane i w derywacie podtrzymuje sie wyrazistg
obrazowo$¢, ktdéra uintensywnia jednostki jezykowe.

5. W komunikacji werbalnej istotne sg czynniki prajezykowe, jak: ak-
cent (z tendencjg do przenoszenia akcentu gtownego na pierwszg sylabe
w leksemach wielosylabowych i jego paroksytoneza w zapozyczeniach ze-
wnetrznych), intonacja (najczesciej wznoszaca, poniewaz czesciej bohatero-
wie w dyskursie krzycza, przekonani o tym, ze w donos$nosci komunikatu
tkwijego sita argumentacji), a takze iloczas (znaczne wydtuzenie artykulacji
samogtosek w partykutach przeczacych i rzadziej twierdzacych w trakcie
ztosliwej odpowiedzi bagdz manifestowania swojej kategorycznosci).

Summary

On the discourse of aggression in cartoons. From the study
on folklore of children and teenagers

Cartoon may act as a consolidation of teenage cultures and subcultures and the
same time they shape the way of verbal behaviour of young people, who are easily
manipulated and influenced by virtual reality. A special accent is put on eccentricity
of young generation, that in to express emotions in the subcultural discourse uses
a dynamic way of communication. Everything is subordinated to the rule: maximum
ofcontent and minimum ofwords. Verbally expressed aggression, containing emotional
taxation of the world, lets to vent the cumulated emotions and it frequently leads
to various language games.



