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Tworcy zajmujgcy sie teatrem — podobnie jak sie to dzieje w przypadku
innych dziedzin wspélczesnej sztuki — coraz czesciej siegajg po nowe me-
dia, rozumiane jako media zintegrowane (lgczgce sieci telekomunikacyjne,
wymiany danych, mass mediéw) i interaktywne przelomu XX i XXI wie-
ku, oparte na kodzie binarnym!. Wykorzystujg ich potencjal zaréwno jako
element tworzgcy spektakl, jak i gléwny srodek shuzgcy komunikowaniu
treséci dziela odbiorcom. Obok przedstawien tradycyjnych — rozgrywaja-
cych sie w budynkach teatrow, przedstawien, ktorych sila polega przede
wszystkim na grze aktorow, ich realnej obecnosci na scenie — w wielu
spektaklach proponujg widzowi skonfrontowanie aktora z projekcjami
multimedialnymi, czesto stanowigcymi jedyng scenografie, a nawet cyfro-
wag konkretyzacje scenicznych protagonistow. Zaczynajg siegac¢ ponadto po
mozliwosci, ktore daje Internet, wchodzg w przestrzenie wirtualne. Wobec
tak zarysowanej sytuacji rodzi sie pytanie o role widza w takim teatrze,
o sposob percepcji spektaklu, ktory — dzieki wykorzystaniu najnowszej
techniki — zaczyna nabieraé cech dziela interaktywnego, dajgcego odbiorcy
mozliwo$é wspottworzenia go, faktycznego dookreslania.

Przedmiotem rozwazan, ktorych wyniki przedstawiono w niniejszym
artykule, jest odbior wspoélczesnych dziel teatralnych, szczegélnie tych,
ktore istniejg dzieki mediom cyfrowym. Pod uwage wzieto polskie realiza-
cje bazujgce na pierwszych eksperymentach teatralnych z nowoczesnymi
technologiami, o ktérych w artykule Teatr w Internecie, Internet w Tea-
trze wspomina Tadeusz Miczka2. Przywoluje on spektakl HamNet z konca
1993 roku, bazujgcy na Szekspirowskim Hamlecie, ale utrzymany w poe-
tyce relay chat (pogawedki przez Internet). Dramat ten niejako ,pisal si¢”

LJ. van Dijk, Spofeczne aspekty nowych mediéw, ttum. J. Konieczny, Warszawa 2010,
s. 16-20.

2T. Miczka, Teatr w Internecie, Internet w teatrze, w: Teatr — media — kultura, red. D. Fox,
E. Wachocka, Katowice 2006, s. 298—300.
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na ekranie dzieki aktywnosci uzytkownikow czatu. Innym przykladem jest
dzialalno§é¢ firmy Sun Microsystems, dzieki ktorej w 1994 roku powstal
Virtual Globe Theatre — przestrzenny obraz teatru The Globe, w ktorym
wirtualni aktorzy odgrywali sceny pochodzgce z najbardziej znanych dra-
matow autora Makbeta. Proby Virtual Globe Theatre odbywaly sie za po-
Srednictwem e-maili uzytkownikéw sieci. W Polsce proby angazowania
publicznosci w przebieg teatralnego dziela, w dookreslanie jego ostatecz-
nego ksztaltu za pomocg mozliwosci stwarzanych przez technologie cyfro-
wg, podejmuje Pawel Passini, tworca internetowego teatru neTTheatre,
ktorego dzialalnosé zostala zainicjowana w grudniu 2007 roku przedsta-
wieniem Odpoczywanie na podstawie tekstu Stanistawa Wyspianskiego.
Do udzialu w spektaklu zaproszono mlodych ludzi, ktérych zadaniem bylo
komentowanie — drogg wpisé6w umieszczanych na przeznaczonej do tego
stronie internetowej, tak zwanym czacie — tego, co sie dzialo na scenie; ich
wypowiedzi ukazywaly sie zar6wno na monitorze w glebi sceny, jak i na
monitorach wszystkich oglgdajgcych przedstawienie za posrednictwem In-
ternetu. Przestrzen sceniczna wypeliona wielkimi ekranami emitujgcymi
przetworzone cyfrowo obrazy jest cechg charakterystyczng niektérych rea-
lizacji rezyserki Izabeli Gustowskiej. Widz moze stac sie aktorem takiego
przedstawienia, postacig zamknietg w cyfrowej projekcji, widziang przez
wszystkich przybylych.

Proba opisania specyfiki odbioru najnowszych dziel teatralnych nie by-
lyby mozliwa bez okreslenia istoty interaktywnosci tradycyjnych spekta-
kli i przede wszystkim przywolanych powyzej praktyk, ktére korzystajgc
z najnowszych zdobyczy techniki, stawiajg przed odbiorcg zupeihie nowe
wymagania. Ryszard W. Kluszczynski definiuje interakcje jako

rodzaj dzialania, ktére wystepuje wéwczas, gdy dwa lub wiecej obiektéw [...]
wywiera na siebie obustronny wplyw, widzac w sobie nawzajem przedmioty
swych dziatan?.

W celu scharakteryzowania rodzajow tego wplywu pod uwage zostaly
wziete ustalenia Ericha Zimmermana — badacza teorii gier i wspoélczesnej
sztuki. Wyodrebnil on cztery typy interaktywnosci?; ich rozumienie roz-
wingl Kluszczynski®. Zimmerman wyréznil interaktywnosé 1) poznawczg
(kognitywng), ktora zachodzi na poziomie operacji mentalnych odbiorcy,
2) funkcjonalng, uwidaczniajgcg sie na poziomie samego dziela, 3) eks-
plicytng, dotyczgcg najczesciej dziel nielinearnych, zwigzang z ingerencjg
w ich strukture, oraz 4) metainteraktywno$é, polegajaca na tym, ze:

3R.W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta instrumentu do interaktywnego
spektaklu, Warszawa 2010, s. 176.

4 Zob. E. Zimmerman, Narrative Interactivity, Play and Games: Four Naughty Concepts
in Need of Discipline, w: First Person. New Media as a Story, Performance, and Game, red.
P. Harrigan, London 2004, s. 161-162.

5 Por. R.W. Kluszczynski, dz. cyt., s. 164-173.
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doswiadczajace jej podmioty tgczg w ramach interaktywnych praktyk zjawiska
nalezgce do sfer réznych mediéw, w tym takze nieinteraktywnych, zawlasz-
czajac je, dekonstruujgc, po to, zeby tworzy¢ z nich rozlegle, spoleczne swiaty

narracyjne®.

Obaj cytowani powyzej badacze podkreslajg jednoczeénie, ze w percep-
cji dziel sztuki niezwykle rzadko mamy do czynienia z jednym tylko typem
interaktywnosci. Kluszczynski stwierdza ponadto, iz dzialania interaktyw-
ne pojawiajg sie

—w réznym stopniu i réznej konfiguracji — we wszystkich naszych doswiadcze-

niach medialnych, okreslajac ich charakterystyke partycypacyjng’.

Warto przytoczyé takze stowa Wolfganga Welscha, ktory konstatuje, ze
zadna

sztuka nie egzekwuje [...] jakiego$ jednego typu percepcji, lecz zawsze wymaga
co najmniej kilku, proponujgc ich specyficzng konstelacje i czesto niezwyklg
organizacje pola percepcji. Percepcje artystyczng wyrédznia wlasnie to, ze ani
gama plaszczyzn percepcyjnych, ani ich wzajemne relacje nie sg ustalone raz
na zawsze, lecz ciggle sie zmieniaja8.

Zaproponowana przynaleznos¢ dziet teatralnych do wspomnianych pa-
radygmatow interaktywnosci oraz okreslenie charakteru ich percepcji sta-
nowig zatem, w kontek$cie przytoczonych powyzej wypowiedzi, jedynie
projekt ich klasyfikacji oparty na cechach konstytutywnych konkretnych
spektakli, ktorych tworcy w roéznej mierze wykorzystali najnowsze techno-
logie medialne.

Pierwszy z opisanych przez Zimmermana typow interaktywnosci (po-
znawcza) jest domeng dziel teatralnych, ktorych wyréznikami sg miedzy
innymi: wyrazny podzial na scene i widownie, obecnosé¢ kurtyny sygnali-
zujgcej kolejne etapy przedstawienia, a takze fakt, iz akcja rozgrywa sie
najczesciej w zamknietej, wyznaczonej dla artystycznego ,dziania sie”
przestrzeni. Widzowie przybyli na spektakl do tak skonfigurowanej sali
teatralnej nie stajg zazwyczaj przed koniecznoscig ingerencji w to, co na
scenie sie wydarza, nie sg wciggani w tkanke spektaklu, sg natomiast jego
obserwatorami, kontemplatorami. Uwaga widza jest zorganizowana w cza-
sie?, zmuszony jest on jednak teatralne dzielo odbieraé jednoczesnie kilko-
ma kanalami zmystowymi, zaangazowac swo6j wzrok, stuch, niekiedy wech.
W takim rozumieniu spektakl teatralny jest sztukg polisensoryczng, w od-
réznieniu do sztuk monosensorycznych: plastycznych, muzycznych, archi-
tektury czy fotografii, angazujgcych géwnie jeden zmys!t odbiorcyl.

6 Tamze, s. 162-163.

7 Tamze, s. 163.

8 W. Welsch, Estetyka poza estetykq, thum. K. Guczalska, Krakéw 2005, s. 142.

9 Por. L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, ttum. P. Cypryahski, Warszawa 2006,
s. 129-130.

10 Podzial na tradycyjne sztuki monosensoryczne i polisensoryczne proponuje Michat Ostro-
wicki. Zob. M. Ostrowicki, Wirtualne realis. Estetyka w epoce elektroniki, Krakéw 20086, s. 185.
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W przypadku interaktywnosci poznawczej zaangazowanie teatralnej
publicznogci zachodzi w obrebie operacji mentalnych: widz odwoluje sie
do swoich do$§wiadczen, odczytuje spektakl zgodnie z wlasng wrazliwoécig
i predyspozycjami intelektualnymi, uruchamia swoje emocje. Jego aktyw-
no$¢ nie zmienia jednak struktury samego przedstawienia. Kluszczynski,
rozwazajgc ten poziom interaktywnos$ci, pisze, iz przyshuguje ona w isto-
cie ,nie sztuce, lecz jedynie podmiotowi jej doswiadczajgcemu”l. W takim
sensie kazde dzielo, bez wzgledu na epoke historyczng, w ktorej powsta-
o, okresli¢ mozna jako interaktywne. Interaktywnosé ta jednak jest oczy-
wiscie jednostronna: rzeczywisty ksztalt dziela, jego materia, nie ulega
zZmianie.

Wedlug Kluszczynskiego jedng z dwoch glownych tendencji warunku-
jacych rozwoj sztuki interaktywnej jest, obok procesu doskonalenia tech-
nologii stwarzajgcych nowy wymiar komunikacji, ewolucja form i doktryn
artystycznych. Coraz silniej angazuje ona odbiorce, stymuluje jego aktyw-
nos¢, przeksztalca go z zewnetrznego obserwatora we spolkreatora dzie-
lal2. Praktyki wlaczania publicznosci w strukture spektaklu, pozbywa-
nia przybylych komfortu bycia jego biernymi kontemplatorami, przypisaé
mozna rezyserom eksperymentatorom bgdz grupom artystycznym tworza-
cym od poczatku drugiej polowy XX wieku (wsrod nich jest miedzy inny-
mi Robert Wilson, Jan Lauwers, Jan Fabre, The Wooster Group, Izabela
Gustowska). Dzialania wymienionych twoércow balansujg na granicy tego,
co mozna nazwac dzialaniem teatralnym, czesciej przypominajg happenin-
gi, performensy. Niektorzy bardzo chetnie czerpig z najnowszych zdobyczy
technologicznych, wplatajac w strukture dziel projekcje wideo, pokazy mul-
timedialne, rozszerzajgc pojemny i réznorodny jezyk teatru o kody cyfrowe.
Christopher Blame lgczy owe praktyki z wyodrebnieniem sie teatru post-
dramatycznego, skodyfikowanego przez Hansa Thiesa-Lehmanna, i tym
samym — z wyodrebnieniem dramaturgii postdramatycznejl, z procesem,
w wyniku ktérego prymat tekstu dramatycznego dyktujacy spojnosc dziela,
pozwalajacy opisywacé je w kategorii mimetyczno$ci, ustepuje na rzecz jego
wewnetrznego rozszczepienia, wizualno$ci i materialnej obecnosci; tekst
staje sie albo réownorzednym elementem konstytuujacym spektakl, albo
traktowany jest marginalniel4.

Publicznos$é, choé¢ w istotny sposéb nie wplywa na przebieg takich spek-
takli, czesto jest zapraszana do wspoluczestniczenia w nich, stanowi nieod-
zowny element calosci dziela. Dobrym przykladem jest spektakl, a raczej

H R.W. Kluszczynski, dz. cyt., s. 164.

12 Tenze, Spoteczenstwo informacyjne. Cyberkultura. Sztuka multimediéw, Krakéw 2002,
s. 104.

13 Ch. Blame, Dramaturgia postdramatyczna i sfera publiczna, w: Publicznosé (2)wymys-
lana. Relacje widz — scena we wspdlczesnej praktyce dramatopisarskiej i inscenizacyjnej, red.
A. Dabek, J. Jaworska-Pietura, Krakéw 2009, s. 20.

14 Por. H.T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, ttum. D. Sajewska, M. Sugiera, Krakéw
2009.
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widowisko multimedialne Izabeli Gustowskiej She-Ona. Media storyl®.
Dzielo bylo prezentowane na terenie Starej Rzezni w Poznaniu podczas Fe-
stiwalu Teatralnego Malta w czerwcu 2008 roku. Warto zacytowacé slowa
Izy Kowalczyk, piszgcej o tym wydarzeniu jako o oszalamiajgcym przed-
siewzieciu, w sklad ktérego wchodzily: ,trzydziesci trzy projekcje wideo,
trzy plazmy, jeden monitoring, instalacja z ubran, gra swiatlem, nagra-
nia audio”l6. Motywem przewodnim spektaklu bylo poszukiwanie pewnej
kobiety w czerwieni. Widzowie w tak zaaranzowanej przestrzeni, zgodnie
z koncepcjg autorki, przypatrywali sie wySwietlanemu na §cianach Starej
Rzezni obrazowi tlumu i razem z rejestrujgcg go kamerg starali sie doj-
rze¢ poszukiwang. 7Z czasem na obrazy zarejestrowane dawniej zaczely
sie nakladac¢ plany uobecniajgce przybylg do budynku publicznosé. Kazdy
mial szanse zobaczy¢ siebie jako projekcje, siebie zwielokrotnionego, siebie
przetworzonego cyfrowo i ujetego w ramy spektaklu. Takim sytuacjom nie
jest obce doznawanie czego§ w rodzaju wstydu, szoku spowodowanego per-
cepcjg wlasnego obrazu i tym, ze inni, urzeczeni obecnoscig wielkich mo-
nitoréw, patrzg na nas zamknietych w projekcji multimedialnej zupelnie
inaczej niz sie to dzieje w rzeczywistosci. Z drugiej zas strony odczuwana
moze byé pewna przyjemno$é, ktora bierze sie z przemoznego pragnienia
,uobecnienia w postaci obrazu, bycia na wszystkich monitorach”17.
Zauwazy¢ mozna przynajmniej dwa aspekty wspotuczestnictwa widzow
w tym spektaklu. Z jednej strony, wspotuczestnictwo, a nawet wspottworze-
nie odbywalo sie dla kazdego w jego indywidualnej, uzaleznionej od wraz-
liwosci estetycznej i potrzeb, przestrzeni wyobrazni (na poziomie interak-
tywnosci poznawczej). Z drugiej strony, sens spektaklu byl zdeterminowany
obecnoscig widzow. Caloéé odbywala sie w wielu pomieszczeniach budyn-
ku. To od decyzji powzietych co do przemieszczania sie po wnetrzach i od
miejsc/planéw, ktore w danym czasie przykuwaly czyjgs uwage, zalezala
ostateczna konstrukcja teatralnego dziela. W kazdym przypadku jej sens
i tres¢ mogty by¢ inne. Publiczno$¢, z podmiotu obserwujgcego tworcze dzia-
nie sie, stala sie przedmiotem obserwowanym przez oko kamery i jedno-
czes$nie przedmiotem percepcji innych widzéw. Nie mozna jednak przyznad,
iz ogladajgcy wplywali decydujgco na samg strukture widowiska. Ich obec-
nos¢ zostala wpisana w partyture dziela jako element istotny, ktéry sam
w sobie byl nieprzewidywalny, stanowil pewng niewiadomg, ale wlasnie
jako ta niewiadoma musial wspolgraé¢ z resztg dokladnie przemyslanych
1 wykreowanych wczesniej przez rezyserke elementow. Przywolujgc wspo-
mniang wczesniej klasyfikacje interaktywnosci zaproponowang przez Zim-

150 spektaklu tym wspomniatam w referacie O najnowszych technikach medialnych
w teatrze z perspektywy widza, przedstawionym podczas konferencji ,Media — Biznes — Kul-
tura”, ktora odbyla sie 20—-21 marca na Uniwersytecie Gdanskim.

181 Kowalczyk, Alicja w krainie mediéw (Izabela Gustowska, She-Ona. Media Story),
»,Obieg”, lipiec 2008, [online] <http://www.obieg.pl/artmix/4130>, dostep: 20.05.2010.

17 A Kisielewska, Perspektywa sztuk audiowizualnych, w: Kultura i sztuka u progu
XXI wieku, Biatystok 1997, s. 75.
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mermana, podobne wydarzenia charakteryzowalaby interakcja eksplicytna,
ktorej istota polega na wykorzystaniu nielinearnosci dziela, otwarciu sie na
wydarzenia przypadkowe, korzystajgce z dynamicznych symulacji. Partycy-
pacja ma tu charakter otwarty, a okreslana jest poprzez procedury zapro-
jektowane w ramach dziela — jest rozwijana w jego wnetrzul8.

Sztuka teatru — podobnie jak film, plastyka, muzyka — podlega proce-
som determinowanym przez media cyfrowe. Niemal kazdy obiekt, jak pisze
Jan van Dijk,

moze zostaé¢ przetlumaczony na pojedyncze bajty skladajgce sie z lancuchéw
zer i jedynek. Procesowi temu podlegajg obrazy, dzwieki, teksty i dane, ktére
mogg by¢ wytwarzane oraz konsumowane w oddzielnych porcjach lub dowolnie

ze sobg lgczone i wyéwietlane na ekranie monitoral?.

Obok dziet tradycyjnych: spektakli z wyraznym podzialem na scene
i widownie, w ktorych przyslowiowa ,czwarta Sciana” nie jest naruszana,
wystaw prezentujgcych obrazy malarskie czy koncertow muzyki klasycz-
nej w filharmoniach, bierzemy udzial w wydarzeniach o charakterze mul-
timedialnym, przetworzonych cyfrowo, co dotyczy niemalze kazdej z dzie-
dzin ludzkiej tworczosci, coraz czesciej zaposredniczanej przez nowe media
i w nich wlaénie ulokowanej. Van Dijk wskazuje, ze coraz mniej popularny
staje sie alokucyjny wzér funkcjonowania mediéw reprezentowany przez
radio i telewizje, a polegajgcy na jednoczesnym dostarczaniu

informacji widowni zlozonej z lokalnych jednostek przez centrum pelniace role
zrédla informacji oraz podmiotu decydujgcego o tematyce oraz czasie i szyb-

kosci odbioru?l.

Wymogiem korzystania z technologii cyfrowych jest konwersacja: wy-
miana informacji, kontakt z samym medium, ktére nie jest juz ulokowane
w centrum, wieksza aktywno$§¢ uczestnikéw procesu komunikacji (usta-
lanie tematu, czasu czy szybkosci przekazu danej informacji). W zamian
uzytkownicy otrzymujg mozliwosé lgczenia w jednym przekazie wielu spo-
sobow przesylania danych — mowy, tekstu oraz obrazu. Podobny proces do-
tyczy wytworow artystycznych. Dostajemy mozliwosé uczestnictwa w po-
kazach interaktywnych instalacji, muzyke odtwarzamy na coraz bardziej
precyzyjnych noénikach cyfrowych, dowolnie jg przeksztalcamy, kompo-
nujemy wedlug wlasnego uznania. Nasza aktywnos¢ jako odbiorcow sztu-
ki kreowanej dzieki najnowszym zdobyczom technologii z pewnoscig sie
zwieksza, przybiera charakter gry z medium, poszerza nasze spektrum
dzialania, pozwala wejs¢ w peliejszy kontakt z dzielem?!. Sztuka wyko-
rzystujgca technologie cyfrowag

18 Por. R.W. Kluszezyhski, Sztuka interaktywna. Od dzieta..., s. 170.

197 van Dijk, dz. cyt., s. 267.

20 Tamze, s. 21.

21 Lev Manovich przeciwstawia nowe media starym, piszac, ze te pierwsze opieraja sie
ustalonemu raz na zawsze sposobowi prezentacji. Obcujac z nowymi mediami, uzytkownik
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nie jest bowiem juz dzi§ ufundowana na koncepcji autonomii, nie jest juz budo-
wana w opozycji do innych sfer zycia, lecz wrecz przeciwnie — jest ksztaltowana
w znaczacym z nimi zwigzku. I w tym wlasnie kryjg sie wyzwania dla sztuki
i dla jej teorii22.

Kluszcezynski, rozwazajgc kondycje galezi sztuk tradycyjnych przej-
mowanych przez media, w swojej publikacji z poczgtku XXI wieku stawia
pytanie:

co sie dzieje z teatrem, kiedy wchodzi w sie¢ komunikacji komputerowej — czy
ciggle jeszcze pozostaje tym samym teatrem, ktéry jedynie jest doswiadczany
W nowy sposéb — czy tez staje sie on medium zupelnie innym, czyms, co przypo-
mina teatr, ale w istocie wymaga od nas nowych, innych zachowan i dostarcza
nowych przezyé?%3

Pytanie to zostalo zadane wtedy, kiedy eksperymenty z ulokowaniem
teatru w sieci internetowej byly w fazie projektu lub stanowily wirtualng
impresje na temat tej sztuki.

Teatr, czy — precyzyjnie moéwigc — fragmenty zarejestrowanych spek-
takli teatralnych, ,zamieszkujg” sie¢ od dawna, wlasnie w formie zapisow
konkretnych przedstawien, umieszczanych w sieci na przyklad w celu do-
kumentacyjnym bgdz reklamowym. Zapisy te posiadajg jednak niezmien-
ng tresc, egzystujg jako pliki video przeznaczone jedynie do odtwarzania.
Sa najczesciej relacjami z tradycyjnych przedstawien, zarejestrowanych
w poszczeg6lnych budynkach teatralnych, w okres§lonych sceneriach. Z ta-
kim materialem za posrednictwem komputera widz moze wejs¢ w relacje
interakcji funkcjonalnej — na poziomie mentalnosci dziela, ktéra realizu-
je sie poprzez funkcjonalne i strukturalne operacje, ktore odbiorca moze
wykonaé¢ na danym pliku w konkretnym formacie?4. W kazdej chwili od-
biorca takiego zapisu spektaklu moze na przyklad zaniechaé jego dalszego
ogladania, moze takze zatrzymaé wybrang sekwencje lub dany fragment
odtworzyc¢ wielokrotnie. Najbardziej radykalnym dzialaniem, ktérego moze
podjaé sie uzytkownik Internetu, jest dokonanie na tym materiale operacji
rekonfiguracji jego przebiegu ujetego w czasie, wlasnego montazu, beda-
cego jednak tylko zewnetrzng ingerencjg w dzielo bez zmiany jego istoty
1 tworzywa.

Powracajgc do pytania Kluszczynskiego o kondycje teatru zaposredni-
czonego przez sie¢ internetowg, ale takiego, ktory te sie¢ wlasnie wyko-
rzystuje do wlasnych celow — zaréwno jako przekaznik, jak i bardzo wazny
element dziela — nalezy wzigé pod uwage, ze od trzech lat w Polsce eg-

moze wchodzi¢ w interakcje z obiektem medialnym, wybierac, ktoére elementy majg zostac
wyswietlone badz ktora sciezka péjdzie, generujac w ten sposob unikatowe dzielo. W efekcie
tego staje sie jego wspétautorem. Por. L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, Warszawa 20086,
s. 128.

22 Tamze, s. 159.

23 R W. Kluszezynski, Spofeczenstwo informacyjne. Cyberkultura..., s. 86.

24 Por. tenze, Sztuka interaktywna. Od dziela..., s. 168—169.
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zystuje teatr internetowy neTTheatre, ktorego pomyslodawcami sg Pawel
Passini oraz Tomasz Rodowicz ze Stowarzyszenia Teatralnego ,,Chorea”.
Kazdy, kto posiada dostep do Internetu, od 2007 roku moze by¢ widzem
i jednoczeénie wspoltworcg spektaklu, ktory jest odgrywany w konkret-
nym miejscu i czasie (poczgtkowo byl to opuszczony budynek kosciola
w miejscowosci Srebrna Goéra kolo Wroclawia) oraz online. Tworcza aktyw-
nos¢ widzéw w pierwszym tego typu spektaklu Odpoczywanie (autorstwa
Passiniego na podstawie tekstow Stanislawa Wyspianskiego) polegala na
komentowaniu tego, co dzieje sie na scenie, za pomocg internetowego czatu
w trakcie trwania przedstawienia. Osoby zaproszone do komentowania to
internauci niezwigzani zawodowo z dzialalnoscig teatralng. Mieli oni oka-
zje dzieli¢ sie swoimi spostrzezeniami, krytykowaé, wyrazaé¢ emocje. Ten
przekaz stal sie elementem spektaklu dzialajgcym na zasadzie wspoltko-
du z innymi jego elementami i byt odbierany zaréwno przez osoby zgro-
madzone w budynku, jak i przez uzytkownikéw Internetu przed ekranami
komputeréow. Tworczy zamyslt eksperymentu neTTheatre niemal w calosci
miescil sie w kompetencji jego rezysera, jednakze jego realizacja w pew-
nym stopniu zostala zmodyfikowana przez jego odbiorcow.

Passini mysli o urozmaiceniu kolejnych przedstawien o ,tréjwymiaro-
wy wizualizator ludzkiego glosu i narzedzie przekladajgce algorytm ru-
chu na dzwiek, sterowanie na zywo aktorem?5”. Z czasem widz, pozostajgc
w swoim mieszkaniu, bedzie mégt partycypowac w spektaklu nie tylko po-
przez przekazywanie tresci slownych, ale takze wizualnych. Lotta Shnooks
— nadoperator projektu — w imieniu zespolu tworzgcego neTTheater mowi,
ze planuje przyszle ,umozliwienie internetowym widzom sterowania na
zywo aktorem, aby sprawdzié, jakie sg w tej sferze mozliwosci”26.

Przed odbiorcg takiego wydarzenia stoi wyboér: moze pozostaé jedy-
nie jego obserwatorem, moze takze aktywnie modyfikowaé jego przebieg.
W pierwszym przypadku interakcja z dzielem miataby wymiar poznawczy
oraz — ze wzgledu na specyfike obcowania z przedstawieniem emitowa-
nym poprzez media cyfrowe — funkcjonalny (realizujgcy sie poprzez fizycz-
ny kontakt z urzgdzeniem, dzieki ktéremu odbiorca partycypuje w dziele,
w tym przypadku z komputerem — myszkg, touchpadem, klawiaturg), a na-
wet eksplicytny (widz, oglagdajgc spektakle neTTheatre za posrednictwem
Internetu, ma mozliwo$é obserwowania obrazu rejestrowanego przez kil-
ka kamer jednoczesnie, w kazdej chwili na przyklad, zgodnie z jego wolg,
na ekranie dominowaé¢ moze konkretny, wybrany przez niego obraz; nawet
jesli odbiorca nie wplywa na przebieg akcji i zachowanie aktoréw, w sposéb
ograniczony moze ingerowac¢ w to, co przedstawia komputerowy interfejs).
W drugim przypadku pomiedzy widzami a dzielem nawigzuje sie relacja
nazwana przez Zimmermana metainterakcjg, a przez Kluszczynskiego sko-

25 P Machul, E-kurtyna idzie w gére, ,Media i Marketing Polska” 2008, nr 12.
26 M. Brys, neTTheatre.pl — rzeczywisto$é przestawiona, 11.12.2007, [online] <http:/www.
e-teatr.pl/pl/artykuly/48620.html>, dostep: 10.06.2010.
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dyfikowana jako interaktywna sztuka publiczna, ktora ,pojmowana jest
jako partycypacja kulturowa”?, w tym przypadku angazujgca okreslong
grupe uzytkownikow Internetu polgczonych zamiarem uczestnictwa w kre-
acji spektaklu. Ksztalt powstajgcego dziela jest wynikiem pewnej przypad-
kowosci uzaleznionej od indywidualnych wyboréw internautéw, ich osobo-
wo$ci oraz motywacji, jest syntezg wielosci — co juz samo w sobie wyklucza
jego realizacje jako tworu skonczonego, zamknietego, dookreslonego.

Dla widza-wspotautora spektaklu ,zamieszkujgcego” sie¢ bardziej istot-
nym sta¢ moze sie fakt przynaleznosci do konkretnej wspolnoty osob sku-
pionych przy zaproponowanym przez tworce projekcie, mozliwosci komu-
nikowania sie z nimi, zaznaczenia swojej obecnosci, niz kreacja samego
dzieta. Partycypacja w takim wydarzeniu — zgodnie z powyzszymi ustale-
niami — bylaby pewng egzemplifikacjg wyodrebnionej przez Henry’ego Jen-
kinsa kultury uczestnictwa?28, ktéra oparta jest na procesach

konwergencji technologicznej i kulturowej, transmedialnosci i transkulturowo-
$ci, uspoleczniania sieci i tworzenia wirtualnych spolecznosci, formowania sie

inteligencji kolektywnej, gwaltownego wzrostu mobilnosci mediéw2.

Uzytkownik sieci wplywa nie tylko na obraz czy dzwiek tego, co widzi
na swoim monitorze, ale réwniez szuka kontaktu z innymi uzytkownikami
(interaktorami) tego samego portalu, a w przypadku odbioru teatru inter-
netowego moze na biezgco komunikowaé sie takze z rezyserem przedsta-
wienia. Wzajemna komunikacja warunkujgca przebieg spektaklu wply-
wa ponadto na narodziny i jako§¢ relacji, ktore zaczynajg wigzac osoby
zaangazowane w interaktywny projekt. W zwigzku z tym koniec spekta-
klu nie jest réwnoznaczny z zaniechaniem aktywno$ci uzytkownikéw In-
ternetu. Mogg pozostaé¢ oni w tym samym miejscu przestrzeni wirtualnej,
aby nadal komentowac to, w czym mieli okazje bra¢ udzial, dzieli¢ sie
swoimi sugestiami lub zaproponowac zupekie inne tematy. Wspoélnota po-
wstala wokol interaktywnego przedstawienia moze zaczaé traktowac po-
dobne dziela jako pretekst do coraz pelniejszego konstytuowania sie jej
samej, podobnie jak dzieje sie to na popularnych portalach spoltecznoscio-
wych czy tematycznych.

Wirtualny teatr upodabnia sie do innych dziel elektronicznych, w kto-
rych, przytaczajgc slowa Krystyny Wilkoszewskiej,

ujednolicone zostaly normy techniczne oraz systemy uruchamiania, przez
co zar6éwno barwy, obrazy, tony, jak i slowa sg implementacja jednorodnych
programéw cyfrowych, a to znaczy, Zze mogg by¢ one swobodnie wigzane, jak

i przemieszczane®0.

2T R W. Kluszezynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta..., s. 163.

28 Por. H. Jenkins, Kultura konwergencji, ttum. M. Bernatowicz, M. Filiciak, Warszawa
2007.

29R W. Kluszezynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta..., s. 175.

30 K. Wilkoszewska, Estetyki nowych mediéw, w: taz, Piekno w sieci, Krakéw 1999, s. 17.
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Mentalne przezycia, ktore cechuje obcowanie z przedstawieniem
o charakterze bardziej tradycyjnym, podczas ktérego widz doznaje fizycz-
nej obecnosci aktoréw, zmieniajg swojg intensywno$é, ulegajg rozprosze-
niu na rzecz mozliwosci mniej lub bardziej anonimowej ingerencji w samg
strukture dziela. Uwaga, z tego, co tradycyjnie bylo glownym przedmiotem
kontemplacji, zaczyna by¢ przenoszona i dzielona pomiedzy innych uzyt-
kownikow sieci oraz wlasne decyzje kreacyjne i ich uaktywnianie przez
interaktora. Wobec tego dzielo teatralne traci swoje pierwotne znaczenie,
swojg polisensorycznosé; przeobrazajgc sie w wydarzenie o charakterze
metainteraktywnym, staje sie kontekstem dla twérczej i ludycznej dziatal-
no$ci zainteresowanych.

Intencjg Passiniego jest miedzy innymi zachecenie do sztuki teatru
wszystkich tych, ktorzy do teatrow instytucjonalnych nie chodzg. To pro-
pozycja dla tych, ktorzy identyfikujg sie z pokoleniem sieci, jego umysto-
woscig. Don Tapscott wéréd cech charakterystycznych dla tego pokolenia
wymienia: pragnienie wolnosci, personalizacji, che¢ wspoélnego dzialania
i nawigzywania kontaktéw, odczuwanie potrzeby predkosci, rozrywkisl.
Wirtualny teatr jest odpowiedzig na te pragnienia: jego widz-kreator ma
mozliwo§¢ swobodnej wypowiedzi, ktora stanie sie elementem spektaklu,
w kazdej chwili moze takze przerwac uczestnictwo w nim i przejs$¢ na przy-
klad na inng strone www lub po prostu wylgczyé komputer. Widz, wspél-
kreujgc cyfrowe dzielo, nawigzuje jednoczesnie szereg kontaktéw z innymi
zaangazowanymi w nie osobami, wymienia sie opiniami na temat spek-
taklu i pomystow innych oséb siedzgcych przed monitorami komputeréw.
Kazda ingerencja w caloksztalt wirtualnego spektaklu moze spotkaé sie
z natychmiastowg reakcjg zwrotng, zosta¢ skomentowana, sam autor owej
ingerencji zas pozostaje anonimowy. Ci natomiast, ktorzy z racji wieku czy
przekonan niechetnie wchodzg w kontakt z narzedziami najnowszych tech-
nologii cyfrowych i ktorzy oczekujg od teatru pelnego przezycia zwigzanego
ze spektaklem na poziomie interaktywnosci poznawczej, propozycje Passi-
niego zapewne odrzucg. Dlatego najprawdopodobniej teatr wirtualny, po-
mimo wielosci mozliwosci, ktore daje swoim odbiorcom, istnie¢ bedzie obok
teatru z tradycyjnym podzialem na scene i widownie, nie za§ zamiast niego.

31D Tapscott, Cyfrowa dorostosé. Jak pokolenie sieci zmienia nasz swiat, tham. P. Cy-
pryanski, Warszawa 2010, s. 85-87.
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Summary

Selected aspects of the perception of contemporary theatre arts.
From cognitive interaction to meta-interaction

The main problem in this essay concerns the perception of the latest theatre arts,
which are using multimedia, digital techniques. More importantly is that some of them
are taking place in the Internet area. The looker-on of the spectacle may only watch
the play or tamper with it, eventually may become the co-author of the spectacle.

Erich Zimmerman had codified four kind of interactivity and his theory is consulted
to describe varying degrees of interaction with the latest theatre arts. He signalized
the cognitive interaction, which involves the mental operations, the second interaction
(functional interaction) regards to the level of art, the third interaction (explicit
interaction) is connected to non-linear artworks, the last type of interaction is meta-
interaction which involves every arts using several kind of media.

This essay is also the attempt to answer the question about the frontiers of the
theatre arts in our world dominated by digital techniques.



