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O bliskosci filmu i poezji moéwili niektorzy teoretycy kina — najczesciej
ci, ktorzy byli rowniez poetami. Na przyklad Ricciotto Canudo pisal o filmie
jako dziedzinie sztuki wyroslej miedzy innymi z poezjil. Futurysci postu-
lowali filmowe poematy2. Nicolas Vachel Lindsay jako jedng z trzech od-
mian filmu wskazywal film intymny, ktory przyréwnywal do poezji lirycz-
nej®. Louis Delluc jest uznawany wspoélczesnie za inicjatora nurtu, ,ktéry
skrystalizowal sie w latach trzydziestych i zostal nazwany realizmem poe-
tyckim ™. Jean Epstein uwazal, ze dzieki kinu rzeczywistosé nabiera poety-
ckiego charakteru®. Wskazywal tez wspélne cechy obu sztuk: ,element in-
tymnosci, aluzyjnosci, spontanicznosci”®.

W zaprezentowanych ponizej rozwazaniach nie chodzi o szerokie od-
dzialywanie filmu na calg, szeroko rozumiang kulture (a w jej ramach — na
poezje), czyli o zjawisko nazywane niekiedy efektem kina’?, ani o analo-
giczne (cho¢ na zupeklie innych zasadach) oddzialywanie poezji. Nie cho-
dzi réwniez o wzajemny bezposredni wplyw filmu i poezji na swoje specy-
ficzne cechy (takie jak, w przypadku charakterystyki filmu: wielokodowosé,
dominacja zmystowosci, wyjgtkowa zdolno$¢ lgczenia przeciwienstw, re-
lacje czasoprzestrzenne, ruch, duzy stopien uniwersalnosci, przyglada-
nie sie ludzkiej twarzy itd.). Celem moim jest zbadanie, jak w praktyce —
w $§wiadomosci i ocenie odbiorcéw kultury — funkcjonuje poezja w sferze fil-
mu oraz film w sferze poezji. Czyli, z jednej strony, czy istnieje cos takiego
jak wiersz filmowy/kinowy, a z drugiej — film poetycki.

1 Zob. R. Canudo, Manifest siedmiu sztuk, cyt. za: A. Helman, J. Ostaszewski, Historia
mysli filmowej, Gdansk 2010, s. 14-15.

2Zob. A. Helman, J. Ostaszewski, dz. cyt., s. 17.

3 Zob. tamze, s. 19.

4 Tamze, s. 30.

5 Zob. tamze, s. 38.

6 J. Epstein, La poésie d ‘aujourd hui. Un nouvel état d 'intelligence, Paris 1921, cyt. za:
A. Jackiewicz, Niebezpieczne zwiqzki literatury i filmu, Warszawa 1971, s. 175.

7 Por. T. Elsaesser, Nowa Historia Filmu jako archeologia mediéw, tham. G. Nadgrod-
kiewicz, ,Kwartalnik Filmowy” 2009, nr 67-68 (127-128), s. 8.
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Wiersz filmowy, wiersz kinowy

Wiersze nazywane bywajg filmowymi przede wszystkim z dwéch powo-
déw. Z jednej strony, ze wzgledu na dostrzezenie w poetyce danego tekstu
wplywu charakterystycznych cech filmu (przynajmniej niektéorych sposrod
nich — kazdorazowo mogg by¢ one inne). Swoisto$¢ poezji ustepuje wowczas,
pod pewnymi wzgledami, swoistosci kina; akcenty rozkladajg sie inaczej.
W konsekwencji podmiot liryczny staje sie na przyklad jak oko kamery ob-
serwujgce fizyczny §wiat zgodnie z wytycznymi operatorskiego rzemiosla.
Z drugiej za$ strony, filmowosé wiersza wynikaé¢ moze z jego tresci,
w ktorej pojawiajg sie:
¢ refleksje (bardziej lub mniej teoretyczne) na temat filmu jako osobnej
sztuki lub dotyczgce konkretnych dziet;

¢ elementy filmowych diegez, zwlaszcza postacie (pojedynczo lub wspélnie
— wraz z lgczgcymi je relacjami) oraz konkretne sceny;

* osoby swiata kina: rezyserzy, aktorzy itd. (konkretni lub nie);

¢ kino jako przestrzen szczegélnie zwigzana z filmem.

Niektore utwory odnoszg sie pod tym wzgledem do filmu zaledwie incy-
dentalnie (na przyklad w jednym z pobocznych poréwnan), ale par excellen-
ce chodzi tu oczywiscie o dziela po§wiecone utworom kinowym przynajmniej
w stopniu znacznym.

Jako ze film jest medium wyjgtkowo fascynujgcym poetéw®, wierszy fil-
mowych jest wiecej, niz moze sie w pierwszej chwili wydawac. Nawet ogra-
niczajgc zakres badan do utworéw drugiego typu (kryterium merytoryczne),
znajdziemy je w dorobku poetéw reprezentujacych rozine generacje, czer-
piacych inspiracje z réznorodnych zrédel, odmiennie postrzegajacych moz-
liwoséci i zadania twoérczosci lirycznej, kojarzonych z odrebnymi nurtami.
Przeglad wierszy filmowych umiescilem w zalgczniku konczgcym niniejszy
artykul.

Jak interesujgce mnie pojecia funkcjonujg w literaturoznawstwie i czy
majg w nim ugruntowang pozycje? Slowniki terminéw literackich® na temat
poezji filmowej lub kinowej oraz wiersza filmowego lub kinowego milczg.
Milczy tez o nich Poetyka Adama Kulawikal®. I nie tylko na temat osobnej
odmiany genologicznej; rowniez w czesci poSwieconej klasyfikacji tematycz-
nej liryki slowo ,film” lub ,kino” nie pada ani razu. Zeby zatem sprawdzié

8 Por. np. E. Balcerzan, Przez znaki. Granice autonomii sztuki poetyckiej. Na materiale
polskiej poezji wspblczesnej, Gdansk 2000, s. 152.

9 Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, wyd. 8 poszerz. i popr., Wroclaw
2000; S. Sierotwinski, Stownik terminéw literackich, wyd. 2, Krakéw 1966; wyd. 4, Krakéw
1986; wyd. 5 uzup., Krakéw 1994; D. Nosowska, Stownik terminéw literackich, Bielsko-
-Biala 2007; M. Krassowski, Leksykon termindéw literackich, Warszawa 1994; Stownik
termindw literackich, red. L. Durska, A. Nawrot, G. Setkowska-Steczek, Krakéw 2005,
Podreczny stownik terminéw literackich, red. J. Slawinski, Warszawa 1994, Slownik
terminéw literackich, red. H. Sutek, Krakéw 2006; S. Jaworski, Podreczny stownik terminéw
literackich, Krakoéw 2000; tenze, Stownik szkolny. Terminy literackie, Warszawa 1990.

10 A Rulawik, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego, wyd. 2 popr., Krakéw 1994.
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rzeczywiste funkcjonowanie interesujgcych mnie terminéw, postuzylem sie
przegladarkg Googlell. Kwerenda dotyczyla hasel: ,filmowy wiersz”/, wiersz
filmowy” oraz ,kinowy wiersz”/ wiersz kinowy”. Mimo olbrzymiego korpusu
rezultaty kwerendy okazaly sie liczebnie niewielkie. Oto one:

Filmowy wiersz/wiersz filmowy

Znalazlem siedem wynikéw (nie liczge dublujgcych sie, czyli odsylajg-
cych do tej samej strony), sposrod ktorych w wigkszosci, bo w pieciu przy-
padkach, interesujgcego mnie wyrazenia uzyto na okreslenie nie wiersza,
a filmu, ktory — zapewne ze wzgledu na swdj poetycki charakter — zostal
nazwany wierszem. Chodzilo tu o nastepujgce tytuly:

1. Lalki Takeshiego Kitano (Dolls, 2002); przytocze fragment wypowiedzi,
ktory wyjasni, jak jej autor rozumie pojecie ,filmowy wiersz”:

Kitano stworzyt dzielo o milosci wyzbywajac je z realizmu, przyziemnosci
i czytelnych rozwigzan, co zaowocowalo — odwaznie to powiem — pierwszym
filmowym wierszem. To obraz melancholijny, powolny, koncentrujgcy sie na
szczegdlach niby nie istotnych, na momentach ciszy, skupienia, rodzacych sie
emocjach i poetyckim trwaniu w nich przez dlugie chwile. [...] ,Lalki” majg
stuzy¢ kontemplacji, nie szczegdlowej analizie. [...] ,Lalki” to dostownie potrak-
towana metafora i natchnienie poety, ktére staje sie udzialem widza!2.

Cho¢ Lalki zaslugujg na najwyzsze uznanie i, mowigc o filmach poe-
tyckich, trudno byloby je pomingé, to nazwanie ich ,pierwszym filmowym
wierszem” §wiadczy jedynie o nieznajomosci wielu wczesniejszych poety-
ckich filméw. Warto jednak zapamieta¢ zacytowane zdania, bo zawierajg
one kilka elementéw rozumienia pojecia, ktorego definicjom przyjrze sie
w nastepnej czesci artykutu.

2. Dwukrotnie chodzilo o Jasniejszq od gwiazd Jane Campion (Bright

Star, 2009):

Do poezji sigga takze Jane Campion. Jej ,Jasniejsza od gwiazd” jest niczym
filmowy wiersz. Campion nie prébuje cytowac literatury Keatsa, ale przelozyé
ja na jezyk obrazéw, na osobng filmows narracjels.

Jane Campion miala ambicje ,napisac” filmowy wiersz, jak dla mnie, udalo jej
sie to bardzo dobrzel4.

11 Rwerende przeprowadzilem w listopadzie 2010 r. Data ta dotyczy odwiedzin wszystkich
zacytowanych stron internetowych. We wszystkich przytoczonych cytatach zachowalem
oryginalng ortografie i interpunkcje.

12R. Oswiecifiski, Lalki, [online] <http://www.film.org pl/prace/lalki html>, dostep:
18.10.2010.

13 B. Staszezyszyn, Zbyt duzy blask, [online] <http:/www.filmweb.pl/reviews/Zbyt+du%
C5%BCy+blask-9619>, dostep: 19.10.2010.

14[Online] <http:/agna83.blox.pl/2010/07/Jasniejsza-od-gwiazd Bright-star-2009-rez-Jane.
html>, dostep: 19.10.2010.


http://www.film.org.pl/prace/lalki.html
http://www.filmweb.pl/reviews/Zbyt+du%25%e2%80%a8C5%BCy+blask-9619
http://www.filmweb.pl/reviews/Zbyt+du%25%e2%80%a8C5%BCy+blask-9619
http://agna83.blox.pl/2010/07/Jasniejsza-od-gwiazdBright-star-2009-rez-Jane.%e2%80%a8html
http://agna83.blox.pl/2010/07/Jasniejsza-od-gwiazdBright-star-2009-rez-Jane.%e2%80%a8html
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W obu wypowiedziach wyrazenie , filmowy wiersz” §wiadczy¢ ma o wy-
jatkowej jakosci omawianego dziela; o maestrii, ktora pozwolila stworzyé
utwor osobny i ambitny, nobilitujgcy ,zwykly” film do rangi poezji.

3. W jednej wypowiedzi chodzito o Angelusa Lecha Majewskiego (2001):

Uczta dla oczu i ducha, bo Angelus to nie tylko komedia, ale i filmowy wiersz.
Poezja, ktéra bawi i sklania do refleks;jil5.

Badane pojecie zastosowano tutaj w ciekawy, wyjgtkowy sposoéb, bo naj-
czesciej jest ono kojarzone z tonacjg powazng, a w tej wypowiedzi refleksyj-
nosc¢ polgczono z komizmem. Co wiecej, wyraznie rozgraniczono domeny fil-
mu oraz poezji: pierwsza zostala skojarzona ze wzrokiem (,,uczta dla oczu”),
druga zas z duchowoscig (,,uczta dla ducha”).

4. Jedna wypowiedz dotyczyla Deszczu Magdaleny Barthofer (Regen,
2009):

Filmowy wiersz, ktéry powstal z ruchu, rymu i montazu. Eksperyment Magda-
leny Barthofer prowadzi w nastepna abstrakcje: deszcz w nocy, biale punkty,
czasem kreski, w czerni. Uderzenia kropli, kamera by!a oslonieta folig ochron-
na. Tylko dwa ujecia. Przypadek, nie montaz, nadaje tutaj rytm!6.

Jedng z obecnych w tej wypowiedzi cech, ktére pojawig sie w definicjach
filmu poetyckiego, jest odstepstwo od przyjetych konwencji (,Przypadek, nie
montaz”). O poetyckosci ma tez swiadczy¢ dgzenie do abstrakcyjnosci.

5. Raz chodzilo o Pie¢ nieczystych zagran Jorgena Letha i Larsa von Trie-

ra (De fem benspeend, 2003):

spoezja wizualna”, dlugi filmowy wiersz, zlozony ze szczegélnych obrazéw cha-

rakteryzujgcych wrazliwoséé rezyseral”.

Poetyckosé filmu polega wiec (wedlug autora cytowanej wypowiedzi)
przede wszystkim na uwypukleniu osoby tworcy filmu — jego indywidual-
nej wrazliwosci, ktora objawia sie w charakterystycznych dla siebie ,szcze-
gélnych obrazach”. Cechy, przypisywane potocznie poecie oraz strukturze
utworu lirycznego, zostaly dostrzezone w filmie Letha i Triera — filmie no-
tabene dokumentalnym.

6. W dwoch innych przypadkach okreslono w ten sposéb (filmowy wiersz/
/wiersz filmowy) utwory poetyckie. Pierwszy z nich nosi tytul Water-
world'8, a na Portalu Literackim umiescil go uzytkownik o pseudonimie
Rybal?. W komentarzu anonimowego internauty czytamy:

filmowy wiersz. méglby go spokojnie czytaé na poczgtku $.p. putkownik Kurtz.

15 [Online] <http:/www.magiel. waw.pl/artykul,913.html>, dostep: 18.10.2010.

16 [Online] <http://www.dokumentart.org/zdarzenie/55>, dostep: 20.10.2010.

17 [Online] <http:/film.onet.pl/0,0,1747057, wiadomosci.html>, dostep: 20.10.2010.

18 Oryginalna pisownia tytutu: WATERWORLD.

19 Tre§é wiersza oraz komentarz do niego znajduja sie pod adresem [online] <http:/www.
portalliteracki.pl/artykul,40771.html>, dostep: 19.10.2010.


http://www.magiel.waw.pl/artykul,913.html
http://www.dokumentart.org/zdarzenie/55
http://film.onet.pl/0,0,1747057,wiadomosci.html
http://www.%e2%80%a8portalliteracki.pl/artykul,40771.html
http://www.%e2%80%a8portalliteracki.pl/artykul,40771.html
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W tym przypadku pojecie ,filmowy wiersz” mozna rozumieé¢ przynaj-
mniej trojako: 1) sam tekst wiersza posiada znamiona filmowosci; 2) utwor
nadawalby sie, wedlug komentujgcego, do tego, aby pojawié¢ sie w filmie,
a konkretnie w Czasie Apokalipsy Francisa Forda Coppoli (Apocalypse Now,
1979), w ustach pulkownika Waltera E. Kurtza (w tej roli Marlon Brando)
— postac ta recytuje fragment Jalowej ziemi Thomasa Stearnsa Eliota, wiec
mozna by tez rozumie¢ wypowiedz internauty jako 3) skojarzenie komen-
towanego wiersza z poematem noblisty (na przyklad poprzez dostrzezenie
w obu tekstach diagnozy wspoélczesnego Swiata). Najprawdopodobniej cho-
dzilo tu o wariant drugi.

W drugim przypadku jako filmowy wiersz zaklasyfikowano (choé¢ fil-
mowos¢ w tekécie ujeto w cudzysléw) utwor Spacer autorstwa internauty
o pseudonimie poetyckim Chwast20. Uzytkownik Ruud uznal Spacer za:

bardzo filmowy” wiersz ($wietnie czyta sie ,scenami”, a wlasciwie nawet
oglada).

W tym przypadku recenzent dosé precyzyjnie wyjasnil, na czym polega,
jego zdaniem, filmowo$¢ omawianego liryku, w ktorym dostrzegt konstruk-
cje bliskg filmowej oraz dominacje wizualnogci.

Kinowy wiersz/wiersz kinowy

Znalazlem cztery (niedublujgce sie) wyniki, sposrod ktorych:

1. Jedna wypowiedz dotyczyla filmu Donnie Darko Richarda Kelly’ego
(2001). Jej autor, zapewne uczen gimnazjum lub liceum, uznal, ze wspo-
mniany film

w przyszosci bedzie mégl by¢ analizowany na lekcjach WOKu. To jest taki kino-
wy wiersz gdzie trzeba sie zastanawiac co autor miat na mysli. Dodatkowo jest
na tyle zamotany, 7e i prace magisterskg mozna by o nim napisaé?l.

.Wiersz” jawi sie w tej wypowiedzi jako synonim czego$ niezrozumiale-
go i wymagajgcego znacznego wysilku, a zarazem zwigzanego z kontekstem
szkoly i zdobywania kolejnych szczebli edukacji.

2. Kolejny znaleziony przypadek to tytul wiersza (Kinowy wiersz). Jego au-
torka, noszgca pseudonim daisy2009, umiescila go w watku ,Noc kina
juz z 11 na 12 grudnia [konkurs]”?2. Pelen tak zwanych czestochowskich
ryméw liryk traktuje o tym, ze podmiot moéwigcy lubi przesiadywaé
w kinie (woli tam niz w pubie). Kino funkcjonuje tu jako miejsce spedzania

20 [Online] <http:/pisze-wiersze.pl/index. php?target=show&co=wiersz&id=98555>, dostep:
18.10.2010.

21 [Online] <http:/forumarchiwum.gry-online. pl/S043archiwum.asp?ID=6450702>, dostep:
20.10.2010.

22[Online] <http://www.mmlodz.pl/blog/entry/2000/Noc+kina+ju%C5%BC+z+11+na+12+g
rudnia+%5Bkonkurs%5D.html?commentsPage=1>, dostep: 22.10.2010.


http://pisze-wiersze.pl/index.php?target=show&co=wiersz&id=98555
http://forumarchiwum.gry-online.pl/S043archiwum.asp?ID=6450702
http://www.mmlodz.pl/blog/entry/2000/Noc+kina+ju%C5%BC+z+11+na+12+g%e2%80%a8rudnia+%5Bkonkurs%5D.html?commentsPage=1
http://www.mmlodz.pl/blog/entry/2000/Noc+kina+ju%C5%BC+z+11+na+12+g%e2%80%a8rudnia+%5Bkonkurs%5D.html?commentsPage=1
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wolnego czasu, rekreacji. Pojawia sie ulubiony repertuar autorki (precy-

zyjnie wskazane gatunki) oraz rytualne zamoéwienie pizzy po maratonie

filmowym nad ranem.

3. W dwoch przypadkach postuzono sie sformulowaniem ,kinowy wiersz”
na okreslenie utworu poetyckiego. Raz chodzilo o tekst zwigzany te-
matycznie z kinem?3. Interesujgca mnie fraza pojawila sie w tekscie
o znikajgcych kinach i wspomnieniach z nimi zwigzanych, a zostala od-
niesiona do wiersza Mate kina Konstantego Ildefonsa Galczynskiego
(traktujgcego, przy najbardziej dostlownym odczytaniu, wlasnie o kinie
i jego wplywie na widzow).

Za drugim razem chodzilo o utwér, w ktorym pojawiajg sie postaci oraz
scena z filmu Zapach kobiety Martina Bresta (Scent of a Woman, 1992).
Wiersz Kobieta autorstwa Niewiernego Tomasza pewien internauta (Jaro-
slaw Trzeéniewski-Jotek) skomentowal nastepujgco: ,przypomnial mi sie
zapach koboety z al pacino...wiersz kinowy...”2¢. Autor utworu przyznal re-
cenzentowi racje w slowach: ,taa, kinowy;)”.

Bardzo niska frekwencja badanych wyrazen oraz, w ramach tych nie-
licznych uzyé¢, ich rozchwianie semantyczne sugerujg, ze uzytkownicy jezy-
ka tworzyli je ad hoc, incydentalnie i zasadniczo nie mozemy mowié obecnie
o istnieniu w jezyku takich stalych zwigzkoéw wyrazowych — wyraznych po-
je¢ (nie wspominajgc o terminach naukowych). Z drugiej strony, wydaje sie,
ze badane wyrazenia, pojawiwszy sie w praxis, sg zasadniczo dla obu stron
komunikacji jezykowej intuicyjnie zrozumiale i wystarczajgco jednoznaczne.

Film poetycki, kino poetyckie

Wiele filmoznawczych stownikéw nie posiada w swoim zasobie pojecia
Lfilm poetycki”. Dotyczy to miedzy innymi nastepujgcych publikacji: Joanna
Wojnicka, Olga Katafiasz, Stownik wiedzy o filmie?®; Bartlomiej Paszylk,
Stownik gatunkéw i zjawisk filmowych?®; Andrzej Kolodynski i Konrad
J. Zarebski, Stownik adaptacji filmowych?” (w tym ostatnim wydawnictwie
nie pojawia sie poszukiwany przeze mnie termin, a autoréw interesujg je-
dynie adaptacje utworéw prozatorskich).

W Stowniku filmu pod redakcja Rafala Syski28 réwniez brak szukanego
przeze mnie zagadnienia, za to pojawia sie pojecie ,film epicki”. Zastana-
wiajgce, ze nie pokuszono sie o definicje hasla, pod wieloma wzgledami, an-
tonimicznego.

23 [Online] <http:/enter.blog. pl/archiwum/?rok=2004&miesiac=6>, dostep: 18.10.2010.

24[Online]<http://www.poezja-polska.art. pl/fusion/readarticle. php?article_id=14490>,dos-
tep: 19.10.2010.

25 J. Wojnicka, O. Katafiasz, Stownik wiedzy o filmie, Bielsko-Biata 2005.

26 B. Paszylk, Stownik gatunkéw i zjawisk filmowych, Bielsko-Biata 2010.

27 A. Kotodynski, K.J. Zarebski, Stownik adaptacji filmowych, Bielsko-Biata 2008.

28 Stownik filmu, red. R. Syska, Krakéw 2005.


http://enter.blog.pl/archiwum/?rok=2004&miesiac=6
http://www.poezja-polska.art.pl/fusion/readarticle.php?article_id=14490
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Najpeiejszg definicje filmu poetyckiego odnajdziemy w Encyklopedii
kina pod redakcjg Tadeusza Lubelskiego:

POETYCKI FILM, kategoria ponadgatunkowa: utwoér filmowy o charakterze
lirycznym, charakteryzujgcy sie wykorzystaniem odmiennego od powszechnie
uzywanych konwencji i sSrodkéw wyrazu. Dominanta f.p. jest jego funkcja este-
tyczna: obraz zmierza do wywolania w widzu okreslonych przezyc¢ estetycznych,
poprzez swoiste uporzgdkowanie poszczegélnych elementéw dziela, jak réwniez
bodzce wizualne i dzwiekowe. Funkcja ta stanowi naddatek komunikacyjny
i decyduje o poetyckosci f., indywidualnym charakterze przekazu artystyczne-
go. Przyklady: Wierne serce (J. Epstein, 1923), Fantazja (wytw. Disneya, 1940),
Cud w Mediolanie (V. De Sica, 1950), Labirynt (J. Lenica, 1962), Amarcord
(F. Fellini, 1973), Sanatorium pod Klepsydrg (W.J. Has), Dolina Issy (T. Kon-
wicki, 1982), Niebo nad Berlinem (W. Wenders, 1987), Sny (A. Kurosawa,
1990), Strojenie instrumentéw (J. Kucia, 2000)29,

Poréownywalng z nig propozycje prezentuje Stownik terminéw filmowych
Marka Hendrykowskiego:

Poetycki film (< gr. poietikos = tworczy; ang. poetic film) liryczna wypowiedz
tworcy, czerpigca znaczenie z autotelicznego charakteru uksztaltowania mate-
riatu filmowego, odbiegajaca od ustalonych konwencji jezykowych kina. Przy-
klady: Wierne serce (1923) Jeana Epstaina; Przygoda czlowieka poczciwego
(1938) Franciszki i Stefana Themersonéw; Fantazja (1940) Walta Disneya;
Sieci popotudnia (1943) Mayi Deren; Labirynt (1962) Jana Lenicy; Podréz ba-
lonem (1960) i Fifi Piérko (1965) Alberta Lamorisse’a; Clowni (1970) i Amar-
cord (1973) Federico Felliniego; Sny (1990) i Sierpniowa rapsodia (1991) Akiry
Kurosawy30.

Zdawkowe, cho¢ wystarczajgco trafne wyjasnienie tego pojecia sugeruje
internetowa encyklopedia Wiem:

Poetycki film, dzielo o charakterze impresyjnym, w ktérym wizualne srodki
przekazu — podbudowane najczesciej warstwg muzyczng — wytwarzaja atmo-
sfere i klimat bliski liryce, np. Czerwony balonik (1956, rez. A. Lamorisse),
Brzezina (1970, rez. A. Wajda ), Sny (1990, rez. A. Kurosawa)>1.

Wszystkie trzy wymienione zréodta méwig o lirycznym charakterze (lub
o bliskich liryce atmosferze i klimacie (Wiem) — jakkolwiek tautologicznie
nie brzmi taka koniunkcja) filmu poetyckiego. Niestety, pojecia ,liryzm”/
/Jiryka” wyjaséniono jedynie w encyklopedii Wiem. W encyklopedii tej mowi
sie ponadto o impresyjnym charakterze definiendum, ale pojecia ,impresyj-
ny” nie precyzuje sie.

Zarowno Encyklopedia kina, jak i Stownik Hendrykowskiego sugerujg
wykorzystanie w filmie poetyckim indywidualnego stylu, odmiennego od
powszechnie uzywanych konwencji. Taka charakterystyka jest, niestety,
wzgledna i moze implikowaé¢ nadawanie lub odbieranie danym utworom

29 Encyklopedia kina, red. T. Lubelski, Krakéw 20083, s. 769.
30 M. Hendrykowski, Stownik terminéw filmowych, Poznan 1994, s. 229.
31 [Online] <http:/portalwiedzy.onet.pl/72055,,, poetycki_film haslo. html>, dostep: 27.10.2011.
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atrybutu poetyckosci pod wplywem zmiennych przeciez artystycznych méd.
W ten sposob na przyklad film poetycki, ktory zyskalby duzg popularnosé
i zainspirowal nasladowcow, na tyle licznych, zeby moc powiedzie¢ o ufor-
mowaniu sie pewnej konwencji, moéglby w konsekwencji utraci¢ z tego po-
wodu przydomek ,poetycki”. Cho¢ by¢ moze wlasnie taka niestalosé jest
w tym wypadku zasadna.

Warto tez podkresli¢, ze Stownik Hendrykowskiego rézni od encyklope-
dii pod redakcjg Lubelskiego to, ze Hendrykowski w definiensie wymienia
autoteliczny charakter ,uksztaltowania materialu filmowego”, natomiast
Lubelski akcentuje dominacje funkcji estetyczne;j:

obraz zmierza do wywolania w widzu okreslonych przezyc estetycznych, po-
przez swoiste uporzadkowanie poszczegdlnych elementéw dziela, jak réwniez
bodzce wizualne i dzwiekowe. Funkcja ta stanowi naddatek komunikacyjny
i decyduje o poetyckodci filmu [...]32.

Ta niezgodno$é¢ miedzy zrédtami moze byé jednak pozorna, bowiem
Hendrykowski w innym hasle swojego leksykonu (,Estetyczna funkcja
utworu filmowego”) dokonuje w zasadzie utozsamienia funkcji estetycznej
z autotelicznoscig.

Z zaproponowanych definicji, mimo ewidentnych mankamentéw, wy-
lania sie pewna koncepcja semantyczna filmu poetyckiego. Szkoda, ze nie
zaakcentowano w nich mocniej (choé¢ zapewne wlasnie to mial na mysli
Hendrykowski, méwigc o autotelicznosci definiendum, jednak kwestii tej
nie rozwingl) wysuniecia na plan pierwszy w filmie poetyckim — lub niekto-
rych partiach dziela filmowego, okreslanych jako poetyckie — tego, co specy-
ficzne dla filmu, a co zarazem radzi sobie bez jezyka naturalnego. Jesli na
przyktad Roman Jakobson definiowal poetyckosé jako skupienie sie jezyka
na jezyku®3, czyli na swoim tworzywie (slowo odczuwane jest jako slowo,
a nie tylko jako wybuch emocji), to na podobnej zasadzie film poetycki kon-
centruje sie na specyfice jezyka filmu, na specyfice swego audiowizualne-
go tworzywa. A ta jest wydobywana czesto poprzez minimalizacje udziatu
w przekazie mowy ludzkiejs4.

Jakub Mikurda w tekscie Jak poetyckie jest ,kino poetyckie”?3® zbadal
powszechne funkcjonowanie pojeé ,film poetycki” oraz ,kino poetyckie”. Po-
stuzyl sie w tym celu, jak ja w poprzedniej czesci, wyszukiwarkg interneto-
wg Google. Ustalil miedzy innymi, ze przymiotnik ,poetycki” na okreslenie
filmu funkcjonuje najczesciej jako pochwata. ,Poetyckosé” filmu moze by¢

32 Encyklopedia kina, s. 769.

33 Zob. R. Jakobson, Co to jest poezja?, thum. M.R. Mayenowa, w: tenze, W poszukiwaniu
istoty jezyka, Krakéw 1989.

34 Nieshusznie wiec nad takim stanem rzeczy ubolewal Edward Balcerzan, nie jest to
bowiem sytuacja paradoksalna, a wrecz przeciwnie — gleboko ugruntowana, zatozywszy szerokie
rozumienie poezji, jak to zaproponowano powyzej. Por. E. Balcerzan, dz. cyt., s. 152-158.

35 Zob. J. Mikurda, Jak poetyckie jest ,kino poetyckie”?, ,Gazeta Filmowa” 2008, nr 6,
wyd. z 25.08.2008, [online] <http://wyborcza.pl/1,91947,5624438,Jak_poetyckie_jest_ kino_
poetyckie__html>, dostep: 27.10.2011.
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stopniowana (nie jest warto$cig binarng, a przyjmuje rézne wartosci kon-
tinuum); nie jest gatunkiem, a cechg, ,ktorg kazdy z gatunkow adaptowacé
moze po swojemu”38. (Jest to zresztg ustalenie zgodne z Encyklopediq pod
red. T. Lubelskiego, w ktorej uznano badane pojecie za kategorie ponadga-
tunkowg).

Mikurde zaskakuje, ze badany atrybut przypisywany bywa filmom do-
kumentalnym oraz animowanym, ale przeciez pojecie filmu poetyckiego, ja-
kie, mimo trudnosci, wylonilto sie z powyzszego, analitycznego zestawienia
przytoczonych definicji, doskonale przystaje do wspomnianych typow dziet.
Zwlaszcza do wybitnych animacji, na przyklad wielu sposrod tych autor-
stwa Piotra Dumaly, Persepolis Vincenta Paronnauda i Marjane Satrapi
(2007), Walca z Baszirem Ariego Folmana (2008), czy, w znacznym stop-
niu (przynajmniej w pewnych partiach), anime Hayao Miyazakiego (filmy
nasycone metaforami — zaréwno okazjonalnymi, jak i powracajgcymi w ca-
lej filmografii rezysera), Satoshiego Kona, Isao Takahaty, Mamoru Hosody
i wielu innych.

Dziwi Mikurde réwniez brak pojecia ,film prozatorski”, mimo ze istnieje
termin ,film poetycki”. Pow6d byé moze jest taki, ze mamy tutaj opozycje
pary: poezja — liryka do pary: proza — epika. Cytowane wczesdniej defini-
cje utozsamialy poetycko$é z lirycznoscig. Antonimem filmu poetyckiego
jest wiec, pod wieloma wzgledami, film epicki. Chodzi tu przede wszystkim
o opozycje: intymno§¢ — rozmach, oszczedno$é (minimalizm) — przepych
(obfito§¢), uniwersalno$¢ — konkretnosé (zwlaszcza historyczna i geogra-
ficzna)®’. Wyjasnia to réwniez, dlaczego wiekszoséé filméw okreslanych, we-
dtug kwerendy Mikurdy, jako poetyckie posiadalo nizszy budzet. Otoz cechy
filmu epickiego implikujg z reguly jego drogi proces produkcyjny. Zadziala-
la tutaj wlasnie zasada przeciwienstwa, bo wszystkie inne cechy interesu-
jacego mnie pojecia wydajg sie byé bezposrednio niezwigzane z wysokoscig
zdobytych przez tworcow filmu srodkow finansowych (jesli juz chcieliby-
$my dokona¢ klasyfikacji pod tym wzgledem, raczej mozna by przypuszczaé
wlasnie swobode tworczg, ktorej wyzsze fundusze z pewnoscig nie stalyby
na drodze).

Jak mozna bylo sie spodziewaé, potwierdzilo sie réwniez przeswiad-
czenie, ze filmu poetyckiego nie mozna kojarzy¢ z konkretnym spektrum
tematycznym. Pojawily sie tez, wymieniane w przywolanych wczesniej
definicjach, uwagi na temat kluczowej w filmach tego typu roli wizualno$ci
i muzyki, specyficznego nastroju oraz dominacji milczenia.

Ostatecznie Mikurdzie udaje sie sformulowac¢ definicje stworzong
z punktu widzenia odbiorcow filmu (co w pewnej mierze mozna uznac za
mankament), niemniej lepszg (precyzyjniejszg i bardziej wyczerpujgcg) niz
cytowane uprzednio wyjasnienia stownikowe, a przynajmniej stanowigcg
doskonale ich uzupelienie:

36 Tamze.
37 Zob. Stownik filmu, s. 55.
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Filmem poetyckim komentatorzy najczesciej okreslajg film, ktéry wywoluje
rozpoznawalne, pozytywne odczucia estetyczne, zwraca uwage jakoscig i or-
ganizacja warstwy audiowizualnej, wyzwala okreslony zestrdj bodzcéw emo-
cjonalnych (tak zwany ,klimat”, ,nastrdj” itd.), nad bezpos$rednia komunikacje
(dialogi) przedklada system wizualnych symboli i metafor, opiera sie redukcji

do konkretnego, pojedynczego sensus8.

Powyzszy definiens wyraznie odwoluje sie do potocznego rozumie-
nia poezji. Mozna wiec spodziewaé sie, ze wraz z przemianami tego, jak —
w powszechnym odczuciu — jest charakteryzowana i postrzegana twor-
czo§¢ liryezna, zmieniaé sie bedzie rowniez funkcjonowanie okreslenia ,film
poetycki”.

Reasumujgc, warto zauwazyé, ze oba interesujgce mnie pojecia (quasi-
-terminy?) odsylajg do znacznej liczby desygnatow. Jednak w kwestiach
genologicznych istotniejsza od iloSci okazuje sie czesto precyzyjna dystynk-
tywno$é — o czym swiadczy choéby casus tak zwanych moskalikéws? —
a ta nie jest mocng strong badanych kategorii i by¢ moze z tego wlasnie
wynika ich niedostateczne, przede wszystkim w przypadku okreslenia ,,poe-
zja filmowa”, rozpoznanie na gruncie naukowym. Frekwencja pojecia ,film
poetycki” w dyskursie badawczym jest pod tym wzgledem znacznie pokaz-
niejsza, niemniej konsensus terminologiczny — jak pokazalem — réwniez tu
jest niepelny.

Zalacznik. Przeglad wierszy filmowych

Niniejszy przeglad nie obejmuje oczywiscie wszystkich wierszy filmo-
wych, ktore powstaly, pokazuje natomiast skale badanego zjawiska i jego
roznorodnos$é (obie kwestie sg nieoczywiste nawet wsrod literaturoznawcow)
oraz umozliwia dotarcie do konkretnych tekstow poetyckich. Zestawienie
wierszy filmowych umiescilem w zalgczniku, poniewaz w innym wypadku,
cho¢ istotne dla tematu pracy, mogloby ono zaburzy¢ jej zasadniczo genolo-
giczng nature.

Podstawowe kryterium zastosowane do uporzgdkowania tekstow stano-
wi data urodzenia autora wiersza (jako czynnik najmniej dyskusyjny i po-
zwalajacy zaakcentowac chronologiczng rozpietosé¢ korpusu). Poshuzylem sie
réwniez kryteriami pomocniczymi, takimi jak: przynaleznos¢ do grup lite-
rackich lub ,pokolen kulturowych”, reprezentowany nurt poezji, lokalizacja
geograficzna itd.

38 J. Mikurda, dz. cyt.

39Zob. E. Balcerzan, W strone genologii multimedialnej, ,Teksty Drugie” 1999, nr 6,
s. 7-24. Moskaliki to gatunek uformowany jako trawestacje konkretnego czterowiersza —
fragmentu Poloneza Rajmunda Suchodolskiego (najpierw przez Wistawe Szymborska lub jej
meza, a poézniej przez m.in. Michala Rusinka, Stanistawa Balbusa, Edwarda Balcerzana, Sta-
nistawa Baranczaka, Urszule Koziol), z zachowaniem skladniowej, rytmicznej i znaczeniowej
konstrukeji wyjSciowego tetrastychu.
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Na poczgtku XX wieku filmem zachwycali sie zasadniczo wszyscy arty-
§ci zwigzani z nurtami awangardowymi. Z kregu polskich futurystow wy-
mienie choéby najoryginalniejszego i najbardziej konsekwentnego sposréod
nich4? — Tytusa Czyzewskiego (za przyklad moze poshizyé wiersz Sensacja
w kinie, 1922) oraz jego mlodszego o niespelna dwie dekady kolege, wspol-
autora manifestu Nuz w bzuhu... — Anatola Sterna (na przyklad powojen-
ny wiersz Charlie Chaplin, 1956), z grona natomiast poetow krakowskiej
Awangardy — Jana Brzekowskiego (wspanialy wiersz Pedzgcy film, 1925).
Wiersze filmowe znajdziemy réwniez w tworczos$ci skamandrytéw, na przy-
klad Kazimierza Wierzynskiego (Hollywood, 1933) czy tez, luzno zwigzanej
z nimi, Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej (Film amerykarnski) oraz Kon-
stantego Ildefonsa Galczynskiego — cho¢ formalnie nalezal on (przez pewien
czas) do zaciekle atakujgcej Skamandra Kwadrygi, to wyrost ze skaman-
dryckiej kabaretowosci, spojnie lgczge liryzm z wyjgtkowym poczuciem hu-
moru?! (III czeéé Siédmego nieba (1945); Male kina (1947); Korv w kinie).
Bliski skamandryckiej poetyce byl réwniez (przynajmniej w tamtym okre-
sie), lgczgcy spoleczny rewolucjonizm z patriotyzmem, Wiadystaw Broniew-
ski (Film o Wisle; Jeszcze o filmie). Rowieénik Brzekowskiego Ludwik Star-
ski (ur. 1903) jest autorem sléw szlagieru W malym kinie*?, zaé spod piéra
milodszej od niego o szeéé¢ lat poetki (ktora, jak on, zamieszkala w Warsza-
wie) Anny Swirszezynskiej wyszed} wiersz Film o ojcu.

Pomiedzy utworami autoré6w urodzonych w drugiej dekadzie XX wie-
ku wiersze filmowe znalezé mozna na przyklad w ksigzkach poetyckich
Zbigniewa Bienkowskiego (Kino, 1938) oraz aktorek Niny Andrycz (Kino
Mirage,; Pola Negri) i Stanislawy Zawiszanki (Tren dla Felliniego). Bardzo
silne poetycko byly roczniki 1921-1924. Dosé¢ duzo uwagi kinu poswieca
w poezji jeden z najwybitniejszych poetéw wspolczesnych — Tadeusz Ro-
zewicz (Mélies; Mondo Cane;, Zakatrupiony, Zmartwychwstanie filmu,
réwniez fragmenty jego tak zwanych wierszy postmodernistycznych, na
przyktad w tomie Kup kota w worku (work in progress) (2008) oraz liczne
wiersze, w ktorych podmiot liryczny bacznie przyglgda sie twarzy). Utwo-
ry takie znajdujg sie rowniez w dorobku jego rowiesniczki Julii Hartwig
(na przyklad Prosba) i jej niezyjacego juz meza Artura Miedzyrzeckie-
go (Seans na Diugiej Wyspie, 1977) — oraz wsrod tekstow Wislawy Szym-
borskiej (Film — lata sze$édziesigte; Wyjscie z kina), Zbigniewa Herberta
(Fotoplastikon) i jego mniej znanej rowiesniczki Mieczyslawy Buczkéowny
(W ésmym rzedzie, 1983), zony Mieczyslawa Jastruna, matki Tomasza. Wéréd
autoréow urodzonych w latach 1926-1929 wiersze filmowe pisywali miedzy
innymi: Wiktor Woroszylski (Wezesny Chaplin, 1970), Janusz Stanistaw Pa-
sierb (Chaplin w Lubawie), Halina Birenbaum (,Pianista”) oraz, kojarzeni

40 Zob. J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie miedzywojenne, Warszawa 20083, s. 86.

41 70b. tamze, s. 40, 123.

42Co ciekawe, muzyke do wiersza Ludwika Starskiego skomponowal Wiadyslaw
Szpilman. O jego losach Roman Polanski nakrecit film Pianista, do ktorego scenografie
zaprojektowal syn Ludwika — Allan Starski.
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gléwnie z poezjg spiewang, Andrzej Waligorski (Czeskie filmy; Kiepski film)
i Tadeusz Sliwiak (Ostatria scena).

Wsrod poetéow urodzonych w nastepnym dziesiecioleciu w X muzie znaj-
dowali inspiracje miedzy innymi sztandarowi tworcy tak zwanego pokole-
nia ,Wspolczesnosci”: Jerzy Harasymowicz (Relacja z filmu dla dorostych)
i Halina Poswiatowska (Asocjacje z motywem $mierci) oraz wybitny teore-
tyk literatury — Edward Balcerzan (Kina nieczynne, 1981).

Jedli chodzi o lata czterdzieste, nalezy odnotowaé¢ narodziny miedzy
innymi poézniejszych nowofalowcow (debiuty 1968-1976). reprezentuja-
cego krakowskg grupe ,Teraz” Adama Zagajewskiego (Kino ,Potega”; Po-
ranek w Vicenzy) czy tez zwigzanego z poznanskimi ,Probami” Stanisla-
wa Baranczaka (Kasety; £zy w kinie; Za szkiem), ale réwniez doskonalego
Piotra Sommera (W starym kinie), neoklasycyste Michala Sprusinskiego
(Lowcy wampiréw), krytyka Krzysztofa Metraka (Kino), a takze — kojarzo-
nych z poezjg $piewang — Leszka Dlugosza (Kamienie szwedzkie) i Adama
Ziemianina (Kino objazdowe w Ziockiem), bluesmana Tadeusza Nalepe
(Ten o Tobie film) czy tez mniej znanego Wieslawa Musialowskiego (Przed
kinem Zorza).

Urodzeni w kolejnej dekadzie tworcy to przede wszystkim Andrzej Sos-
nowski (All that jazz, dr caligari resetuje swiat; Grimoire; Trop w trop; za-
bawy wiosenne) i Jacek Kaczmarski (Casanova-Fellini. Scena niemiecka;
Rublow; Stalker), a takze Marek Leszek Baranski (Czarno-biata fotogra-
fia. Lipiec; Czerwony kur, Kameruje — podrézuje; Lament; Podpalili twoje
kino; Program nocy; Projektor; W supermarkecie; Wiersz o czerwieni; Wiersz
o reporterze; Wynalazek kina) i Ryszard Mierzejewski (Aby dotknqé gwiazd,
Bergman — moja mitodoéé; Bilet do Kina Dworcowego; Catkowite zaémienie;
Eisenstein; Hiroszima, nasze milczenie; Mit kina porno; Nuda, nic sie nie
dzieje w filmie polskim; Pierwsze kroki; Seans kinowy; Takie kino; To ja
Johnny, Wyszty w Dzien $w. Walentego, Zbyszek). Do tego samego pokole-
nia nalezg: Wiestaw Trzeciakowski (W kinie), Wojciech Gawlowski (U schyi-
ku zycia), Jerzy Szymik (Koniec filmu; Kolejny koniec filmu), Zbigniew Ma-
chej (Zdarzenie w kinie ,Mitoda Gwardia”), Krzysztof Mach (za co kochamy
amerykanskie filmy) i rockmani Grzegorz Ciechowski (Halucynacje) i Lech
Janerka (A jednak zniki;, Dobranoc; I jak ci tam w tym niebie; Paradoksy).

W latach szesédziesigtych urodzili sie miedzy innymi brulionowcy: Mar-
cin Swietlicki (Casablanca; M — Morderstwo), Jacek Podsiadlo (Pisaé swiat-
{em) i Marcin Sendecki (Na peryskopowej), a takze, zwigzani ze stolicg Ma-
lopolski, Grzegorz Turnau (Kino ,Battyk”) i Ewa Sonnenberg (T'rzy wieczory
z poetq — Wieczér trzeci: Kino), rowiesnik Swietlickiego — Dariusz Bugalski
(Nieme kino), Darek Foks (Eva Lovelace) i Maciej Wozniak (Casablanca,
lotnisko).

Wsrod rocznikow siedemdziesigtych warto wymieni¢: Wojciecha Wen-
cla (Biala magia; Raging Bull*3; w ramach Imago mundi. Poemat: Piesr

43 Oryginalna pisownia tytutéw: BIAELA MAGIA; RAGING BULL.
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czwarta. Wiatr, Piesn pigta. Miasto, Piesn szésta. Wyspa i Pieénn dziesiq-

ta. Kotysanka), Julie Fiedorczuk (Arizona Dream), Adama Kaczanowskiego

(Najlepszy film waojenny, jaki w Zyciu widziatem), Pawla Lekszyckiego (mo-

tyw z Wendersa), Marte Podgornik (pojawiajg sie u niej raczej fragmenta-

ryczne odniesienia filmowe w ramach wierszy po$§wieconych innym zagad-
nieniom, niemniej odniesienia te sg bardzo czeste — tu wymienmy jedynie

Streszczajgc Niezaznajomionym Przemineto z Wiatrem oraz Dom na Pery-

helium), rockmanéw z ,Myslovitz” (Zwykly dzier; To nie byt film; Scena-

riusz dla moich sqsiadéw; Filmowa mitosé; Wielki biekit (1997); Peggy Sue
nie wyszta za mqz (1999); Polowanie na wielbigda (2000); Bar mleczny Ko-
rova (2002)), Seweryna Krzysztofa Topczewskiego (Katakumby Metropolis)

i Mitosza Kamila Manasterskiego (Potudniowy seans (Multibabykino)).

7 pokolenia najmlodszych poetow wiersze filmowe pisujg, miedzy inny-
mi, sygnatariusz manifestu neolingwistycznego Marcin Cecko (postaci ostro
po sensacyjnym seansie filmowym wyprowadzajg swe zwierzaki na wieczor-
ny spacer; autokara (oba z 2001 roku)) i nagrodzony Silesiusem 2010 Jako-
be Mansztajn (réwniez w postaci préz poetyckich, na przyklad Co sie stafo
z Whoopie Goldberg?; Nowe miasta (remake); Polska, kraina robotéw; Zyé
i umrzeé w Los Angeles)** i Maciej Taranek (*** [czarny kryminad. nisko-
budzetowe kino klasy b]l).

Jesli natomiast chodzi o poezje obcojezyczng, warto wspomnieé o takich
autorach, jak:

— Rosjanie Osip Mandelsztam (lata zycia 1891-1938; Kinematograf, 1913)
i Wlodzimierz Wysocki (1938—-1980; Agent 007, 1974),

— Litwin Vytautas Sirijos Gira (1911-1997; Cienie z ekranu);

— Amerykanie: urodzeni w 1919 roku, kojarzeni z trzecig generacjg ame-
rykanskich modernistéw oraz z bitnikami, Robert Duncan — zaliczany
rowniez do poetéow skupionych wokol Black Mountain College oraz San
Francisco Renaissance (,Siédma pieczeé” Ingmara Bergmana), i Lawren-
ce Ferlinghetti, z bitnikami kojarzony raczej na zasadzie kolezenstwa
niz poetyki lub stylu zycia (La dame aux Camelias); jeden z czolowych
tworcow Szkoly nowojorskiej, Amerykanin irlandzkiego pochodzenia
Frank O’Hara (1926-1966; Przemystowi filmowemu w kryzysie, 1955);
znany przede wszystkim jako wokalista James Douglas Morrison (1943—
—1971, tom poetycki The Lords: Notes on Vision, wchodzacy w sklad The
Lords and the New Creatures: Poems z 1969 roku);

— Walijezyk zydowskiego pochodzenia Dannie Abse (ur. 1923; Wieczér
w kinie);

— Szkot Douglas Dunn, przyjaciel Philipa Larkina (ur. 1942; Jestem kame-
rzystq);

— Anglicy: John Hartley Williams (ur. 1942; Konferencja scenariuszowa)
i mlodszy o cztery lata Brian Patten (Gdzie teraz jestes, Batmanie?, 1974);

44 Oryginalna pisownia tytutéw: CO SIE STALO Z WHOOPIE GOLDBERG? NOWE
MIASTA (remake); polska, kraina robotéw; ZYC I UMRZEC W LOS ANGELES.
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— irlandzki rockman Paul Hewson (ur. 1960; Lemon; Stay (Faraway So
Close));

— Kanadyjczyk Barry Dempster (ur. 1952; Po filmie Peckinpaha);

— australijsko-nowozelandzka poetka Vivienne Plumb (ur. 1955; Z do-
$wiadczen kinematograficznych),

— jeden z najwazniejszych poetow Ameryki hacinskiej, nikaraguanski
ksigdz Ernesto Cardenal (ur. 1925; Modlitwa za Marylin Monroe, 1971);

— poeci niemieccy: noblista Ginter Grass (ur. 1927; Mifo$é) oraz czesto
przywolujacy filmy, zwlaszcza hollywoodzkie, Rolf Dieter Brinkmann
(1940-1975; List do Humphreya Bogarta, juz w sporym oddaleniu);

— Francuz Michel Deguy (ur. 1930; *** [Luna braci Lumiere]);

— Wegier Benedek Kiss (ur. 1943; Cybulski na peronie nocnego pociggu),

— Czesi: Jachym Topol (ur. 1962; ,Trzymaj to Swiatto!”) i Tomas Kafka
(ur. 1965; Epitafium dla Marleny Dietrich),

— Ukraincy: Wasyl Machno (ur. 1964; Cornelia Street Café) i Andrij Lubka
(ur. 1987; James Bond; *** [Krecimy dwutorowy film]).

Summary
Film poetry - poetic film

The article aims at examining how in practice — in the awareness and assessment
of recipients of culture — the poetry operates on the grounds of the film and the film
on the grounds of the poetry. Therefore, is there something like a cinematic poem
and a poetic film? Although many lyrical works — whether for formal or substantive
reasons — are sometimes referred to as cinematic poems, this concept is semantically
unstable. Analysing the functioning of the expression poetic film leads to similar
conclusions. Both terms refer to a large number of designates, but in discussing genre
related issues accurate distinctiveness turns out to be more important than quantity,
which is not a strong point of the categories in question, and perhaps is also the
reason for their insufficient — especially with regard to cinematic poetry — recognition
on scientific grounds. The frequency of the poetic film notion in the scientific discourse
in this regard is significantly more appreciable, but the terminological consensus also
here is incomplete.



