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Historycy i badacze staropolskiej kultury zgodni sg co do faktu, ze zycie
na Kresach stworzyto inny niz w pozostatych regionach Rzeczypospolitej
wzorzec kobiety. Wyraznie te odmiennos$é¢ sformutowat J6zef Antoni Rolle
w wydanej w 1883 roku ksigzce Niewiasty kresowe, wskazujgc, ze warunki
zycia na wschodnim pograniczu przyniosty w wiekach XVI i XVII uksztat-
towanie sie osobnego modelu kobiety - ,wilczycy kresowej”, wojowniczej,
wtadczej, silnej fizycznie, uczestniczacej w zbrojnych dziataniach i zdolnej
do przejecia obowigzkéw meza w czasie zbrojnej napasci:

Miejscowe czynniki mimo woli wptywaty na usposobienie kobiety, urabiaty ja
na energiczna, na p6t meska, na bole i najstraszniejsze zawody przygotowana,
ale tez nie poddajgca sie im bez walki. Bierna opornos¢ przeksztatcata sie nie-
kiedy w czynng zaczepke: niewiasta nieraz wybiegata z matzonkiem na czaty,
uskuteczniata z nim wyprawy, sama stawata na czele zajazdéw krwawg kon-
czacych sie walka... tak dobrze uzywata sity wiasnej, jak mezczyzna, umiata
strzela¢, umiata dosiaé¢ konia, bez wytchnienia odby¢ dtugg podréz, stowem,
nabierata niezwykiego hartul.

Podawane przez J.A. Rollego przykiady uktadajg sie jednak w raczej
negatywny i odpychajacy wizerunek kresowej niewiasty - herod-baby, wy-
raziscie sportretowanej na przyktad w powiesci Ogniem i mieczem Henry-
ka Sienkiewicza pod postacig kniahini Kurcewiczowej, prawnej opiekun-
ki Heleny. Swawola i junactwo ,kresowych Amazonek” przeradzajg sie
w akty przemocy, rodzaj transgresji poza cechy zakre$lone przez stereo-
typ pitci, kiedy kobiety dopuszczajg sie czynow zbrodniczych i okrutnych,
jak ma to miejsce w przypadku Teofili Chmieleckiej scharakteryzowanej
w Wizerunkach Zbigniewa Kuchowicza, lub prowadzg do pieniactwa i prze-
wlektych sgdowniczych proceséw, czego przykitadem jest zywot Zofii z Ko-
rabczewskich. Dopiero romantycy wysublimowali éw mit ,,wilczycy kreso-
wej”w mit kobiety rycerza, siegajac po posta¢é Anny Doroty Chrzanowskiej
- dzielnej obronczyni Trembowli. Jeszcze wiekszg ztozonoscig cechowaty
sie obrazy kobiet rycerzy zwigzanych z Litwa, z udziatem w walce zbrojnej,

1J.A. Rolle, Niewiasty kresowe: opowiadania historyczne, [online] <http:/Amamw.archive.
org/stream/niewiastykresoweOrollgoog/niewiastykresow00rollgoog_djvu.txt>, dostep: 8.02.2012.
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wykreowane przez Adama Mickiewicza,. Istothym rysem nadanym przez
Mickiewicza zaré6wno Grazynie, jak i Emilii Plater jest kobiecos¢ skryta
pod zbrojg czy mundurem, erotyczna aura bohaterek, ktore wypetniajac
meskie zadania, bynajmniej nie tracg swej kobiecosci2.

Takze Sienkiewicz, obok wspomnianego negatywnego i odpychajgcego
przyktadu ,,niewiasty kresowej”, stworzyt posta¢ bardziej nosna i atrakcyj-
ng kulturowo: Baske Wotodyjowska. Rowniez w przypadku stynnego ,,haj-
duczka” kategoria pici biologicznej nie idzie w parze z kategorig gender,
z kulturowym wzorcem. Bohaterka pragnie bowiem

zamieszka¢ z matym rycerzem chocby na rok w jakiej stanicy przylegtej do
Dzikich P6l i tam na krancu pustyni zy¢ zyciem zotnierskim, wojny i przy-
goéd zazy¢, w podchodach udziat bra¢ [...], doswiadczy¢ tych niebezpieczenstw,
o ktérych tyle sie nastuchata od najmtodszych lat3.

Posta¢ Baski Wotodyjowskiej, o czym warto przypomnie¢, miata spo-
teczne oddziatywanie o osobliwie duzym zasiegu, bo jeszcze na poczatku
XX wieku panny w strojach meskich ¢wiczyty na wzor ,,hajduczka” szer-
mierke w prywatnych domach. Sienkiewicz wykreowal zatem na iko-
ne stylu postaé przekraczajgcg stereotyp pici. Wyzwolit bohaterke nawet
z funkcji prokreacyjnych, a zatem mocno nadwatlit 6w tradycyjny stereo-
typ kobiety, co nie znaczy jednak, ze pozbawitjg erotyzmu, jakkolwiek tez
jest on specyficzny - ma wyrazng nute niedojrzatosci, ,,dziecinnosci”. Bas-
ka tgczy w sobie urode niewiasty i dziecka, a jej fascynacje meskimi zaje-
ciami, zotnierskim trybem zycia dodatkowo zacierajg réoznice miedzy picia-
mi. W jej opisach powraca motyw mitodosci, niedorostosci, przybysze widza
~wychylajaca sie malenka i r6zowa, na poty dziecinng twarzyczke”. Autor
nastepujgco scharakteryzowatjej wyglad zewnetrzny:

Tymczasem ujrzaty przed sobg [...] drobna a rézowa jak kukteczka kobiecinke,
ktéra w swych szerokich szarawarach i przy szabelce wygladata na urodziwe
raczej pachole niz na dorostg osobe4.

Baska, ktora cieszy oczy ,,urodg dziecka, niewiasty i kwiatu”, nie tylko
rézni sie od innych bohaterek swym ambiwalentnym, migotliwym wizerun-
kiem nasyconym transgresyjng erotykg. Przekroczenie tradycyjnego stereo-
typu pici odbywa sie w sferze wyglagdu oraz odgrywanych przez bohaterke
rél w Swiecie relacji damsko-meskich. Basce zostaje odebrana przypisywa-
na kobietom bierno$¢ - to ona pierwsza wyznaje mitos¢ Michatowi i pro-
wokuje jego oswiadczyny. Odmiennos$¢ tego portretu kobiecego szczegélnie
odznacza sie na tle wizerunkéw innych heroin Sienkiewiczowskiej Trylo-
gii, ktére nie zawieraja zadnego elementu transgresyjnego. Uosobieniem
zbioru stereotypéw erotycznych jest Helena Kurcewiczowa. W interesujacy
sposéb charakteryzuje ja Ryszard Koziotek:

2M. Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 1996, s. 92.
3 H. Sienkiewicz, Pan Wotodyjowski, Warszawa 1964, s. 210.
4Tamze, s. 275.
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Najblizej typu ,,kobiety roslinnej” jest Helena, ukazywana czesciej niz pozo-
state bohaterki na tle natury, z ktora taczy jg gtebokie podobienistwo. Podczas
ucieczki z Zagtobg kwitnacy step koi i upaja Helene. Kwiaty ,,pochylaty sie
ku niej, jakby w tym kozaczku przebranym, o dtugich warkoczach, mlecznej
twarzy i krasnych ustach, rozpoznawaly siostre-dziewczyne. Chylity sie tedy
ku niej, jakby chciaty méwic: »Nie ptacz, krasno diwo, my takze na opiece bo-
zej«”. Helena nigdy nie znajduje sie w sytuacji wyboru, nawet kiedy staje najej
drodze Skrzetuski. Zamknieta, pilnowana, przenoszona z miejsca na miejsce,
jest przede wszystkim ciatem matki, krélowa unieruchomiong w zakamarkach
peryferyjnych dwordw, za murami twierdz, w giebokich jarach, aby nie uronita
nic ze swej rozrodczej funkcjis.

Taka identyfikacja z natura, ktdra towarzyszy charakterystyce Hele-
ny, ma antyfeministyczny wydzwiek, wydaje sie gtosem wydobytym wprost
z patriarchalnego dyskursu. Helena najpetniej uosabia stereotyp kobiety
zlgczonej z materia, ziemia, skazujacy ja na biernosé. W jej wizerunku jest
uwydatniona zmystowos$¢, uczuciowos$é i ptodnos¢ - rozum i duch ulegajg
wyparciu. Mozna zada¢ wiec pytanie, czy w kresowej prozie, zwtaszcza tej
uprawianej przez kresowe pisarki, problem relacji z naturg znajdzie inne
rozwigzanie niz to modelowe, zaproponowane przez Sienkiewicza.

Dominujacy na Kresach szlachecki typ kultury dodatkowo stwarzat
kobiecie mozliwosci uzyskania pozycji pani domu zarzgdzajgcej gospodar-
stwem. Realizowany przez kobiete w czasach literacko zaprezentowanych
w Trylogii zespét rél i tak byt duzy, nawet jesli sie wykluczy uczestnictwo
w wyprawie czy obronie kresowej stanicy, obejmowat bowiem szereg czyn-
nosci, pomiedzy ktorymi nie byto definitywnego rozdziatu na funkcje typo-
wo ,,meskie” czy ,,kobiece”. Wiek XIX zredukowat udziat kobiet w rzemio-
s$le wojennym, bardziej spektakularnie rysujg sie wiec powstancze zastugi
Emilii Plater, kobiety-putkownika, zas§ w sytuacji deficytu mezczyzn wy-
wotanego zestaniem, wiezieniem czy $miercig w narodowowyzwolenczych
walkach rola samodzielnej pani domu nabierata szczegdlnego znaczenia.
Czy jednak w literaturze kresowej posta¢ niewiasty z Kresow - kobiety za-
meznej, dojrzatej, Scisle zros$nietej ze swojg kulturowa rolg, matki Polki,
zwilaszcza w XI1X wieku, gdy gtownym jej zadaniem jest piecza nad edu-
kacjg patriotyczng i domowym ogniskiem, obrona przed zaborczymi dzia-
taniami i walka o utrzymanie stanu posiadania na Kresach - jest podsta-
wowym wzorcem kulturowym? Wzorzec ten ma wszelkie cechy diugiego
trwania, o czym przypomina pisarstwo ,,niewiast kresowych”, i co jest spo-
wodowane obrotem historii na Kresach, w pierwszych dekadach XX wieku
prowadzacym do utraty majatkéw przez polskie ziemianstwo. Jakkolwiek
literatura uprawiana przez Zofie Kossak, Marie Dunin-Kozicka, Elzbiete
Dorozynska - ,,panne kresowga” jest literaturg autobiograficzng, to trud-
no doszukaé sie w niej zardwno kobiecego punktu widzenia w przekazie

5R. Koziotek, Ciata Sienkiewicza: studia o pici i przemocy, Katowice 2009, s. 123. Autor
analizuje takze wizerunek Baski Wolodyjowskiej.
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historii, jak i prob ksztattowania witasnej tozsamos$ci6. Narracje te zary-
sowujg wizerunek jakby wykreowany przez patriarchalny dyskurs: kobie-
ty zakorzenionej w bycie, kierujgcej sie instynktem gniazda i osiadtosci,
a jednocze$nie odpowiadajgcej na wyzwanie historii postawag heroicznej
obronczyni wartosci Swiata Zachodu, przeciwstawianego barbarzynskiemu,
dzikiemu Wschodowi. Je$li wiec odnoszony do dawniejszej historii osobowy
wzorzec kobiety na Kresach poszerzat zakres odgrywanych przez nig rol, to
w autobiograficznej prozie Kossak czy Dunin-Kozickiej petryfikuje sie on
w martwy stereotyp. Pozoga, najbardziej znany wspomnieniowy zapis, sta-
nowi autoprezentacje Swiadomosci kobiety catkowicie ,,skolonizowanej”,
pochtonietej przez wyznaczong jej role spoteczng i kulturowa oraz ideologie
determinujgca sposob widzenia Swiata. Nacechowany jest on przestrzega-
niem $cis$le wyznaczonych réznic, granic i hierarchii. Rola spoteczna do tego
stopnia ,,steruje” wypowiedzig narratorki, ze niekiedy prowadzi do efektéw
parodystycznych, jak w nastepujacym, z zamierzenia hagiograficznym,
aw rzeczywistosciwrecz zmaskulinizowanym portrecie ,,niewiasty kresowej”:

Cala okolica, wéréd ktdrej panna Aniela Swiecicka wzrosta i przezyta swoje
dtugie lata, nazywata jg ,ciocig Anielg” [...]. Wybitna i oryginalna jej indy-
widualno$¢ stanowita nieodtaczng przynalezno$¢ powiatu [...]. Ktdéz nie znat
jej chudej, wysokiej postaci; komu nie sg przytomne energiczne ruchy, bystre
oczy pod wydatnymi, zjezonymi brwiami, krétkie buntownicze witosy, wyrazi-
ste usta, okolone rzadkg szpakowatg brodg, nerwowe rece, ciemne i twarde od
pracy, pek ogromnych kluczy, wiszacych u pasa na dtugim tanicuszku, wytarta,
uragajaca wszelkim modom suknia?7

Poniewaz 6w model osobowy zostat dos¢ rygorystycznie skodyfikowany
i ujawnit sie w licznych utworach, przyktadowo we wspomnianej prozie au-
tobiograficznej czy w twdérczosci Marii Rodziewiczéwny, to poszukiwania
kobiecej innosci na Kresach powinny wejs¢ na mniej rozpoznany obszar.
Sag one utrudnione wiasnie poprzez site i dominacje omawianego motywu,
oczywiscie posiadajagcego rézne warianty. Obraz heroicznej kresowianki
staje sie ujeciem stereotypowym, ale choéby w przytaczanych przyktadach
Mickiewiczowskich kobiet rycerzy, z ich obrazowaniem odstaniajgcym site
erotyzmu wynikajacego z kobiecosci, lub w obrazie Sienkiewiczowskiej
Baski Wotodyjowskiej mozna znalez¢ bardziej interesujgce, niespetryfiko-
wane w stereotyp ujecia. Warto przywotaé jeszcze jeden motyw: sposob no-
szenia sie Marii Rodziewiczéwny. Jedno z nielicznych jej zdjeé, ktére moz-
na znalez¢ w utrzymanej w hagiograficznym tonie biografii Jana Gtuszeni,
ukazuje pisarke w stroju meskim. Meski ubiér Rodziewiczéwny potwier-
dzaja réwniez relacje znajacych jg oséb, z ktorych to relacji wytania sie
taki oto wizerunek:

6O motywie kresowej niewiasty zob.: E. Tierling, Niewiasta kresowa - ewolucja jedne-
go motywu, w. Topika pogranicza w literaturze polskiej i niemieckiej, red. Z Swiattowski,
S. Uliasz, Rzeszéw 1998.

7 Z Kossak-Szczucka, Pozoga, £6dz 1990, s. 96.
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Panienka z domu kresowego przywdziewa grubg kurte z szarego samodziatu
biatoruskiego, chodzi w obuwiu juchtowym, w krétkiej spddnicy nic niemajgcej
wspolnego z ,,aktualnymi” na $wiecie modami, strzyze wiosy krétko po mesku8.

Przywotuje to zdjecie i wspomnienie o Rodziewiczéwnie bynajmniej nie
w celu tropienia preferencji seksualnych pisarki, wyjasniania starannie
zatartych zagadek czy chocby tajemnicy tego konsekwentnie noszonego
meskiego stroju, w ktdrym nie pojawia sie wszak anijedna ze stworzonych
przez autorke bohaterek. Transgenderowy wyglad Rodziewiczéwny moze
patronowac¢ rozwazaniom nad wzorcami kobiecych zachowan na Kresach,
nad prébami wyjscia poza stereotypy, zwtaszcza ze proza Rodziewiczéwny
wymaga uwaznej lektury; sama autorka tworzyta takie wzorce i w swojej
biografii, i w powiesciach.

Rodziewiczéwna, ,,pani na Hruszowej”, samodzielnie zarzgdzajaca ma-
jatkiem, przyzwyczaita czytelnikow do okreslonego wizerunku kobiety na
Kresach, wystepujacego w jej powiesciach. W kilku co najmniej utworach
zawarta portrety silnych charakterologicznie, energicznych, wtadczych ko-
biet. Zwtaszcza w Kadzieli, ktorej skgpo zarysowane realia wskazujg jed-
nak na Kresy, nie wspominajac juz o kresowej ideologii, jest to praktyka
bardzo wyrazista: Taida Skarszewska jest wrecz przywdédczynig swoiste-
go matriarchatu. Kobiety funkcjonujace w ramach tej struktury wspierajg
sie wzajemnie, dzielg miedzy siebie obowiazki i sprawiajg wrazenie catko-
wicie samowystarczalnych, za$ postacie meskie wypadajg na ich tle blado
i nieprzekonujaco. Zapadajgca w finale powiesci decyzja mtodej wyemancy-
powanej lekarki Ozierskiej wynika nie z mitosci, ale z lansowanego przez
Rodziewiczéwne kulturowego oraz narodowego wzorca, w ktorym to jednak
matzenstwo ma prymat nad emancypacja.

Cho¢ Rodziewiczéwna lubi portretowaé silne kobiece charaktery i trud-
no oprze¢ sie wrazeniu, ze brzmi bardziej autentycznie, gdy kaze i$¢ swo-
im bohaterkom pod prad, buntowaé sie przeciw wyznaczonej roli spotecz-
nej niz zamykacé ich losy mariazem, to jednak zawsze uruchamia 6w zawoér
bezpieczenstwa, ideologizujac role kobiety na Kresach. Narzuca schemat
matki Polki, ktdra na wzdér starozytnych Spartanek wychowuje dzieci nie
dla siebie, ale dla zachowania ciggtosci rodziny, ojczystego jezyka, obycza-
ju i ziemskiej witasnosci, o czym wymownie przekonuja wizerunki kobiet
w rodzinnej sadze Barcikowscy. Jesli zas ukazuje samodzielne kobiety, to
zyskuja one swojg pozycje drogg wchodzenia w obszary dziatalnosci uwa-
Zanej za domene mezczyzn. Ma to jednak swojg cene; w znanym z Kg-
dzieli portrecie Taidy moéwi sie o niej jako o ,,bezwzglednej dla stabosci”,
0 ,,stwardniatym sercu”, despotycznym charakterze. Dlatego, aby matriar-
chat dziatat sprawnie i zeby przywrdci¢ zaktdcong w tradycyjnym stereo-
typie rownowage, potrzebna jest ,proteza psychiczna” - ‘tagodna, dobra
lciepta siostra Taidy, uosabiajgca wyparte przez gtdwng bohaterke cechy.

8J. Gluszenia, Tak chciatam doczekaé... Opowies¢ o Marii Rodziewiczéwnie, Warszawa
1992, s. 60.
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Emancypacja niewiasty kresowej zawiera sie zatem w patriotycznym obo-
wigzku i potwierdza wcze$niejsze rozpoznania. Rodziewiczéwna wydaje sie
nie modyfikowaé¢ wzorca, cho¢ czyni niektére swoje powiesci obszarem roz-
wazan na temat emancypacji kobiet i preferuje tej emancypacji okreslony
model. Jej typ bohaterek caty czas mocno tkwi w karbach narodowych obo-
wigzkow i niecheci do zdecydowanego naruszania stereotypu ptci9.

Czy zatem transgenderowy wyglad Rodziewiczéwny znany z fotografii
byt tylko niezrealizowang obietnica, a jej twoérczos$¢ nalezy taczy¢ przede
wszystkim z obrazami kobiet wyrzekajacych sie kobiecos$ci lub realizuja-
cych jg w ramach patriarchalno-patriotycznego uktadu?

W obfitej prozie tej autorki znajdziemy jeszcze inny wariant: oto do-
Swiadczenie kobiety na Kresach jest przede wszystkim kontaktem z natu-
rg. W Czaharach gtéwna bohaterka skazana na ostracyzm przez rodzine,
wykluczona za ztamanie patriarchalnego porzadku, zyjac samotnie wsrod
poleskiej przyrody, tworzy wariant mitu ,,dzikiej” kobiety - dzikiej w zna-
czeniu: bliskiej naturze, czerpiacej z niej moc i zyciowg madro$é. O poto-
wicznosci tego wzorca przesadzajag znow ideologiczne przestanki. Zoska to
wszak blizniacza siostra Marka Czertwana z Dewajtisa, jej gtdwnym za-
daniem staje sie ochrona i scalenie ojcowizny utozsamianej w powiesciach
Rodziewiczéwny z ojczyzng. Bohaterka, wychodzac poza granice patriar-
chalnego uktadu, znéw don wraca, bo tak kaze patriotyczny obowigzek.

Dopiero catkowite odideologizowanie Kreséw i wyjScie zar6wno poza
patriarchalno-patriotyczny ukitad, jak i historie przynosi ciekawiej zreali-
zowang problematyke innosci, ktéra nie jest li tylko literackim dokumen-
tem stanowiska Rodziewiczowny wobec pierwszej fali emancypacji kobiet,
ale takze dowodem stosowania autocenzuralnych praktyk. Powie$s¢ M a-
cierz z 1903 roku wprowadza kilka toposéw charakterystycznych dla trak-
towanej jako konwencja literatury kobiecej. Przekroczenie przez gtéwna
bohaterke granic patriarchalnego porzadku w ucieczce z domu ojca, zyciu
w nieSlubnym zwiazku czy losie rekrutki ma wymiar tak drastyczny, ze
okreslane jest w powiesci mianem szalenstwa. Jednocze$nie powie$¢ ujaw-
nia cata site kobiecosci czerpang ze zwigzku z naturg - bohaterke cechuje
silny instynkt biologiczny, mozna w niej dostrzec archetypowe wcielenie
kobiety ,,dzikiej” - niezwykle silnej, zywiotowej, ktéra pomimo zbtadzenia
kieruje sie w swym zyciu sitg intuicji i instynktu, co poteguja poréwnania
do wilczego $wiata. Mimo ze otoczenie, patriarchalny dom ojca, religijne
konwenanse prébujg narzuci¢ jej ograniczenia, to caty czas zachowuje ona
tacznos$¢ z najbardziej gtebokimi, pierwotnymi instynktami, tworzy Swiat
rzeczywistych wartosci. Te prymarng warto$¢ w powiesci stanowi macie-
rzynstwo:

9Zobh. B. Szargot, Emancypacja i emancypantki w powiesciach Marii Rodziewiczéwny, w.
Kobiety w literaturze, red. L. Wisniewska, Bydgoszcz 1999; Zob. tez: A Martuszewska, Jak
szumi ,,Dewajtis? Studia o powiesciach Rodziewiczéwny, Krakow 1989.
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Memu dziecku starczy macierz. Takie ci ono bedzie mitowane i szkodowane,
i chronione - jakby najzamozniejsze. W borowych legach ino matki sg, a przeciez
zyja i nie marniejg nawet wilczeta na kepie wsrdd btot, chocby i wilka ubito!10

W powiesci pojawiajg sie kolejne toposy kobiecej literatury: brzemien-
no$¢ jako fundament kobiecosci, a takze posta¢ starej kobiety wiedzmy,
czarownicy znajacej tajemnice ziét i leczenia, nazywanej Ziydnig przez
wrogg jej okoliczng ludnos$é, oskarzajacg kobiete o rzucanie ztych uro-
kéw1l. Obie kobiety i dziecko, zyjac w odosobnieniu, w bliskosci natury,
tworzg rodzaj mitycznego matriarchatu. Zamiast zmaskulinizowanej re-
publiki kobiet o surowych obyczajach i tozsamosci budowanej na szlache-
ckiej tradycji i patriotycznych wzorcach powstaje obraz zupeinie nowy,
0 diametralnie odmiennych wartosciach, poza spoteczng patriarchalng
przestrzenig: odideologizowana matczyzna tworzona w sferze natury.

Rodziewiczowna, ktora tak lubi dendrologiczng symbolike i jest zna-
na przede wszystkim jako autorka Dewajtisa, opowiesci o Swietym debie,
w Macierzy siega po inny symbol. ,,Przedzie” w ten sposob, jesli nawigzaé
do feministycznej metaforyki jej twérczosci, a takze do ulubionej czynnosci
bohaterki Macierzy, watek kobiecej mitologii, nieujawniony wjej wczesniej-
szych powiesciachl12. Figure ,,przadki” mozna w odniesieniu do tworczosci
tej autorki potraktowaé¢ symbolicznie. Gtdwnga cecha przywotanych wczes-
niej wizerunk6w emancypujacych sie kobiet byto odrzucenie ,kadzieli”
rozumiane jako bunt przeciw tym ,,naturalnym” czynnosciom kobiety i wej-
$cie w obszar meskich wzorcéw. C6z z tego, jesSli zawsze w finale powie-
$ci bohaterki wracaty do owej , kadzieli”, jakkolwiek juz nieco inaczej poj-
mowanej. W Macierzy motyw przedzenia przewija sie zbyt wyraznie, zeby
nie zauwazy¢ jego nowych znaczen. Odrywa sie od symboliki negatywnej,
ktorg posiada czynnos$¢ przedzenia, gdy tgczy sie ja z kobiecymi pogadusz-
kami, paplaning i plotkami. RodziewiczOwna w omawianej powiesci kon-
frontuje dwa obrazy: Magdy Pokotynki, dla ktdrej przedzenie jest wrecz
czynnosécig elementarng i zyciodajng, oraz jej krewnej spedzajacej wolny
czas na ploteczkach: ,,Panna Teofila, skoro zmierzch, wynajdywata pilny
interes do sgsiadki, przebierata sie i z kotowrotkiem pod pachg ulatniata
sie z domu”13. Czynno$¢ przedzenia réznicuje tez losy gtownej bohaterki
1 miodo zmartej w brzemiennym stanie Krysty, ktoéra nie umiata prze-
ciwstawi¢ sie ludzkiej obmowie i zgryzliwosci jako zbyt pokorna i ulegta,
pozbawiona tez matczynego czy szerzej, kobiecego wsparcia. Po niej Po-
kotynka ,dziedziczy” przedze, witdékno, ale kadzieli zostajg nadane inne
znaczenia. W tej czynnosci i w sposobie jej obrazowania w Macierzy mozna
zobaczy¢ opisany przez badaczki z kregu feminizmu ,,zwigzek miedzy moca

10 M. Rodziewiczéwna, Macierz, Krakéw 1987, s. 59.

11 O toposach feministycznych zob. E. Kraskowska, Pidrem niewiescim. Z probleméw pro-
zy kobiecej dwudziestolecia miedzywojennego, Poznar 1999.

12 Zob. K. Szczuka, Przadki, tkaczki i pajaki. Uwagi o tworczosci kobiet, w. Krytyka femi-
nistyczna - siostra teorii i historii literatury, red. G. Borkowska, L. Sikorska, Warszawa 2000.

13 M. Rodziewiczéwna, dz. cyt., s. 87.
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przeobrazajaca, jaka objawia sie w kobiecym ciele podczas cigzy i porodu,
reinkarnacja a najdawniejszg symboliczng aktywnos$cia kobiet, jakag byto
przedzenie”l4. Rodziewicz6wna buduje zatem swag wyjatkowg powie$¢ na
innym archetypie, odnawia mityczng strukture, ktéra nie ma nic wspoél-
nego z narodowymi mitami, ale wywodzi sie z symbolicznej figury bogin
Parek jako witadczyn zycia i $mierci.

W te symbolike kreujgcg kobiete - dawczynie zycia wigcza sie symbol
dendrologiczny. Kohczgca utwor opowies¢ Magdy o umierajgcej wierzbie cu-
downie przywrdéconej do zycia za sprawag roju pszcz6t petni funkcje obrazu
0 odrodzenczej semantyce zwigzanej z losem bohatera. Za sprawg Magdy
bowiem rodzi sie juz nie tylko dostownie, ale symbolicznie nowy cztowiek
w jej ukochanym - le$niczym Wiktorze Szczepanskim. Oto porzuca on nie-
ustepliwa mys$l o zems$cie na swoim wrogu, przyczynie wszystkich swoich
nieszczes$¢ - Bielaku. MdAwig o tym wyraznie ostatnie sceny powiesci, gdy
stowa Magdy niosg wiesé o $wicie:

po chwili w okienko chaty uderzytajak tuna purpurowa w oczy Szczeparskiego,
ze sie przecknat i spytat:

- Co sie pali? )
- To $wit, panie. Dzieh sie czyni. Spijcie, zaledwie wschéd - odpowiedziata
cicho.

Ale on w te jasnos$¢ oczy utkwit i patrzat, i stuchal, zdziwiony, ze mu tak lekko,

ze siebie nie czuje, ze w sobie ma takg cisze i ze go nic nie boli. [...]

A potem zupetnie sie ocknat, wstat, wyprostowat sie i dodat:

- Ze$ mnie doprowadzita do takiego $witu po takiej nocy, blogostawionas, Mag-
do. Co chcesz teraz, bym czynit, dobrze mi bedziels.

Figura przadki o archetypicznym rodowodzie, wierzba symbolizuja-
ca kult zycia i gtbwna bohaterka sg zatem jakby wyjete z kart poczytnej
ksigzki Clarissy Pinkoli Estes Biegnaca z wilkami. Okreslajg tworzywo ko-
biecej mitologii Rodziewiczowny zakorzenionej w obrazach poleskiej przyro-
dy. Magda Pokotynka jest modelowym wyobrazeniem charakteryzowanych
przez Estes kobiet - sg one niczym wilczyce, a ich dziko$¢ polega na apo-
teozie wolnosci, wedréwki, twoérczego instynktu, pomystowosci i wytrwa-
tosci, a zwtaszcza na nieustepliwej walce o dobro najblizszych i mito$¢16.

Ta niewielka powiescig o ,,innosci” Magdy Pokotynki Rodziewiczéwna
w zalgzkowej formie wprowadza kilka watkéw i probleméw istotnych dla
refleksji feministycznej i zapraszajgcych do interpretacji w tych katego-
riach. Powie$¢ ma silny wydzwiek feminizujgcy w oskarzeniu patriarchalnej
struktury jako uprzedmiotawiajacej kobiete, szacujgcej jej wartos¢ przez
pryzmat meskiego pozgdania, opartej na przemocy i prawie ekonomii wo-
bec kobiety, co degraduje i marginalizuje kobiety stare, a mtodym narzuca
niechciane zwigzki matzenskie lub deprawacje. Juz tylko takie odczytanie

14 K. Szczuka, dz. cyt., s. 71
15M. Rodziewiczéwna, dz. cyt., s. 156.
16 Zob. C.P. Estes, Biegnaca z wilkami, ttum. A Cioch, Poznan 2007.
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nadaje temu utworowi pozycje wyjatkowa w twodrczosci tej autorki. Nie-
jednokrotnie bowiem poddaje ona krytyce swiat meski, ale sytuuje jednak
kobiete w obrebie patriarchalnego uktadu, wskazujac, ze musi by¢ ona bar-
dziej wszechstronna niz mezczyzna, wypetnia¢ tradycyjne funkcje kobiet
i role mezczyzn. W omawianej powiesci Rodziewicz6wna nie poprzestaje na
krytyce, wkracza natomiast w obszar prekursorski wobec ekofeminizmu,
zarysowujac alternatywny obraz zrodzony z mitu matki i odrebnego ma-
triarchalnego porzadku - obraz mikrospotecznosci zyjacej w bliskosci na-
tury. W mikrospotecznosci tej dokonuje sie przewartosciowanie form stwo-
rzonych przez patriarchat, przede wszystkim tradycyjnego modelu rodziny,
czemu towarzyszy nawet zmiana jezyka. Zresztg rola jezyka, , kobiecych”
metafor w opisach natury, pie$ni, niewerbalnych form komunikacji - na
przyktad milczenia skontrastowanego z gadanina, plotkami - zastugiwa-
taby na osobng uwage, sa one bowiem rodzajem ekspresji ,,inno$ci” bohate-
réw. Zeby jednak tylko zasygnalizowang kwestie poprzeé¢ przyktadem: dla
okres$lenia nowej formy rodziny - poszerzonej, uwzgledniajagcej nie tylko
biologiczne wiezy, lecz réwniez duchowe macierzynstwo i powinowactwo,
Rodziewiczéwna sigga po stowa ukrainskie - i opiekunka Magdy mowi:
»Juz nas tu cata siemiawpanskiej budzie”17.

Przyroda Polesia w Macierzy, jej specyficzny, nacechowany dzikoscia,
niedostepnoscig, brakiem zréznicowania krajobraz, w ktérym trudno roz-
rozni¢ miedzy zywiotem wody i ziemi, wyzwala, a zarazem chroni innos¢
bohateréw, jest obszarem transgresji uwidacznianych cho¢by w ptynnych
granicach miedzy Swiatem czlowieczym a zwierzecym, az wreszcie staje
sie przyjazng przestrzenig do budowania nowego, utopijnego tadu. W opi-
sach przyrody podkresla sie blisko$¢ cztowieka zywiotowi natury, przyjazn
ze zwierzetami i wzajemne wspieranie sie w trudach ludzkiego i zwierze-
cego zywota. Akcja powiesci koncentruje sie zresztg na zyciu domowym,
na uporczywym, whrew wszelkim przeciwnosciom budowaniu domowego
porzadku, zagospodarowywaniu otoczenia bez wzgledu na to, czy jest to
ziemianka, chata czy wreszcie dom - prawdziwy, bo zamieszkiwany przez
rodzine. Czytajac Macierz, wkraczamy takze w obszar, ktéry mogtby za-
interesowac teolozki feministyczne. Powie$¢ zawiera bowiem nieskompli-
kowane transpozycje ewangelicznych watkéw uwydatniajgce role kobiety,
jest obszarem przepisywania ewangelicznej fabuly o synu marnotrawnym
jakby na sposéb feministyczny, bo z punktu widzenia kobiety, podejmu-
je tez krytyke instytucjonalnego Kosciota w watku ksiedza odmawiajacego
kategorycznie chrztu nieSlubnemu dziecku Magdy. Chrzescijannskie moty-
wy i symbole - a mozna znalez¢ ich w powiesci wiele, na przyktad petnigce
zyciodajng role pszczoty jako symbol wysilonej pracy, trudu i cierpliwosci
kojarzone z Magda Pokotynka, sama gtéwna bohaterka jako wcielenie jaw -
nogrzesznicy dosSwiadczajgcej przemiany, a zarazem echo niestrudzonej
Marty, oraz, co stanowi chyba najwazniejszy motyw w finale powiesci,

17 M. Rodziewiczéwna, dz. cyt., s. 118.
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Maria Magdalena, ale i Maria jako ta, ktorej gtos prowadzi ku $wiattu bo-
hatera blgkajgcego sie jeszcze z pragnieniem zemsty w Swiecie ciemnosci
- ulegty znaczacej reinterpretacji bliskiej watkom z feministycznej teologii.

Niestety, tak obiecujgco zarysowany motyw kobiecej mitologii, ktéry
mogtby pisarce, dajacej literacki wyraz swojemu marzeniu o ,,$wiecie moz-
liwym” niedotknietym opresjg, nadac¢ status swaoistej ,,matriarchini” w pol-
skiej literaturze, rychto przygtusza postaci kresowych niewiast zastygte
w hieratycznych pozach. Problemy w budowaniu kobiecych wizerunkéw
innosci na Kresach wynikaja bowiem miedzy innymi z usankcjonowane-
go tradycja obrazu Kres6w jako przede wszystkim polskiego uniwersum
z centralnym dlan symbolem dworu-placéwki, dworu-twierdzy, obrazu wy-
znaczajacego odgdrnie kobiecie role albo heroicznej kresowej niewiasty,
albo - jak ukazuje w swoim podolskim cyklu Wtodzimierz Odojewski, cha-
rakteryzujac ziemianskie majatki - role cieplarnianego kwiatu hodowane-
go gtdwnie dla ozdoby. Kobieta w ziemianskim $wiecie dobrobytu i luksusu
peini funkcje zbytkownego, kosztownego przedmiotu. Stanowi wytwor kul-
tury pozbawiony witasnego gtosu. Przypomnijmy gorzkg autocharakterysty-
ke Katarzyny, bohaterki Zasypie wszystko, zawieje..., ktdra moéwi o wrogo-
§ci kresowej kultury wobec kobiecych pragnien samostanowienia o sobie,
0 zamienianiu jej w obiekt merkantylnych transakcji:

Nie dane jej byto zdobyé¢ innego wyksztatcenia, nad to, jakie przewidywano
dla kobiety, majacej by¢ tylko zong i panig zapetnionego stuzbg domu, jakie
potrzebne jest kobiecie, aby umiata towarzyszy¢ mezczyznie w obchodach salo-
néw, prowadzi¢ eleganckie rozmowy i bra¢ udziat w tym wiecznym spektaklu
wzajemnego przygladania sie sobie. Wyhodowano ja, wiedziala, jak kwiat cie-
plarniany, juz przed rozwinieciem sie z pgka skazany na sztuczna doskonato$¢
ksztattu i koloru, na pozbawienie tego jedynego niepowtarzalnego zapachu,
jaki daje naturalne istnienie. Oszlifowano jej ruchy, gesty, chdd, spojrzenie,
sposéb otwierania i zamykania ust, mowe; catg sobg powtarzata, tylko powta-
rzata to, co przekazata tej kascie tradycja pokolen18.

Rzeczywista erupcja ,,innosci” w literackiej przestrzeni Kreséw naste-
puje dopiero za sprawa Teresy Lubkiewicz-Urbanowicz ijej kresowej anty-
heroiny, Marys$ki Jurewicz, bohaterki Bozej podszewki, powiesci wydanej
w 1998 roku. Mimo préb umieszczania tej powiesci w kregu dziatan demi-
tologizujgcych literackie reprezentacje kresowego dworu i rodziny bardziej
adekwatna bytaby w stosunku do tej prozy formuta odmitologizowania za-
wiaszczanej przez patriarchalny i narodowy dyskurs przestrzeni i préba
kreacji alternatywnej wizji Kreséw, z wazng dla niej kategorig kobiecego
doswiadczenia. Wizji czerpigcej rowniez z tradycji literatury karnawa-
towej, z charakterystycznym dla niej prymatem ,cielesnego dotu”, mowy
ciata czy ptci, co w powiesci Lubkiewicz-Urbanowicz przejawia sie w grote-
skowym ujeciu, w uwydatnieniu cielesno-seksualnej sfery cztowieka, obsce-
nicznym jezyku, wartosci gromadnego, babskiego $miechu o regenerujacej

18W. Odojewski, Zasypie wszystko, zawieje..., Warszawa 1990, s. 56.
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sile. Mamy wiec do czynienia z proza, ktéra mozna by okreséli¢ jako postko-
lonialna, cho¢ pierwsza lektura podsuwa raczej antykolonialny wydzwiek
utworu: powie$s¢ demontuje, za pomocg groteskowego ujecia kobiecej per-
spektywy w spojrzeniu na historie, tradycyjne wzorce literatury kresowej.
Dzigki w ten sposéb przyjetemu punktowi widzenia sytuuje polski dwoér
w sferze, w ktorej byta lokowana zazwyczaj miejscowa, obca etnicznie lud-
nos$¢, a wiec w sferze biologizmu, instynktu, seksualnosci - po stronie na-
tury, a nie kultury.

Formuta sagi sktania do dalszych pytah o stosunek do literackiej tra-
dycji. Boza podszewka, wydawatoby sie, bardzo odlegta od wzorcéw osobo-
wych i literackich schematéw Rodziewiczéwny, jednak do niej nawigzuje,
po pierwsze poprzez demontaz stereotypowych obrazéw kresowych dwor-
kow, ktorych witasnie Rodziewiczowna stata sie najbardziej rozpoznawal-
nym piewca, przywolanym zreszta w powiesci, po drugie, w sensie pozy-
tywnym, poprzez typ bohaterki. Wydaje sig, ze Mary$ka Jurewicz ma
swojg starsza niemal o sto lat antenatke w Magdzie Pokotynce. Innos$¢
nakazuje im witoczege po polach i tgkach, ucieczki od ludzkiej wspolnoty
i poszukiwanie zrodta swej tozsamosci nie miedzy ludzmi, lecz w naturze.
Wystarczy zestawi¢ dwa cytaty:

Tylko im blizej wiosny, tym ja dreczyta coraz srozej tesknota za pustka Wie-
szanca. Kusitja wiatr bujny, lecacy z dalekich przestrzeni, i ptasie sznury-hej-
naty powrotne, i dreczyto ja zajecie monotonne, w btocie podworka, i plotki ku-
moszek, i spory o drob i prosieta, i zaczepki mezczyzn, spotykanych na drodze,
i gderliwe namowy ciotkil9.

Zostawiata wszystko za sobg, bylejak najdalej od domu. Do sadzawki szto sie caty
czas tgka zbielala od rosy. Nad woda pachniato zielong plesnig, tuz przy brzegu
petno byto pijawek, wazki chwiaty sie natrzcinach, ale spod spodubita krynica20.

Wspéiczesna autorka jednak te sfery ,,innosci” znacznie poszerza, wpro-
wadzajgc toposy feministyczne, przede wszystkim watek ,,wariatki na stry-
chu” czy ,,cudzoziemki”, tytutowej ,,bozej podszewki”. Odwotuje sie zresz-
tg aluzyjnie do kultowych tekstéw feministycznych, takich jak Eriki Jong
Strach przed lataniem. Maryska przekracza granice zakresSlone przez re-
strykcyjna wobec kobiet kulture kresowa i doswiadcza w ten sposob po-
czucia wykluczenia, gorszosci. Szuka siebie w snach, na polach i tgkach
albo probuje zbudowaé wiasng matg intymna przestrzen w bliskosci Swiata
natury, zwierzat:

Marys$ka schodzita ludziom z oczu. Znalazta sobie schowek na wielkim ruskim
piecu. Wyciggneta spod rupieci stare dziurawe sito. Zastaniata nim twarz, pa-
trzac z gory przez pobielatg od maki siatke. Czasami wskakiwat na piec bury
kot. [...] Myt futro poszarpane w licznych walkach ze szczurami. Przejezdzat po
niej szorstkim jezykiem21.

19 M. Rodziewiczéwna, dz. cyt., s. 105.
20T. Lubkiewicz-Urbanowicz, Boza podszewka, Warszawa 1998, s. 49.
21 Tamze, s. 113.
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Pomimo pietnowanej przez calg rodzine innosci to wtasnie tej boha-
terki nie zawodzi nigdy instynkt nakazujacy jej podejmowanie wiasnych
wyboréw - czy to przy okazji zamazpdjscia, czy p6zniej ochrony rodziny
w czasie wojny. Czynno$¢ przedzenia, jako symbol wszelkich domowych,
kobiecych, praktycznych czynnosci, na ptaszczyznie Swiata przedstawio-
nego w odniesieniu do gtéwnej bohaterki zostaje odrzucona, instynkt pod-
powiada Marysce wybodr innej drogi. Jednocze$nie to tytutowa bohaterka
w najwiekszym stopniu uosabia preferencje kobiecej postawy nacechowa-
nej wrazliwoscia, intuicjg, uczuciem i obcoscig wobec zasady aprioryczne-
go mysélenia na rzecz wspétodczuwania z drugim cztowiekiem i ze Swiatem
natury. Stusznie zauwaza Leszek Szaruga, ze szalenstwo Maryski - naj-
bardziej krancowa manifestacja jej ,,innosci” - jest reakcjg na wojenne sza-
lenstwo Swiata, aktem histerii jednako tgczacej kobiety i mezczyzn, gdy
przychodzi im zmierzy¢ sie z dosSwiadczeniem ekstremalnym?22. Ten akt
psychicznej transgresji ma wszak miejsce po okrutnej zbiorowej agresji
- po pierwszych bombardowaniach Wilna. Nalezatoby jednak doda¢, ze po-
stawa Marys$ki jest tez odpowiedzig na opresyjny wobec kobiet wzor kreso-
wej kultury, z goéry narzucajacej im pos$lednig kulturowo-spoteczng role, co
staje sie Zrodtem urazéw i kompleksu w psychice bohaterki. Oto scenie jej
narodzin towarzyszg nastepujace stowa akuszerki skierowane do jej mat-
ki: ,,Pani, niepotrzebnie byto tak cierpie¢, to tylko dziewczynka”. Ow bunt
ciata Maryski, jej szalenstwo, oznacza réwniez zmiane sposobdw porozu-
miewania sie, wyzwolenie pozawerbalnego jezyka, jakim jest taniec czy
Spiew.

Zainicjowana przez Rodziewiczéwne, zasadniczo jednym utworem, opo-
wie$¢ o innosci kobiety na Kresach i podstawowej enklawie tej innosci -
naturze Lubkiewicz-Urbanowicz rozwija w swojej kobiecej sadze. Wprowa-
dza tez kobiecg perspektywe w spojrzeniu na historie. Jesli wyjscie poza
przyjeta spotecznie norme wyznaczalo poczatek opowiesci o innosci kobiet
na Kresach, na przyktad Grazyny - kobiety rycerza czy Emilii Plater, to
wiaczaty sie one jednak w meska, militarng historie - i ginety. Natomiast
Lubkiewicz-Urbanowicz w swojej kobiecej sadze pisze przede wszystkim
o kobietach zanurzonych w nurcie i materii zycia. Opowiedziana w powie-
$ci historia dwoch wojen i sowieckiego totalitaryzmu uwzglednia tworzong
przez kobiety codzienng egzystencje z jej zwyklymi, codziennymi czynnos$-
ciami, zdobywaniem zywnosci i sferg kulinariow.

Odzyskiwanie kresowej przestrzeni dokonuje sie¢ takze na ptaszczyznie
jezyka, opowiesci. Kobiecy idiom, ledwo zaznaczajacy sie w opisach natury
w Macierzy, w Bozej podszewce okreéla narracje, ktéra przyjmuje forme
»babskiego gadania” z witasciwym mu przekraczaniem linearnej zasady
opowiesci, dopowiadania, ptynnosci narastajacej wiedzy i unikania defi-
nitywnych rozstrzygnieé¢. To opowie$¢ utkana z réznych kobiecych gtosow,

22 L. Szaruga, Inwazja i koniec historii (proza Teresy Lubkiewicz-Urbanowicz), w. tegoz,
Wezet kresowy, Czestochowa 2001, s. 147.
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posiadajaca swoista fakture. Siegajac znéw po feministyczng metaforyke,
nalezatoby postuzy¢ sie przy okreslaniu materii tej powiesSci raczej figura
tkania. To wtasnie ,,babskie” pogawedki, zarty, opowiastki, przekomarza-
nia, ale takze rekonstrukcja witasnego losu z tych opowiesci, wzajemnych
relacji siéstr i stosunku miedzy matka a cérkag tworza ré6znorodng materieg
Bozej podszewki. Rowniez jako bohaterki wtasnie ,,baby” w Bozej podszew -
ce czy w noszacym znamienny tytut zbiorku opowiadan Babskie nasienie
zostajg dowartoSciowane, bo proza ta otwiera sie na zlgczone z kresowa
przestrzenig obrazy starych Zzebraczek i wiejskich wariatek. Ich prototyp,
ale uszlachetniony przez odwotanie sie do toposu czarownicy, zaistniat
w powiesci Rodziewiczéwny; do Bozej podszewki wkraczajg wraz ze swojg
odmiennoscig, dziwactwami i poczuciem spotecznej marginalizacji, ale za-
razem nieodtacznej przynaleznosci do kresowego Swiata. Narracja Lubkie-
wicz-Urbanowicz odmitologizowuje zatem ostatecznie zdominowang przez
patriarchalno-narodowy dyskurs przestrzen i kreuje alternatywna wizje
Kres6w nasycona kobiecym doswiadczeniem.

Summary
About feminine otherness in the borderland region

The article concerns aspects of feminine otherness expressed in Polish borderland
literature written by women. It shows some examples of women’s portraits which
go beyond a fixed stereotype of a woman as a brave and heroic keeper of home
and hearth. Maria Rodziewiczowna’s novel Maternity presents an image of a wild
woman, her biological instinct and power derived from nature and maternity. The
novel is based on several characteristic motives often included in women’s literature:
maternity, nature, the figure of witch and exclusion from traditional society. A similar
image of woman appears in a novel by contemporary writer Teresa Lubkiewicz-
-Urbanowicz entitled God’s lining. The author makes an attempt to demythify the
borderland region’s image in Polish literature which has been framed by patriarchal
and nationalist views. She suggests an alternative representation of the borderland
as a womanly experience.



