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Who screens the history, makes the history.
Gore Vidall

W potowie 2008 roku Amerykanski Instytut Filmowy przeprowadzit swoj
doroczny plebiscyt na najwybitniejszy film amerykanski2. Sposrdd zgtoszo-
nych propozycji wybrano sto utwordw, ktére nastepnie uszeregowano w dzie-
sieciu kategoriach gatunkowych. W grupie dziet epickich na pigtym miejscu,
niemal pét wieku po premierze, znalazt sie Spartakus w rezyserii Stanleya
Kubricka. Gdyby sukces filmu mierzy¢ jedynie wypadkowag pietrzacych sie
przed jego twdrcami probleméw, wowczas nalezatoby uznaé, ze Spartakus
w petni zastuguje na tak wysokie miejsce w rankingu. Zaréwno przestanie
dzieta, jak i sam procesjego realizacji odzwierciedlaja $cieranie sig, nierzadko
sprzecznych, interesOw artystycznych jego twércéow, wpisanych w spoteczno-
-polityczny klimat Ameryki przetomu lat piec¢dziesigtych i sze$¢dziesigtych
ubiegtego stulecia.

Niniejszy szkic, zainspirowany wspomnianym plebiscytem, przywotuje 6w
kontekst oraz przypomina pewne problemy, ktére musieli pokonaé twarcy fil-
mowej wersji Spartakusa. Z tej perspektywy opowie$¢ o przywddcy buntu nie-
wolnikéw jawi sie jako kolejny przyktad dzieta, przy ktorym zbyt wielu i zbyt
dtugo ,,majstrowato”, przez co film nosi liczne blizny po stoczonych bitwach
o charakterze artystycznym, ideologicznym i politycznym. Przyczynit sie do
tego nie tylko klimat epoki, w ktérej film powstawat, ale takze osobisty cha-
rakter, ambicje i cele artystbw zaangazowanych w jego realizacje, poczynajac
od autora literackiego pierwowzoru (Howard Fast), poprzez scenarzyste (Dal-
ton Trumbo), producenta i odtwdrce gtéwnej roli (Kirk Douglas), a na rezyse-
rze (Stanley Kubrick) konczac. Kazda z tych oséb interpretowata filmowang
historie na swdj sposéb, co, jak nietrudno zgadngé, nie przystuzyto sie jej final-
nej wersji.

1G. Vidal, Screening History, Harvard 1992, s. 81.
2 [Online] <http://mwwww.afi.com/10topl10/>, dostep: 22.05.2013.


http://www.afi.com/10top10/

132 Artur Piskorz

Tworcy

Howard Fast, nowojorczyk zydowskiego pochodzenia, opublikowat swa
pierwszg powies¢ w wieku 18 lat. Fast od samego poczatku przejawiat w swym
pisarstwie lewicowe inklinacje, ktére w zimnowojennych latach piec¢dziesia-
tych ubiegtego stulecia nie nalezaty w USA do szczeg6lnie popularnych. An-
tykomunistyczne przewrazliwienie 6wczesnych wiadz Ameryki spowodowato,
ze jakiekolwiek zachowanie odbiegajace od oficjalnej linii ideologicznej kwali-
fikowano (i torpedowano) jako ,lewicowe odchylenia”. W politycznym klimacie
ksztattowanym dziataniami Komisji do Badania Dziatalno$ci Antyamerykan-
skiej (HUAC) osoby podejrzane o prokomunistyczne i prosowieckie sympatie
wzywane byty na przestuchanie ijesli odpowiedZ na stynne pytanie (,,Czy jest
pan/i, badz tez kiedykolwiek byt/a cztonkiem Komunistycznej Partii USA?”)
brzmiata twierdzaco, wdwczas musiaty liczy¢ sie z konsekwencjami.

Wystgpienia przed Komisja nabraty rozgtosu, kiedy rozpoczeta ona serie
przestuchan postaci zwigzanych z przemystem filmowym, zmuszanych nie
tylko do sktadania zeznah na wiasny temat, ale takze ujawniania nazwisk
znanych im o0s6b o lewicowych sympatiach. Czes$¢ hollywoodzkich twércéw,
powotujac sie na poprawke do konstytucji gwarantujgcg wolnos¢ stowa i zgro-
madzenh, odmowita udzielania takich informacji, co Komisja uznata za obraze
Kongresu i skazata ich na kare wiezienia. Posrdd nich znalezli sie i pisarz
Howard Fast, i p6zniejszy scenarzysta filmu - Dalton Trumbo.

Przestuchania przed senackg Komisjg, odmowa podania nazwisk znanych
mu 0s6b o komunistycznych sympatiach, a nastepnie wyrok skazujacy na wie-
zienie zainspirowaty Fasta do napisania Spartakusa. Utwor, odrzucony przez
kilku wydawcéw, tworca opublikowat ostatecznie za witasne pienigdze. Dos¢
niespodziewany sukces czytelniczy szybko zainteresowat Hollywood w osobie
Kirka Douglasa, ktory zaproponowat sfilmowanie powie$ci przez Stanleya Ku-
bricka. ,,Bardzo zaprzyjaznitem sie ze Stanleyem podczas kilku miesiecy pracy
nad filmem. To Kirk Douglas poprosit mnie o umieszczenie [w czotéwce - A.P.]
nazwiska Daltona Trumbo, co bytoby zakwestionowaniem »czarnej listy«”,
wspominat po latach Fast3.

Trumbo, podobnie jak Fast, nigdy nie kryt sie ze swoimi lewicowymi sym-
patiami. Jako cztonek Komunistycznej Partii USA wystepowat przeciwko
udziatowi Standw Zjednoczonych w Il wojnie Swiatowej po stronie Wielkiej
Brytanii. Napisat jedng z najbardziej przejmujacych ksigzek antywojennych
Johnny poszedt na wojne (Johnny Got His Gun, 1939), na podstawie ktorej
w 1971 roku wyrezyserowat film pod tym samym tytutem. Po wyjsciu z wie-
zienia Trumbo przenidst sie do Meksyku, gdzie pod pseudonimem pisat sce-
nariusze filmowe. Prawdziwy przetom w karierze nastgpit w roku 1960, kiedy
jego nazwisko oficjalnie pojawito sie najpierw w czotéwce filmu Exodus (Exo-
dus, Otto Preminger), a zaraz potem w Spartakusie. Ostatecznie przesadzito
to nie tylko o losie Trumbo, ale i catej ,,czarnej listy”.

3[Online] <http://www.trussel.com/hf/ancient.htm>, dostep: 22.05.2013.
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Kirk Douglas, zwolennik umieszczenia nazwiska Trumbo w czotéwce
Spartakusa, w latach pie¢dziesigtych bytjuz uznana gwiazda hollywoodzka.
Syn ubogich zydowskich emigrantéw z terenéw dzisiejszej Biatorusi, w ak-
torstwie dostrzegt swa szanse na wybicie sie. Punktem zwrotnym okazaty sie
role boksera w filmie Champion (Champion, Mark Robson, 1949) i Vincenta
van Gogha w Pasji zycia (Lust for Life, Vincente Minnelli, George Cukor,
1956), za$ powstaly w trzy lata pdzniej Spartakus katapultowat aktora na
gwiazdorskie szczyty Hollywood. Douglas, przed realizacjg tego ostatniego,
zastrzegt sobie prawa producenta wykonawczego, aby mie¢ pewnos¢, ze utwor
powstanie w zgodzie z jego witasng wizja.

Poczatkowo gwiazdor zaproponowat rezyserie Anthony’emu Mannowi -
doswiadczonemu hollywoodzkiemu twoércy, majacemu na swoim koncie kilka
filméw utrzymanych w poetyce noir (T-Men, 1947; Raw Deal, 1948) oraz kla-
sycznych westernéw z Jamesem Stewardem w roli gtdwnej (Winchester '73,
1950; The Furies, 1950). Mann wydawat si¢ idealnym rezyserem zdolnym do
stworzenia epickiego kina, ktére na przetomie lat pieédziesigtych i szesédzie-
sigtych stalo sie oczkiem w glowie hollywoodzkich producentéw zaniepokojo-
nych spadkiem liczby widzéw, przedktadajacych ekran telewizyjny nad kino-
wy. Chociaz Spartakus nie stat sie ostatecznie czescig artystycznego dorobku
rezysera, ten udowodnit potem, ze jest w stanie udzwigna¢ wysokobudzetowe
produkcje, krecac dwa widowiskowe spektakle: Cyd (El Cid, 1961) oraz Upa-
dek Cesarstwa Rzymskiego (The Fall of the Roman Empire, 1964).

Spiecia na linii Douglas - Mann zaczety sie niemal od razu, gdy tylko
okazato sie, ze rezyser bynajmniej nie pali sie do przytakiwania kazdemu po-
mystowi producenta i gwiazdy filmu w jednej osobie. Na pojawienie sie komu-
nikatu o ,,tworczych rozbieznosciach” nie trzeba byto dtugo czekaé i w efekcie
Mann stracit prace po niespetna dwéch tygodniach od chwili rozpoczecia zdjec.
Jak wspomina Fast, ,,Mielijakie$ sto minut luznych i niepowigzanych ze sobg
scen, ale nie mieli filmu. [...] W tej sytuacji Kirk Douglas zadzwonit do mnie
z Hollywood i ubtagat, zebym przyjechat i popracowat z Kubrickiem 4.

Douglas znat Kubricka jeszcze z czaséw realizacji Sciezek chwaty (Paths of
Glory, 1957), gdzie zagrat role putkownika Daxa. Wspéipraca z mtodym rezy-
serem wywarta na aktorze spore wrazenie, ale angazujgc Kubricka, gwiazdor
liczyt przede wszystkim na to, ze - z racji swego doSwiadczenia - uda mu sie
zdominowa¢ trzydziestodwuletniego tworce i pokierowac nim znacznie tatwiej
niz starszym i bardziej doswiadczonym Mannem. Nadzieje aktora spetnity sie
tylko czesciowo, bowiem w tamtym czasie Kubrick bytjuz ,,tym Kubrickiem?,
ktory ani nie zawaha sie stawi¢ czota Douglasowi, ani forsowa¢ wiasnych
pomystéw, wielokrotnie udowadniajgc, ze nalezy sie liczyé réwniez i z jego
zdaniem.

4 Tamze.
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Konflikt

Niemal permanentny sp6r réznych osobowos$ci zaangazowanych w pro-
dukcje filmu, odmienne wizje postaci filmowego bohatera oraz wtasnej roli
w procesie realizacji filmu - wszystko to nie tworzyto atmosfery sprzyjajacej
twérczemu wysitkowi. W rezultacie trudno ostatecznie stwierdzi¢ nie tylko
to, kto i jakg odpowiedzialno$¢ ponosit za ksztatt filmu na poszczegdélnych
etapach jego realizacji, jak i kto winien podpisac sie pod jego finalng wersja.
Cztery osoby - Fast, Trumbo, Douglas i Kubrick - bezposrednio zaangazowa-
ne w produkcje w zasadzie ani razu nie bylty jednomys$ine, co skutkowato za-
wigzywaniem sie swoistych ,,koalicji”: Douglas sprzymierzat sie z Kubrickiem,
wystepujac przeciwko pomystom Trumbo, by zaraz potem wejS¢ w alians
z Trumbo przeciwko Kubrickowi.

Jakby tego byto mato, swoje twércze trzy grosze postanowita wtrgci¢ row-
niez wytwaérnia, dokonujac skrétéw w wersji Spartakusa przedstawionej osta-
tecznie przez tworcow. Innymi stowy, Universal ocenzurowat film. Kiedy trzy-
dziesci lat po jego premierze podjeto probe restauracji dzieta, okazato sie, ze
z wycietych fragmentow ocalato zaledwie pie¢ minut. Spartakus do dzisiaj
pozostaje zatem dzietem kalekim, cho¢ zapewne nieco blizszym oryginalnych
intencji jego autorow, dzietem powstalym w rezultacie ideologicznych wojen
podjazdowych i artystycznych kompromiséw, utworem skazonym frustracja
wszystkich tworcow odpowiedzialnych za jego ostateczny ksztatt, pos$rod kto-
rych nikt nie byt zadowolony z finalnej wersji i wszyscy wyrazali swoje roz-
czarowanie.

Decyzja Kirka Douglasa, pragnacego nie tylko podkresli¢ heroizm gtdw-
nego bohatera, ale takze wyeksponowac¢ watek mitosny, zréwnujac jego zna-
czenie z motywem powstania niewolnikow, frustrowata Anthony’ego Manna:
»Kirk Douglas byt producentem Spartakusa i chciat podkresli¢ »przestanie« fil-
mu. Mnie wydawato sie, ze »przestanie« stanie sie klarowniejsze przez fizycz-
ne ukazanie catego horroru niewolnictwa. Film musi opieraé¢ sie na obrazie.
Zbyt wiele dialogu jest dlan zabdjcze. W tym miejscu z Kirkiem sie rozmija-
lisSmy’5. Stanley Kubrick, ktéry zastapit Manna, byt jeszcze bardziej krytycz-
ny: ,,[Spartakus - A.P.] bytjedynym filmem, nad ktérym nie sprawowatem
catkowitej kontroli; cho¢ bytem jego rezyserem, moj gtos byt jednym z wielu,
w ktére wstuchiwat sie Kirk. Jestem rozczarowany filmem. Miat on wszystko,
poza dobrym scenariuszem™. Rozczarowany byt takze Howard Fast, autor
powiesciowego pierwowzoru. Wedtug niego, za wyjatkiem pojedynku gladiato-
row z pierwszej czesci filmu, niczego nie mozna przyréwna¢ do dramatyzmu
oraz intensywnosci scen opisanych w jego powiesci7. Natomiast scenarzysta

5M.M. Winkler, Spartacus. Film and History, London 2007, s. 3.

6Stanley Kubrick Interviews, red. G.D. Philips, University Press of Mississippi 2001,
s. 102.

7MM. Winkler, dz. cyt., s. 15.
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Dalton Trumbo po projekcji wpadt we wsciekto$¢ i w swoim osiemdziesigcio-
stronicowym ,,Raporcie na temat Spartakusa”8 przeanalizowal wszystkie sta-
bosci dzieta, bedace rezultatem niekonhczacych sie przerébek scenariusza.

Powies¢

Akcja powiesci Howarda Fasta rozgrywa sige okoto roku 70 p.n.e., czyli
wkroétce po sttumieniu powstania Spartakusa. W wiejskiej posiadtosci Villa
Salaria bawi grupa rzymskich dostojnikéw, a jednym z poruszanych tema-
tow jest niedawny bunt niewolnikéw. Narracja prowadzona jest dwutorowo:
wydarzenia biezgce przeplatajg sie z fragmentami przywotujagcymi niedaw-
ne krwawe wypadki. Jest ona fragmentaryczna, rwana, chwilami rozwlekta
i zwyczajnie nuzgca9, a wrazenie chaosu dodatkowo poteguje przedstawienie
dziejow powstania niewolnikéw od momentu ukrzyzowania Spartakusa, czyli
od konca. To, co zapewne miato udramatyzowac historie, w efekcie przeksztat-
cito ja w chaotyczny ciag epizoddw.

Ideologicznie, powie$¢ osuwa sie do poziomu wiecowej agitki na temat
uniwersalizmu historii, spotecznej niesprawiedliwos$ci oraz rewolucyjnego
ducha obecnego posrod spotecznych nizin. Sam Fast nie ukrywat swej nimi
fascynacji: ,,Cate zycie ogromnie interesowata mnie walka biednych, pracu-
jacych ludzi z ich ciemiezcami. Fakt, ze Spartakus zebrat armie niewolnikéw
i niemal zburzyt Rzym, bardzo mnie zaintrygowal, za$ jego imie stanowi dla
mnie symbol rewolucji na przestrzeni dziejow”10. W trakcie lektury nie spo-
sob oprzeé¢ sie wrazeniu, ze autor czerpie niemal perwersyjng przyjemnos¢
ze zderzania opiséw panujacej wsérod niewolnikow nedzy z przepychem zy-
cia ich panéw. Zestawienie tych dwodch $wiatéw pozbawione jest niuanséw,
za$ ukazana rzeczywisto$¢ czarno-biata i nakreslona bardzo gruba kreska.
W efekcie czytelnik otrzymuje spisang drukowanymi literami marksistowska
wizje rewolucji i stosunkéw miedzyludzkich, przyodziang dla niepoznaki (?)
w antyczny kostium.

Fabrykowanie historii

JesSli nawet zignorowac lewicowe obsesje Fasta, to sprawe pogarsza za-
prawde godne lepszej sprawy brniecie tworcow w historyczne nieprawdopodo-
bienstwa jedynie po to, aby zilustrowac i podkresli¢ swe ideologiczne inklina-
cje. Warto przy tym zauwazy¢, ze kazde odstepstwo od historycznej prawdy
mogto, i pojawiato sig, na réznych etapach realizacji filmu. Sporo byto ich

8 Tamze, s. 25.

9 Czytelnik polskiego wydania ksigzki bedzie sie musiat dodatkowo zmagac¢ z jej fatalnym
thumaczeniem.

10 [Online] <http://mwww.trussel.com/hf/ancient.htm>, dostep: 22.05.2013.
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w powiesci Fasta, jak choc¢by nieodwzajemniona mito$¢ wyniostego Krassusa
do niewolnicy Warynii, zony Spartakusa. Zawieratje scenariusz z jego liczny-
mi przer6bkami. Cze$¢ wynikta w trakcie montazu badZ p6zniejszego ocenzu-
rowania dzieta, przez co ostateczna wersja zawiera potkniecia, ktérych ciezar
gatunkowy jest rozmaity.

Igrajac z historyczng prawda, Fast sktaniat sie ku symbolicznemu trak-
towaniu postaci Spartakusa, co korespondowato z filozofia Manna, dla kt6-
rego najwazniejszg rzeczg byto oddanie ducha historii: ,tylko nieliczni znajg
fakty”11. Ale nawet przy takim (budzacym watpliwosci) zatozeniu trudno po-
ja¢, dlaczego z filmu nie wyeliminowano choéby czesci najbardziej razacych
niescistosci historycznych. Ich diuga liste wiericzg najbardziej oczywiste, jak
posiadanie przez powiesciowego i filmowego Spartakusa zony czy jego $mier¢
na krzyzu. Nie mniej raza i kolejne, jak chocby fakt, ze w finalowej bitwie
Spartakus nie walczyt na koniu, lecz pieszo, i ze niemal udato mu sie siegna¢
Krassusa, nim sam zostat osaczony i po¢wiartowany przez rzymskich legioni-
stow. Cialo niewolnika nigdy nie zostato odnalezione i zidentyfikowane, wiec
jego pozniejsze ukrzyzowanie jest wylgcznie filmowa fantazjg. Nieprawdopo-
dobienstwem jest takze odnalezienie i ocalenie Warynii przez Krassusa. Cal-
kowitym brakiem realizmu zaskakujg sceny ukazujgce wedrujacg armie nie-
wolnikoéw, z ktérych wszyscy sg usSmiechnieci, szczesliwi i dobrze odzywieni.
W szczytowym okresie liczebno$¢ niewolniczej armii dochodzita do stu tysiecy
0séb i problemy logistyczne zwigzane ze sprawnym kierowaniem takg liczbg
mezczyzn, kobiet i dzieci wydaja sie niewyobrazalnel2.

Jakby mato byto samego patosu bijgcego od gtéwnego bohatera, tworcy
filmu zdecydowali sie wples¢ w catos¢ szereg aluzji i watkéw religijnych, ma-
jacych zapewne jeszcze bardziej uwznio$li¢ osobe i dzieto Spartakusa. Brak
ich w ksigzce Fasta, za$ filmowe odwotania do chrzescijanstwa nie majg ani
zadnego sensu, ani logicznego umotywowania. Znalazty sie tam w wyniku in-
terwencji Katolickiego Legionu Przyzwoito$ci, ktory zmusit producentow do
wprowadzenia ahistorycznych odwotan do chrzescijainistwa jako dziejowe;j sity,
ktéra obalita poganska tyranie Rzymu i skonczyta z niewolnictwem.

Rozbieznosci

W swej wizji ,,historii z tezag” filmowcy idg zresztg dalej. Powie$¢ Fasta,
przy jej wszystkich utomnosciach, oddaje jednak Spartakusowi historyczng
sprawiedliwos$¢, relacjonujac jego kolejne zwyciestwa nad Rzymianami, az do
koncowego starcia z Krassusem, starcia niosacego kleske niewolniczej armii.
Tymczasem filmowa opowies¢ catkowicie pomija sukcesy Spartakusa, sku-
piajac sie jedynie na finalowej bitwie zakoriczonej jego ostateczng porazka.
W powiesci rzymscy dostojnicy wspominajg o ich poczatkowo lekcewazacym

11 M.M. Winkler, dz. cyt., s. 19.
12 B. Nowaczyk, Powstanie Spartakusa 73-71 p.n.e., Warszawa 2008, s. 125.
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stosunku do rebelii traktowanej jako kolejny lokalny bunt. Dopiero kiedy na-
stepne i zaskakujgce zwycigstwa armii niewolnikdw stworza realne zagroze-
nie dla potegi Rzymu, przyznaja, ze sytuacja byta niebezpieczna i praktycznie
wymkneta sie spod kontroli. Wersja filmowa natomiast jedynie pokazuje, ze
zwolennikéw Spartakusa bezustannie przybywato, za$ ich gtéwnym zajeciem
byto skupienie sie na marszu ku wolnosci.

Istnienie tego rodzaju rozbieznosci, ukazujacych zréznicowany stosunek
kazdego z tworcow do jakiego$ aspektu opowiadanej historii, a w zwigzku
z tym réwniez trudnosci i problemy, ktére musieli przezwyciezy¢, podkresla
egoistyczne zakusy na ideologiczne zawtaszczenie filmu i przykrojenie opo-
wiadanej historii do wiasnych przekonan.

Najwiecej kontrowersji budzita posta¢ i dzieto gtéwnego bohatera filmu.
Dla Trumbo byt to konflikt miedzy dwiema wizjami Spartakusa: ,Wielkim”
i ,Malym”. Opowie$¢ o Wielkim Spartakusie to historia cztowieka, ktérego
dziatania zmienity bieg historii i ktoremu w skrajnie niesprzyjajacych warun-
kach udato sie zgromadzi¢ ogromng armie stabo uzbrojonych ludzi, zjednoczy¢
ich ideg wolnosci i rzuci¢ wyzwanie najwiekszej potedze Swiata antycznego.
Z kolei Maty Spartakus to nieledwie przywoédca wieziennego buntu, ktéremu
co prawda udato sie wyrwaé¢ na wolnos$¢, ale tak naprawde zostat pokona-
ny, za$ jego los stat sie nauczka dla innych niewolnikéw. Nietrudno zgadnat,
ze wersja Wielkiego Spartakusa byta blizsza przekonaniom tak Fasta, jak
i Trumbo.

O ile jeszcze Douglas sktaniat sie ku podobnej wizji postaci swego bohate-
ra, o tyle taki rozwo6j wypadkow byt zdecydowanie wbhrew intencjom Kubricka.
Rezyser, nie odmawiajac Spartakusowi wielkos$ci i wagi, zainteresowany byt
jeszcze innym wymiarem jego biografii i dlatego nie palit sie do realizacji na-
iwnego ideowo dzieta spaczonego uproszczonym spojrzeniem na nature czto-
wieka. W swym S$wiatopogladzie artysta nie sktaniat sie tak jednoznacznie ku
lewicowosci czy prawicowosci, bedac przekonany, ze tak jak obie strony miaty
swoje racje, tak i obie popetniaty biedy:

W wypadku Spartakusa usitowatem, z potowicznym sukcesem, nakreci¢ film
tak historycznie prawdziwy, jak to tylko bytlo mozliwe, ale musiatem sie mie-
rzy¢ z glupawym scenariuszem z rzadka odwotujgcym sie do historycznej praw-
dy o Spartakusie. Z historii wiadomo, ze dwukrotnie doprowadzit on zwycieska
armie niewolnikdéw do poétnocnych granic Italii i z tatwoscia magt opuscic jej
terytorium. Zamiast tego poprowadzit armie na tupiezcze wyprawy po rzym-
skich miastach. Odpowiedz na pytanie, dlaczego to uczynit, mogtaby by¢ inte-
resujgcym problemem, z ktéorym mierzytby sie film. Czy zmienity sie intencje
buntu, czy tez moze Spartakus utracit kontrole nad dowddcami, ktorzy w tej
sytuacji stali sie bardziej zainteresowani korzy$ciami ptynacymi z wojny niz
wolnoscig?13

Wiele wskazuje rowniez na to, ze ,,Kubrick pragnat zilustrowaé przemoc,
brutalnos$¢ i korupcje zarowno panodw, jak i niewolnikéw. Pod koniec zdje¢

13 M. Ciment, Kubrick. The Definitive Edition, New York 2001, s. 151.
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przedstawit liste siedemnastu »krwawych ujeé«, ktére miatyby zosta¢ wiaczo-
ne w sceny bitewne. Jedynie kilka z nich zostato zaakceptowanych przez Dou-
glasa i nakreconych; potem zostaty ocenzurowane. Ukazujgc przerazajace
ofiary, ktére kazda wojna wymusza na walczacych, Kubrick miat nadzieje na
postawienie pytania, czy szlachetny cel, jakim jest dgzenie do wolnosci, moze
usprawiedliwia¢ ludzka ofiare”14, co stalo w sprzecznos$ci z koncepcjag Trum-
bo, bedacg bezkrytyczng gloryfikacjg powstania niewolnikow.

Trumbo przeciwstawiat sie pogladowi Kubricka, uwazajgcemu, ze jesli re-
wolucja nie odnosi sukcesu, to winne sg temu glupie, zepsute i niezdolne do
dziatania masy ,,$ciagajagce na ziemie” osamotnionych przywddcéw. Scenarzy-
sta byt szczego6lnie niezadowolony z propozycji wprowadzenia watku roztamu
w szeregach niewolnikéw i odtgczenia sie czesci z nich od Spartakusa pod
wodza Kriksusa. Utrzymywat, ze Kubrick chciat doprowadzi¢ do bezposred-
niej konfrontacji Spartakusa z Kriksusem, w wyniku ktérej ten ostatni zosta-
je powieszony. Kriksus, kierujac si¢ niskimi pobudkami, zamierzal pozostac
w Italii, aby tupic¢ i grabi¢ posiadtosci patrycjuszy. Wedtug Kubricka, miato to
odzwierciedla¢ prawdziwe motywy dziatania pospdlstwals.

Z kolei Trumbo, za Fastem, pragnat posta¢ Kriksusa uszlachetni¢. Co
prawda, odtgczyt sie on od Spartakusa, ale kierowat sie idealistycznym za-
miarem catkowitego obalenia systemu niewolniczego. Dziatanie Kriksusa
miato nie tylko wymiar stracenficzy, czy wrecz samobdjczy (jego armia zostata
btyskawicznie zmieciona przez Rzymian), ale takze ostabiato samego Sparta-
kusa, przyczyniajac sie do jego kleski. Natomiast sam konflikt miedzy Spar-
takusem a Kriksusem sktaniat Trumbo do historiozoficznych dywagacji:

Bratobdjcza wojnajest znacznie tragiczniejsza niz jakakolwiek inna. Napisatem
te sekwencje nastepujgco: Spartakusa i Kriksusa tgczy ten sam cel (wolnosc).
R6znig sie co do sposobu, wjaki moga go osiggnaé (ucieczka przez Brindizium
lub opanowanie Rzymu). Ich konflikt ma w najwyzszym stopniu charakter mo-
ralny, to klasyczna tragedia. Ostatecznie Spartakus zostaje zmuszony do stra-
cenia Kriksusa dla dobra nadrzednegol6.

Ale w innym miejscu scenarzyscie byto juz z Fastem nie po drodze. Ten
ostatni bowiem uwazat, ze porazka Spartakusa wynikata przede wszystkim
ze stabosci samych niewolnikdw, niezdolnych do wyzbycia sie mentalnosci
poddanych, ze ich stabos$¢ tkwita w nich samych, ze to oni sami byli przyczy-
ng wiasnej kleski. Dla Trumbo natomiast przyczyng kleski niewolnikow byta
potega Rzymu. Jednoznacznie pozytywny obraz niewolnikow w scenariuszu
kontrastuje z jednoznacznie krytycznym spojrzeniem na rzymskg administra-
cje, w ktorej roi sie od intryg, personalnych rozgrywek i gierek. Taka jedno-
stronno$¢, a co za tym idzie, utomnos$¢ wizji Trumbo, nie wspotgrata dodatko-
wo z wizjg Kubricka - zawsze daleka od czarno-biatego schematu, od ktorej
z kolei dystansowat sie autor scenariusza:

14 M.M. Winkler, dz. cyt., s. 57.
15 Tamze, s. 59.
16 Tamze.
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Stanley Kubrick powiedzial, ze postrzega Kriksusa jako napastnika, poniewaz
chce pokazaé, ze to zdemoralizowanie niewolnikéw doprowadzito do ich poraz-
ki. Natomiast w naszej wersji [Daltona Trumbo - przyp. A.P.] demoralizacja
niewolnikdéw nie mogta prowadzi¢ do porazki, poniewaz setki tysiecy z nich
walczyto na $mierc i zycie w obronie wolnosci, w obronie ich towarzyszy17.

W tym kontek$cie moéwienie o ,,naszej wersji” brzmi wrecz zabawnie, sko-
ro ani Fast, ani Trumbo, ani Douglas, ani Kubrick nie byli w stanie tako-
wej wypracowac. Spory i napiecia miedzy nimi wynikaty przeciez nie tylko
z ich stosunku do odlegtej historii, ale takze wyraznego wpisywania sie filmu
w Owczesny klimat lat pieédziesigtych i szesédziesigtych w USA, ktory nie
sprzyjat gloryfikacji postaci wystepujagcej przeciwko elitom. Spartakus wszak-
ze pokazywat, ze istniejacy stan rzeczy zawsze moze ulec zmianie, ze masy,
od ktdrych oczekuje sie jedynie ciezkiej pracy i milczenia, moga pewnego dnia
zbuntowacd sie i wystapi¢ przeciwko swoim panom. Nie ma znaczenia, ze wy-
darzyto sie to dwa tysigce lat temu, skoro takze historia najnowsza pokazuje,
ze jest to mozliwe, o czym Swiadczyt (wéwczas nieodlegty) przyktad Sowie-
ckiej Rosji.

Lewicowy charakter mitu Spartakusa zostat wyzyskany gtdwnie przez
osoby wywodzace sie z tychze srodowisk. Do tego nalezy doda¢, ze za wyjat-
kiem Trumbo pozostata tréjka byta zydowskiego pochodzenia. Oba te fakty
niekoniecznie byty dobrze postrzegane przez establishment czaséw senato-
ra McCarthy’ego. Posta¢ Spartakusa (niebezpiecznie?) ewoluowata nie tylko
w kierunku lewicowego herosa, ale wrecz biblijnego Mojzesza, pod ktérego
przewodem uciskana klasa spoteczna oraz naréd wybrany podazajg ku swej
Ziemi Obiecanej. Jak pisze w swej autobiografii Douglas:

Gdy patrze na te ruiny, na Sfinksa i piramidy w Egipcie, na patace w Indiach
- wzdrygam sie. Widze tysiace, tysiace niewolnikdw, jak niosa kamienie; widze
wygtodzonych, umeczonych, umierajacych. Utozsamiam sie z nimi. Jak méwi
Tora: ,,Niewolnikami byliSmy my az do Egiptu”. Pochodze z rasy niewolnikdw.
Wsrod nich mogta by¢ moja rodzina, ja mogtem by¢18.

Produkt swojej epoki

Prawem paradoksu twoércy Spartakusa, mimo wszystkich dzielagcych ich
réznic, mogli nagle znalez¢ sie w jednym szeregu, ustawieni tam przez ame-
rykanska prawice, wyczulong na ,,komunistyczne odchylenia”, obyczajowgq de-
moralizacje przemystu rozrywkowego, czy wszelkiego innego rodzaju mniej lub
bardziej urojone przewinienia $Srodowiska. Nawet Dalton Trumbo, ,,podobnie
jak wielu innych chrzescijan o lewicowych przekonaniach, ulegt wyalienowaniu

17 Tamze, s. 61.
18 K. Douglas, Syn $mieciarza, ttum. M. Zborowska, Warszawa 1991, s. 202.
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oraz wyrzuceniu poza nawias jego religii, ktora w Ameryce stopita sie z kapi-
talistycznym credo HUAC™19.

Szefowie Universalu nie mieli zamiaru zadziera¢ z konserwatywng Ame-
ryka i, propagujac lewicowe idee w epoce ,,red scare”, naraza¢ sie na kryty-
ke, czyli na finansowa porazke. Przegrana Spartakusa jest zatem, w pewnym
sensie, przegrang ideatdw lewicowej Ameryki. Co prawda lata sze$édziesigte
przyniosty jej odnowe wraz z pojawieniem sie Nowej Lewicy, kontrkultury
i ruchu hippisowskiego, ale po $mierci prezydenta Kennedy’ego i Martina Lu-
tera Kinga ulegty stopniowemu wyciszeniu i zastopowaniu, za$ Spartakus po-
zostal przede wszystkim bohaterem starozytnosci.

Spartakus miat nie tylko potencjalng, ale i realng szanse na wpisanie sie
do historii kina, nie tylko jako wielkie widowisko historyczne, lecz takze jako
artystyczna refleksja na temat spotecznych proceséw, mechanizméw wiadzy
i postaw jednostki wobec historii. Stajagc sie wypadkowa talentéw, intencji
i interesbw zaangazowanych w jego powstanie twdrcow, pozostat dzietem ka-
lekim. Ma znamiona wielkosci i spektakularnosci, ale jednoczes$nie pozostaje
utomny brakiem jasnej, spajajgcej mysli. Tak jak historycznemu Spartakuso-
wi prawie udato si¢ obali¢ potege Rzymu, tak twoércom filmu prawie udato sie
stworzy¢ dzieto wybitne.
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Summary

Spartacus: historicizing the myth or mythologizing the history?

This paper discusses the film adaptation of Howard Fast’s novel Spartacus. The
text focuses on the various problems its makers had to face while filming the story
of the uprising by an army of slaves under the leadership of the eponymous hero.
The final version of the film appears to be the result of innumerable conflicts and
compromises amongst the artists themselves as well as with the production company.
The complexity of the whole situation is additionally emphasised by the ideological
incompatibility between the message of the film and the official rhetoric of the US
authorities. Effectively, Spartacus seems to fall victim to both the internal bickering
ofits makers and the external pressures ofthe authorities.



