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W pazdzierniku 1929 roku odbyla sie premiera Mocnego cztowieka w re-
zyserii Henryka Szaro. Film spotkat sie z zyczliwym przyjeciem ze strony ow-
czesnej krytyki. Niestety, kiedy w 1945 roku opadal wojenny kurz, okazalo sie,
ze w zgliszczach archiwow na terenie Polski nie zachowala sie ani jedna kopia
dzieta. Uznano je wowczas za zaginione. Stan taki trwat do roku 1997, kiedy
niespodziewanie w Krolewskim Archiwum Filmowym w Brukseli natrafiono
na tasmy z Mocnym cztowiekiem, co zresztg moze wskazywac na to, ze film
byt rozpowszechniany takze poza granicami Polski. Dzieki miedzynarodowe;j
dystrybucji mozna go ogladac i dzisiaj.

Wyjatek potwierdzajacy regule?

Film Henryka Szaro Swiadczy o tym, iz przed wybuchem drugiej wojny
Swiatowej kinematografii polskiej udawato sie wznies¢ ponad sztampe i tu-
zinkowos¢; ze nie zadowalala sie produkowaniem niewysmakowanych dziel
opiewajgcych romanse i sercowe perypetie bohaterow niezmiennie wywodza-
cych sie z wyzszych sfer. Wszak przed wojna kinematografia polska tkwita
w ukladzie produkcyjnym zorientowanym na promowanie tworczosci wybitnie
komercyjnej, niekoniecznie zainteresowanym artystycznym wymiarem dzie-
ta. Henryk Finkelstein, szef wytworni filmowej Sfinks, uwazat, iz ,ci, ktorzy
twierdza, ze nalezy robic filmy artystyczne, sg szalencami nie liczgcymi sie ze
specyficznymi warunkami produkgji; ci zas, ktorzy glosza, ze mozna w Pol-
sce zrobi¢ film artystyczny, to po prostu bujajacy w obtokach fantasci. Rozpo-
wszechniaja oni szkodliwe teorie, bo z gruntu falszywe”l. Chcialoby sie rzec,
ze Mocny cztowiek to dzielo takich wlasnie ,bujajacych w obtokach fantastow”,
a przy tym interesujacy przykiad produktu swej epoki, wpisujacego sie w pa-
nujgcg wowczas mode na ekranizacje dziet klasykow.

1W. Banaszkiewicz, W. Witczak, Historia filmu polskiego, t. 1: 1895-1929, Warszawa
1989, s. 211.
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Marek Kochanowski w eseju zatytutowanym Modernizacje ,Mocnego czto-
wieka” omawia trzy aspekty literackiego pierwowzoru poddane tytutowemu
procesowi modernizacji na potrzeby filmowej wersji. Podkresla znacznie wiek-
sze, w stosunku do powieSciowego oryginatu, nasycenie filmowej dramaturgii
melodramatyzmem oraz zredukowanie wigkszosci odniesien do polskiej rzeczy-
wistosci. Chociaz akcja filmu rozgrywa sie w Warszawie, to stolica pelni w niej
raczej funkcje symboliczng — wielkiego miasta. Drugim aspektem jest zmiana
narracyjnego punktu ciezkosci filmu. Jak pisze Kochanowski, ,glownym tema-
tem filmu, w przeciwienstwie do problematyki, jaka sie pojawia w powiesci,
nie jest sztuka, lecz zgdza pieniedzy, wladzy i stawy oraz zagubionej jednostki
w wielkiej metropolii. Sztuka jest bowiem dla filmowego Bieleckiego tylko spo-
sobem na wyjscie z biedy, temat artystowski zostal zredukowany na rzecz ogla-
du spolecznego”™. Przestrzen staje sie ostatnig kategoria modernizacji filmu
w stosunku do powiesci. Warszawskie ulice zostajg uwspotczesnione i wypel-
nione atrybutami nowoczesnosci, jak liczne samochody czy migajace neony.
Szczesliwie autor nie wpada przy okazji w koleine krytyki pietnujacej reduk-
cyjny charakter filmowego scenariusza w stosunku do powiesciowej trylogii
Przybyszewskiego. Zestawiajgc dzielo literackie z filmowym, eksponuje glow-
nie te aspekty obu utworow, ktore ulegty modyfikacjom w procesie adaptacji.

Ponizsze uwagi, w uzupelhieniu rozwazan Marka Kochanowskiego, kon-
centrujg sie na opisie samego dziala filmowego jako bytu autonomicznego
bez odnoszenia sie do jego literackiego pierwowzoru. W polu zainteresowania
znajduje sie sposob, w jaki rezyser przeklada powiesé na filmowg historie,
jakimi filmowymi Srodkami sie¢ postuguje i na ile w swych dziataniach po-
zostaje innowacyjny i co sprawia, ze Mocny cztowiek autorstwa ,bujajacych
w oblokach fantastow” imponuje po latach swg innowacyjnoscig formy i uni-
wersalizmem przekazu.

Autorzy

Scenariusz Mocnego cztowieka oparty zostal na powiesci Stanistawa Przy-
byszewskiego wydanej jeszcze przed wybuchem pierwszej wojny Swiatowe;.
Jej kolejne tomy: Mocny cztowiek, Wyzwolenie, Swiety gaj ukazywaly sie
w latach 1911-1913. Niespelna pottorej dekady pozniej po trylogie upomniato
sie kino. Na potrzeby ekranu dzieto poddano liftingowi i nakrecono film, kto6-
ry, bedac zakorzeniony w realiach epoki, aspirowal do poziomu uniwersalnej
przypowiesci.

Henryk Szaro (rocznik 1900) to jeden z najwazniejszych tworcow przed-
wojennego kina w Polsce. Po ukonczeniu gimnazjum w Saratowie rozpoczat

2 M. Kochanowski, Modernizacje mocnego cztowieka (,Mocny cztowiek” Stanistawa Przyby-
szewskiego i Henryka Szaro, s. 325, [online] <https:/www.academia.edu/3859772/Moderniza-
cje_mocnego_czlowieka_Mocny_czlowiek_Stanislawa_Przybyszewskiego_i_Henryka_Szaro>,
dostep: 8.07.2014.
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studia w Instytucie Inzynierow Komunikacji w Pietrogrodzie, a takze w szkole
dzialajgcej przy Teatrze Aleksandryjskim. Szaro utrzymywal, ze byl takze
uczniem Wsiewoloda Meyerholda. Informacja o tyle istotna, ze to Meyerhold
jako pierwszy podjat sie ekranizacji powiesci Przybyszewskiego. Film 6w osta-
tecznie nie wszed! na ekrany, a powodem mial by¢ nieudany montaz3. W roku
1924 Szaro przyjechat z Berlina do Polski i zamieszkal w Warszawie. Byt
autorem kilkunastu filméw fabularnych, z ktorych wiekszos$¢ do dzisiaj sie nie
zachowata. W 1942 roku zginal zastrzelony przez Niemcow.

Rezyser podjal sie napisania scenariusza wraz z Jerzym Braunem — pisa-
rzem, redaktorem i wydawca wychodzacej w Krakowie ,Gazety Literackiej”,
za$ calos$¢ opracowatl pod wzgledem literackim Andrzej Strug, rowniez pisarz,
publicysta i dzialacz polityczny, ktory w wywiadach dla prasy przyznawal, ze
w filmie ,,chodzito o rzucenie bohatera na tto wspotczesnosci, zmodernizowanie
jego psychiki, pozbawienie go demonizmu™. O ile w swej powiesci Przybyszew-
ski skupit sie przede wszystkim na jednostce, o tyle film Szaro wyeksponowal
rowniez watki spoteczne, na tle ktorych gtowny bohater urasta do roli machera
z artystycznymi ambicjami, pelnigcego role przewodnika po piekle, czy raczej
piekietku, towarzyskiej socjety.

Akcja filmu rozgrywa sie w Warszawie dwudziestolecia miedzywojennego.
Dziennikarz Henryk Bielecki (Grzegorz Chmara) marzy o napisaniu literackie-
go dzieta mogacego przyniesc stawe 1 pienigdze. Odkrywszy, ze jego przyjaciel,
Jerzy Gorski (Artur Socha), ukonczyt wiasnie powiesé¢, podstepem przyczy-
nia sie do jego Smierci i przywtaszcza sobie rekopis utworu. Przypadkowym
swiadkiem zajscia jest Lucja (Agnes Kuck), kochanka Bieleckiego, ktorg ten
przekonuje, ze robi to dla niej w imie milosci. Ksigzka odnosi sukces, przed
modnym autorem otwierajg sie salony, przychodza upragnione pienigdze i sta-
wa. Pisarz wdaje sie w romans z Ning (Maria Majdrowicz), zong przyjaciela,
jednoczesnie zaniedbujgc Lucje. Narastajgcy miedzy nimi konflikt postanawia
rozwigzaé, pozbywajac sie niewygodnej bytej kochanki. W trakcie premiery
spektaklu opartego na przywtaszczonej powiesci Bielecki zostaje jednak zde-
maskowany. Zdesperowany chwyta za pistolet i na oczach zebranych popeinia
samobagjstwo.

Bohaterowie

Aktorska obsada byla jednym z filarow sukcesu filmu. Bielecki w inter-
pretacji Chmary to nie tylko zepsuta, skorumpowana i bezwzgledna postac
dla sukcesu gotowa posungé sie do morderstwa. Bohater ma w sobie row-
niez jakis rys stabosci, desperacji, wrecz melancholii. Aktor przyznawal, ze
postac Bieleckiego widziat nieco inaczej, niz Przybyszewski: ,jestem zdania,

3 G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny. Eseje i proza — préba mo-
nografii, Krakow 2008, s. 297.
4 W. Banaszkiewicz, W. Witczak, dz. cyt., s. 229.
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ze demonizm tej postaci jest dziedzictwem okresu nietzscheanskiego, ktore
zostalo juz za nami. Pragne te posta¢ bardziej przyblizyé do zycia”. I tak
Szaro ukazuje metamorfoze skromnego dziennikarza w celebryte, czlowieka
niemoggcego zy¢ bez poklasku innych, dla ktorego przeklenstwem jest bycie
czescig szarego tlumu. Artystowska postawa Bieleckiego ufundowana jest na
proznosci zadnej uwielbienia widowni i uznania ze strony ,towarzystwa”, co
przeklada sie na finansowy sukces. Im bardziej Bielecki ulega swoim pragnie-
niom i namietnosciom, tym bardziej atmosfera filmu robi sie¢ mroczna i przy-
gnebiajgca, rodzgaca wrazenie ,nurzania sie¢” w otchtani duszy osoby ogarnietej
przemozng zgdzg materialnego i towarzyskiego sukcesu. Bielecki stawia sie
obok moznych tego $§wiata, pragnie zy¢ jak oni, cieszy¢ sie ich przywilejami.

Lucja, kochanka Bieleckiego, jest postacig tragiczna, rozdartg miedzy uczu-
ciem i lojalnoscig a poczuciem przyzwoitosci. Pomimo $§wiadomosci przyczyny
samobdjstwa Gorskiego, czyli de facto jego zabdjstwa przez Bieleckiego, poczat-
kowo ulega presji i zaglusza wyrzuty sumienia, stajac sie wspolniczkag popet-
nionej zbrodni. Lecz jej poswiecenie trwa jedynie do momentu, kiedy uwaga
Bileckiego nie skieruje sie ku innej kobiecie. Nina, dama z wyzszych sfer, naj-
pierw z rezerwg odnosi sie do zalotow Bieleckiego (,Zapomina pan, ze jestem
mezatka”). Gdy jednak okaze sie, ze maz zdradza ja z teatralng aktorka, ona
takze zapomina o noszonej na palcu obraczce.

W przeciwienstwie do Niny jej maz nie uprawia gry pozorow. Ligeza
(Julian Krzewinski) to utytulowany i ustosunkowany znajomy Bieleckiego
z przesztosci. Salonowy lew, epatujacy posiadanym majatkiem i piekng zona,
cynik o gladkich manierach skrywajacych moralng degrengolade. Inaczej niz
pisarz Jerzy Gorski — pelna tragizmu i udreczenia postaé pograzona w narko-
tykowym nalogu, utalentowany artysta bezsilny wobec wtasnej stabosci. Praw-
dziwy autor powiesci okazuje sie ledwie morfinistg, ktory swoje natchnienie
okupuje wstrzykiwaniem sobie coraz wiekszych dawek.

Sceny z zycia

,Nie ma ztych ani dobrych ludzi. Dusza czlowieka siega od jednego bie-
guna do drugiego — wszystko sie w niej miesci, wszelkie zalgzki zta i zbrodni
spoczywajg obok tych, z ktorych wykwitajg najszlachetniejsze porywy i naj-
wznio$lejsze cnoty” uwazal Przybyszewski®. W swoim filmie Szaro dopowiada:
w miedzyludzkich relacjach istnieje jedynie cieniutka warstewka konwenan-
su, skrywajgca otchtan prawdziwych emocji i realnych motywow dziatan czto-
wieka, ktore najczesciej pozostajg sprzeczne z tymi, jakie narzuca spoleczna
konwencja. Motywy, ktorymi kierujg sie w swoim postepowaniu bohaterowie,

5 Repozytorium cyfrowe Filmoteki Narodowej, [online] <http:/www.repozytorium.fn.org.
pl/?q=pl/node/5272>, dostep: 8.07.2014.

6 M. Wyka, Przybyszewski — powiesciopisarz, w: Stanistaw Przybyszewski. W 50-lecie zgo-
nu pisarza, red. H. Filipkowska, Wroctaw 1982, s. 70.
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odzwierciedlajg chwiejnos¢ ich charakterow, gdyz decyzje, ktore podejmuja,
wynikajg jedynie z doraznych interesow.

Bielecki przyczynia sie do Smierci przyjaciela, bo nadarza sie taka okazja.
Porzuca Lucje, gdy staje ona na przeszkodzie w kolejnym romansie. Lucja nie
zawiadamia policji o przestepstwie, a przeciwnie — pomaga kochankowi tuszo-
wac zbrodnie, gdyz i ona czerpie z niej profity. Zmienia zdanie dopiero wtedy,
kiedy Bielecki ja porzuca, a nastepnie probuje utopié. Jej spoéznione wyrzuty
sumienia to w istocie forma zemsty. Nina wydaje sie nieprzystepna do chwili
wyjsScia na jaw romansu jej meza. Wowczas okazuje sie, ze najprostszym spo-
sobem odegrania sie na nim jest natychmiastowe oddanie sie Bieleckiemu.
Ligeza z kolei udaje kochajacego meza, chociaz od dawna zdradza zone z ak-
torka majgca zagrac gtowng role w sztuce teatralnej opartej na powiesci Bie-
leckiego. Dla tego ostatniego romans zamoznego przyjaciela zwyczajnie uspra-
wiedliwia zaloty do jego pieknej zony. Kolo sie zamyka. Jednostkowe zepsucie
jest wynikiem spolecznego przyzwolenie, gdyz stanowi ono powszechng, cho-
ciaz kamuflowang norme. W efekcie nikt nie budzi sympatii, nikt nie jest przy-
zwoity, nikt nie jest bez winy. Upadek moralnosci i zasad sg wszechobecne.

Towarzyski awans Bieleckiego odbywa sie etapami. Ilustrujg go sceny
symbolicznie ukazujgce przemiany, jakie przechodzi i podkreslajace ewolucje
statusu spolecznego bohatera. Pierwsza z nich to wizyta w lokalu, gdzie po-
rownuje on pity przez siebie alkohol z tym, ktorym raczy sie bawigce sie obok
slepsze” towarzystwo. Konstatujac mizerie swego skromnego zycia, stara sie
zatrzeC przygnebiajace mysli i siega po gazete. Artykul o artystycznym suk-
cesie powiesci E.M. Remarque’a Na Zachodzie bez zmian i potmilionowym
nakladzie powiesci wywotujg w Bieleckim jedynie dwa skojarzenia: ,stawa”
i ,pienigdze”. Ich sumg jest upragniony ,sukces” gwarantujacy spoteczny sta-
tus 1 przynoszacy respekt.

Wrecz groteskowy charakter ma — odbywajace sie w dwoch odstonach —
spotkanie Bieleckiego z wydawcg. W trakcie pierwszego pisarz zjawia sie
z rekopisem rzekomo swojej powiesci. Wtasciciel domu wydawniczego (grany
przez Aleksandra Zelwerowicza) to karykatura biznesmana. Przyjmuje pisa-
rza, okazujac mu lekcewazenie, rozmawia nie wyciggajac cygara z ust nad
talerzem pelnym jedzenia. Bielecki, owszem, moze wydaé¢ swoja ksigzke, ale
za wlasne pienigdze. Kiedy jednak powies¢ odnosi sukces, Bielecki okazuje sie
mile widzianym gosciem, dla ktorego drzwi do gabinetu wydawcy pozostajg
,zawsze otwarte”. To przez te drzwi wejdzie on na salony.

Spoteczny awans pisarza poszerza perspektywe spojrzenia: na scene wkra-
czajg osoby z wyzszych sfer, z klasy, do ktorej aspirowat. Modny literat spedza
teraz czas na swiatowych rozrywkach, bierze udzial w przyjeciach i rautach,
oglada wyscigi konne, poznaje osoby z towarzystwa. Ma poczucie spelnienia,
chociaz obraz jego spolecznego awansu zamazuje delikatna nuta ironii. Bie-
lecki czuje, ze nie jest z tego Swiata, ale to nie przeszkadza mu blyskawicznie
wejs¢ w nowg role. Ostatecznie przebyt bardzo dtugg droge od samotnego picia
taniego alkoholu przy kawiarnianym stoliku do brylowania na salonach.
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Bielecki w swym bezwzglednym dazeniu do celu przyznaje sobie prawo
do wielkosci, a jako (czesciowo tylko spelniony) artysta takze prawo do bycia
lepszym. Wilasne aspiracje maja usprawiedliwi¢ przekonanie, ze sukces mu
sie nalezy, a wraz z nim zycie na odpowiednim poziomie. Bielecki — jak glosi
jeden z napisow w filmie — ,dla stawy gotow popetnié¢ zbrodnie”. Przyczyniajac
sie do $mierci swego przyjaciela i przywtaszczajac sobie jego utwor, zawiera
symboliczny pakt z diablem. Zaprzedaje swa dusze dla stawy, by osiggnaé
upragniong nieSmiertelno$¢. Motyw faustowski wspolgra tutaj z filozofig au-
tora literackiego pierwowzoru filmu.

Przestanie

Stanistaw Przybyszewski — ,mocny cztowiek” modernizmu, enfant terrible
Mtodej Polski — w zbiorowej Swiadomosci zapisal sie zaré6wno burzliwg biogra-
fig, bedaca ciggiem skandali i kontrowersji, jak i pogladami na temat sztuki
i roli artysty. Piszac swoja trylogie, miat §wiadomos¢ tego, ze musi zadowolié¢
gusta réznej publicznosci’. Stad sama powies¢ nie stroni od watkéw melodra-
matyczno-romansowych, jednoczesnie przemycajgc miedzy wierszami filozo-
ficzne poglady autora, znane z jego wczesniejszego manifestu propagujacego
idee sztuke dla sztuki.

W swoim artystycznym manifescie zatytutlowanym Confiteor Przybyszew-
ski pisal, ze sztuka ,nie zna [...] zadnych zasad czy to moralnych, czy spotecz-
nych, [...] nie ma zadnego celu, jest celem sama w sobie, [...] bo jest odbiciem
absolutu — duszy. Tak pojeta sztuka staje sie najwyzsza religia, a kaptanem
jej jest artysta”8. Pisarstwo Przybyszewskiego, w tym Mocny cztowiek, daje
swiadectwo tej filozofii, zas sam autor tylez pozostawal pod wplywem myslo-
wych trendow epoki, co z nimi polemizowal: ,Sztuka w naszym pojeciu nie jest
ani »piekno«, ani ein Teil der Erkenntniss, jak ja Schopenhauer nazywa, nie
uznajemy rowniez zadnej z tych bezlicznych formutlek, jakie estetycy stawiali,
poczawszy od Platona, az do starczych niedorzecznosci Tolstoja™.

W powiesci Przybyszewskiego, chociaz pisanej w pewnej kontrze do filozofii
Schopenhauera czy Nietzschego, odbijaja sie echem filozoficzne rozwazania za-
czerpniete z kart ich dziet. Jak choéby stowa Schopenhauera o ucieczce przed
udreka codziennej egzystencji, czy to przez odrzucenie wszelkich potrzeb,
pragnien i oczekiwan wobec §wiata, czy to przez oddanie sie kontemplacji
dziel sztuki i odnalezienie sie¢ w swoistej nirwanie estetycznej. O ile pragnie-
nie ucieczki od udreki zycia codziennego jest filmowemu bohaterowi nieobce,
o tyle jej wcielenie w czyn przybiera zupelnie inng forme. Bielecki nie ma
ani zamiaru, ani ochoty rezygnowac ze swych pragnien i potrzeb. Przeciwnie.

7M. Kochanowski, dz. cyt., s. 320.

8 Confiteor S. Przybyszewskiego ukazal si¢ oryginalnie 10 stycznia 1899 roku na tamach
krakowskiego ,Zycia”, [online] <http://literat.ug.edu.pl/stachp/001.htm>, dostep 8.07.2014.

9 Tamze.
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Szara rzeczywistos¢ nabiera barw nie poprzez oddanie sie kontemplacji dziet
sztuki, ale poprzez jej uzywanie i konsumpcje. A to prowadzi do katastrofy.

Bielecki przyjmuje artystowska postawe z pretensjami do wybitnosci
i zapewne z ochotg cytowaltby wyimki z manifestu Przybyszewskiego mowigce
o tym, iz ,[...] artysta stoi ponad zyciem, ponad §wiatem, jest Panem Panow
niekielznany zadnym prawem, nieograniczany zadng silg ludzka. Jest on za-
rowno Swiety i czysty, czy odtwarza najwieksze zbrodnie, odkrywa najwstret-
niejsze brudy, czy gdy oczy w niebo wbija i Swiattosé Boga przenika”10. Tyle ze
na artyste Bielecki nominuje sam siebie, a pretekstem jest zawlaszczenie cu-
dzego dzieta i wydanie go pod swoim nazwiskiem. W tej sytuacji tatwo pogar-
dzac zbiorowoscig i postrzegac siebie jako kogos innego, lepszego, wystajacego
ponad szary ttum. To myslenie zyczeniowe podszyte arogancja, to iibermensch
dla mas.

7 Confiteoru wynika, ze ,jednostka tworcza to [...] osobowo$¢ pelna pesymi-
zmu 1 niewiary, poczucia ograniczenia i przymusu, poszukujgca drég wyjscia
z tej sytuacji, szukajgca zapomnienia w zmystowym uzyciu. Za swa wyjatko-
wos¢, przymioty bedgce impulsami doskonalenia gatunku ludzkiego, indywi-
duum ludzkie placi wyobcowaniem i zatrata”!!l. Swym zachowaniem Bielecki
przeczy jednak takiej postawie. Nie on jeden. W Mocnym cztowieku na prézno
szukaé jednoznacznie pozytywnej postaci. Rezygnacja Szaro z pokazywania
rzeczywistosci w cukierkowych kolorach miata zapewne rownowazyc (nad-
miernie) melodramatyczng tonacje niektorych scen. Jednak duch pesymizmu
i rezygnacji zacigzyt nad caloscia.

Styl

Mroczno$cé historii znajduje swe przelozenie w sposobie jej filmowej reali-
zacji. Szaro pragnal, aby aktorzy grali z maksymalng powsciagliwoscia, zas to,
co rozgrywa sie w ich wnetrzu, znajdowato swe odzwierciedlenie w warstwie
wizualnej. Jak podkreslat tworca, w ten oto ,sposob stany psychiczne boha-
teréw, ich namietnosci i uczucia znajdujg Scisty odpowiednik w $wiecie ze-
wnetrznym, w przyrodzie, ktora jak gdyby z nimi kocha, rozpacza, pograza sie
w smutku lub raduje sie”12.

Giovanni Vitrotti swoimi zdjeciami nie tylko kreuje posepny nastrdj opo-
wiadanej historii, ale takze znakomicie chwyta klimat epoki. W pamie¢ zapada
sekwencja otwierajgca film, ktora ukazuje tak rézna od wspotczesnej panora-
me przedwojennej Warszawy. Odnosi sie wrazenie, ze wielkomiejskosé stolicy,
bedaca wynikiem kumulacji kolejnych etapéw jej rozwoju, ma charakter orga-
niczny, tworzgc wrazenie historycznej ciggtosci, nawet jesli eleganckie kwartaly

10 Tamze.

11 A. Makowiecki, Mtoda Polska. Warszawa 1987, s. 24.

12 Repozytorium cyfrowe Filmoteki Narodowej, [online] <http:/www.repozytorium.fn.org.
pl/?q=pl/node/5272>, dostep: 8.07.2014.
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miasta, zaludnione przez bogate mieszczanstwo, sgsiadujg z zapuszczonymi
kamienicami zamieszkalymi przez biedote.

Rownoczesnie Warszawa pozbawiona zostaje swoich cech dystynktywnych
i sprowadzona do roli znaku, symbolu miasta jako takiego. Z jednej strony
tworcy podkreslajg jego metropolitalny charakter, eksponujgc industrialne
elementy krajobrazu (most, barki na Wisle), a z drugiej ukazujg rytm zycia
ulicy, wykorzystujac podwdjna, czy potrojng ekspozycje dynamizujgcg ekrano-
we ,,dzianie si¢”, sugerujac fascynacje mechanicznoscig wielkomiejskiego zycia
z widokiem ttumow przechodniow posrod pedzacych samochodow. Réwnomier-
ne migotanie neonow, jednostajnie tykajace zegary, stukot dorozek po ulicznym
bruku, praca maszyny drukarskiej... Miasto, maszyna, mechanizacja. Roze-
drganie swiatta ulicznych latarni nieznacznie tylko rozswietlajgce mroki nocy
czy wnetrza restauracji i nocnych klubow pelne ludzi, papierosowego dymu,
muzyki i wyzywajacych tancerek — wszystko to poteguje wrazenie wielkomiej-
skiego chaosu, generujgc poczucie swoistej ,piekielnosci” miejsca. Obok nich
sgsiadujg sceny rozgrywajace sie w polmroku lub ostrym Sswietle dnia kon-
trastujgcym z mrokiem wnetrz, jak chocby w scenie samobdjstwa Gorskiego.

Konstruowang w taki sposob przestrzen metropolii rezyser zderza z tym,
co znajduje sie poza nig. W scenie wyprawy Bieleckiego i Niny za miasto ota-
czajaca ich wiejska przyroda zmienia sie w obrazowy ekwiwalent targajacych
bohaterami namietnosci: falujace tany zboz, pedzace po niebie chmury, wiatr
rozwiewajacy dlugie wtosy bohaterki. Spacer zakonczony posréd ruin jakiejs
budowli nasuwa skojarzenia z gotyckimi klimatami, aurg niesamowitosci i nie-
zwyklosci. Jesli miasto oznacza mroczng i bezduszng putapke, zmieniajac sie
w oaze zla, to natura staje sie ekwiwalentem burzliwych, pierwotnych emocji,
ktorej gwalttownosé odpowiada sile namietnosci kochankéw. Dostownosé tej
symboliki ociera sie chwilami o kicz, jak chocby w sekwencji uwiedzenia Niny
przez Bieleckiego. W rozgrywajacej sie w willi za miastem scenie ciagi obrazow
rozszalalej przyrody stajg sie zbyt dostownym ekwiwalentem rozwichrzonych
emocji bohaterow.

Symbolicznego znaczenia mozna takze dopatrywac sie w strojach boha-
terow. Bielecki przez caly czas nosi sie na czarno, co zapewne sugeruje jego
zwigzek z ciemnymi mocami. Owa czern kontrastuje z bielg strojow Lucji
i Niny. Owa sugestia ,,niewinnosci” obu kobiet jest podszyta ironig, gdyz zadna
z nich nie jest przeciez bez skazy. W Mocnym cztowieku uproszczony podziat
na dobrych i ztych nie ma ostatecznie racji bytu.

Gra symbolami siega kulminacji w finalowej sekwencji filmu. W atmosfe-
rze niesamowitosci i dziwnosci trwa premierowe przedstawienie sztuki Biele-
ckiego. Podkreslajg jg stroje i gra aktorow. Gdy opada kurtyna, rozlegajg sie
oklaski i okrzyki wzywajace autora. Na scenie pojawia sie Bielecki i wowczas
zostaje zdemaskowany. Dokonuje publicznego wyznania winy, przyznaje sie do
kradziezy powiesci i na oczach widowni popelia samobgjstwo. Obojetny ttum
staje sie Swiadkiem gestu rozpaczy jednostki na symbolicznej scenie zycia.
Dokonujac publicznych egzorcyzmow toczacych jego dusze i sumienie demo-
now, Bielecki w jednej chwili z mocnego cztowieka zamienia sie w slabeusza
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zdolnego jedynie do wykonania rozpaczliwego aktu samounicestwienia. Jednak
finalowa scena ekspiacji bohatera i jego zalu za popelnione czyny pojawia sie
niczym deus ex machina, traci sztucznoscig, sprawia wrazenie, jakby tworcy
pragneli przynajmniej koncowke filmu doprawi¢ szczypta optymizmu.

Dzieje sie to zgodnie z zamierzeniami Andrzeja Struga, ktorego intencja
byto pozbawienie Bieleckiego blaskow demonicznosci. Pisarz pragnal nadaé
tej postaci bardziej ludzki charakter ,i jego nierealne nieco mroki duchowe
rozswietli¢ temi promieniami skruchy, zwatpien, wzlotow i nadziei, ktore
nie sg obce najgorszym nawet szelmom”13. Zamiar udal sie jedynie po czesci.
Bo jesli nawet ekranowy Bielecki nie epatuje swym demonizmem w takim
stopniu, jak to ma miejsce w powiesci, to jednoczesnie wkraczajgc na Sciezke
zta, konsekwentnie nig podgza. Jego samobdjczy akt jest mniej stopniu logicz-
nym nastepstwem wydarzen, a bardziej uktonem w strone publicznosci.

Klasyk

Henrykowi Szaro, wbrew cytowanej na wstepie opinii Henryka Finkelstei-
na, udalo sie zrealizowac¢ film na europejskim poziomie i udowodni¢, ze deter-
minacja w polgczeniu z talentem sg w stanie przebi¢ sie przez mur sztampy
i schematu. Mimo poczynionych koncesji na rzecz publicznosci, Mocny czlo-
wiek pozostaje utworem oddajacym zarowno nastroj i charakter swej epoki, jak
1 wznoszgcym sie do poziomu dzieta uniwersalnego, ktérego przekaz nie stracit
swej mocy. Natomiast ,bujajacy w oblokach fantasci” pokazali, iz mozna bylo
w przedwojennej Polsce nakreci¢ film oparty na narodowej literaturze, ktory
znajdzie swojg publicznos¢ takze poza granicami kraju.
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Streszczenie

Szkic analizuje fenomen filmu Mocny cztowiek Henryka Szaro. Autor koncentruje
sie na tych cechach dzieta, ktore przyczynily sie do jego krytycznego sukcesu w chwili
powstania oraz stanowig o jego atrakcyjnosci dla wspotczesnego widza. Podstawowa
teza tekstu mowi, ze utwor powstal niejako wbrew panujgcej w przedwojennym ki-
nie polskim tendencji do krecenia dziet blahych i tuzinkowych. Autor podkresla fakt,
ze rezyserowi udato sie zrealizowac obraz, ktory nie tylko oddaje ducha epoki czasu
miedzywojnia, ale rowniez wznosi sie do poziomu uniwersalnej opowiesci o namietnos-
ciach targajacych ludzka dusze.

Summary
»A Woolgatherer” - Henryk Szaro and A Strong Man

This paper analyses the phenomenon of Henryk Szaro’s film A Strong Man. The
author focuses on the features of the work which contributed to its critical success
when it was made and are regarded as attractive by present-day spectators. The
general assumption of the text claims that the film was produced somewhat contrary
to the prevailing tendency in the pre-war Polish cinema to make trivial and frivolous
films. The author stresses the fact that the director managed to come up with a film
that not only captures the spirit of the era of the interwar years, but also rises to the
level of a universal story of passions tormenting human soul.



