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Introduction

Biezacy numer olsztynskiego kwartalnika wypelniajg niemal w calosci stu-
dia nad mediami audiowizualnymi, przy czym kinu — najstarszemu z nich —
poswieciliSmy najwiecej miejsca. Tom otwiera socjologiczna analiza literatury
medioznawczej. Klaudia Koniecko referuje wyniki swoich ,badan nad bada-
niami”, dzieki ktorym poznajemy skale zainteresowania socjologow mediami
jako przedmiotem naukowych eksploracji, preferowane przez nich metody
badawcze, a takze — co chyba najwazniejsze — rodzaj i zakres podejmowa-
nych probleméw. Autorka poréwnuje tez zakresy zainteresowan naukowcow
zachodnich oraz polskich i konstatuje, ze w Polsce dominujg wcigz prace
o charakterze ogdlnym, teoretycznym, Zachod zas zajmuje sie czesciej kon-
kretnymi zjawiskami i zmianami zachodzacymi w samych mediach bgdz
w obrebie spoleczenstwa pod wplywem mediéw masowych. We wstepie, kto-
ry ma charakter historycznego studium nad badaniami mediow oraz stano-
wi skrotowe repetytorium ustalen i sporow terminologicznych, autorka pisze
o kinie jako instytucji spoteczno-kulturowej inicjujgcej nowy typ medialnie
zaposredniczonej wizualnej komunikacji, a zarazem ,,prawdziwy” poczatek ko-
munikacji masowej nowego typu (modern mass-media communication), totez
w dalszej czesSci naszego pisma prezentujemy studia, szkice i analizy filmu
i telewizji, a takze badanie zachowan odbiorcow telewizyjnych, traktujgc film
nie tylko jako dzielo sztuki, przedmiot kulturowy, ale tez jako srodek i narze-
dzie artystycznej oraz kulturowej (czesto miedzykulturowej) komunikacji.

Lektura zamieszczonych w piSmie tekstow uzmystawia, ze miedzykulturo-
wos¢ bywa czesto intermedialnoscia, gdyz badacze mediéw obserwujg zarow-
no komunikacje miedzy oSrodkami jednego poziomu, miedzy réznorodnymi
kulturami narodowymi, etnicznymi, miedzy kulturami wyrosltymi z rozmai-
tych tradycji religijnych, ale takze — coraz czesciej — w stratyfikacji pionowej,
np. miedzy kulturg elitarng, wysokg a kulturg popularng czy miedzy trady-
cyjnymi kulturami narodowymi (kultura Japonii, polska kultura narodowa
IT Rzeczypospolitej) a zglobalizowang i umasowiong w duzym stopniu kulturg
popularng, reprezentowang w pracach naszych autor6w przez wczesny okres
rozwoju kinematografii (,Mocny cztowiek” Henryka Szaro), wspolczesne gry
wideo (Wirtualna Alicja — historia ,Alicji w Krainie Czaréw” napisana na nowo
Dominiki Kozery) czy telewizje (Telewizyjne metamorfozy a kultura ryzyka.
Socjologiczny portret uczestniczek makeover show Ewy Popiel-Rzucidlo).

Tego rodzaju wglad w kino, ktore jest sztuka, kulturg i zjawiskiem spo-
lecznym, a zarazem narzedziem refleksji nad sztuka, kulturg, spoteczenstwem
i narzedziem dyskursu wewngtrzspotecznego, wewnatrznarodowego (np. miedzy-
pokoleniowego, historycznego, spolecznego, estetycznego, politycznego)
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miedzykulturowego, transnarodowego (kwestie estetyk, nurtow kulturowych,
politycznych i historycznych rozliczen, ale tez inspiracji, nawigzan), przynoszg
kolejne artykuly zamieszczone w niniejszym zeszycie. Artur Piskorz analizuje
przedwojenny film Henryka Szaro pt. Mocny cztowiek. Stawomir Wasinski
pisze na temat tworczosci Isao Takahaty — tworcy japonskiego filmu animo-
wanego, adaptatora mang i powiesci, autora stynnego Grobowca Swietlikéw.
Ireneusz Skupien natomiast w kontekscie tworczosci braci Coen trafnie stawia
kwestie historycznosci jako komponentu postmodernistycznych dziet kultury,
w ktorych ,mamy do czynienia zaréwno z bezposrednim doswiadczaniem
historycznosci (jako probg rekonstrukeji przesztosci), jak i z uzyciem historii
jako parawanu, za ktorym skrywa sie dyskurs dotyczacy wspotczesnego Swiata”.
Cytat ten dobrze ilustruje kwestie udziatu i roli mediow (w tym przypadku
konkretnego wizualnego medium) w szeroko rozumianym interkulturowym
oraz intrakulturowym dyskursie. Podobnie analiza Wasinskiego z calg przej-
rzystoscig pokazuje tworczos¢ Takahaty jako rodzaj ,wypowiedzi” na wazne
spotecznie tematy, za sprawg odniesien do realnej rzeczywistosci Japonii czy
to w aspekcie historycznym, czy spotecznym, czy psychologiczno-obyczajowym,
bez wzgledu na to, czy rezyser-animator korzysta z konwencji realistycznej czy
tez nie. Wizualne bogactwo animacji Takahaty i jego antropomorfizm uzmy-
stawiajg, ze potencjat semiotyczny tkwi nie tylko w narracyjnosci filmu jako
sztuki, ale co najmniej w tym samym stopniu w jego obrazowosci, ktora jest
zrodtem ,doswiadczenia estetycznego”, a zarazem Ssrodkiem przekazu, a zatem
esej o sztuce wybitnego animatora japonskiego przypomina, ze film jest sztuka
i jednoczes$nie wizualnym medium.

7 kolei adaptacja pierwszej czesci trylogii Stanistawa Przybyszewskiego
pt. Mocny cztowiek zostala zaprezentowana przez Artura Piskorza jako glos
w waznej filozoficzno-§wiatopogladowej dyskusji na temat etycznych zrodel
sztuki, w tym odpowiedzialno$ci lub nie artysty za to, skad czerpie inspiracje.
Dekonstrukcja zabiegow adaptatorskich pozwala dostrzec w filmie przedwojen-
nego rezysera wypowiedz na temat pewnego zjawiska spolecznego, charaktery-
stycznego nie tylko dla okresu 20-lecia miedzywojennego, kiedy film powstawal,
ale takze wspolczesnosci. Artysta-celebryta, artysta-oszust aspirujacy do grona
elit nie za sprawa odpowiedzialnosci za zbiorowos¢ i wlasnego w nig wkla-
du, ale z racji ,sprytu”, ,pragmatycznosci” i braku skrupulow jest, niestety,
typowa postacig dla okresu spoteczno-politycznych przemian. Nakreslony
mocng kreskg na ekranie, dzieki wyrazistej estetyce Henryka Szaro, staje sie
ewidentnie elementem opisu rzeczywistosci wspolczesnej rezyserowi, a zara-
zem elementem dyskursu miedzy epokami i moze sta¢ sie¢ punktem wyjscia
do pogtebionej refleksji nad rzeczywistoscia, w ktorej obecnie zyjemy. Ten typ
filmoznawczej analizy ukazuje wszechstronnos¢ poznawczg filmu jako zrodia
kulturowego, historycznego, jak rowniez socjologicznego.

W podobny typ badan wpisuje sie analiza filmu Hudsucker Proxy braci
Coen. Ireneusz Skupien ukazuje historycznos¢ jako wazny komponent post-
modernistycznej estetyki oraz twierdzi, iz korzystanie z tradycji przez te for-
macje ma charakter ambiwalentny, jest swoistg afirmacjg a rebours, gdyz
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wskazuje na funkcjonalng wartosc ,,zuzytych” motywow, a tym samym na tra-
dycje 1 historie jako niewyczerpany magazyn ready-mades globalnej kultury.

Adaptacja dwoch ksigzek Lewisa Carrolla o Alicji w Krainie Czaréw na gry
wideo zostala zaprezentowana przez Dominike Kozyre jako rodzaj transkultu-
rowej komunikacji. Zdaniem autorki konwergencja mediow dokonujgca sie za
sprawg ,nowego zycia” starej narracji umozliwia medialnie zapoSredniczony
miedzykulturowy dialog nie tylko miedzy dawng kulturg slowa a obecng kul-
turg obrazu, ale takze dawnymi czytelnikami-odbiorcami a obecnymi odbior-
cami-uzytkownikami, co owocuje nowymi ,zasobami semantycznymi” i wielkg
Lkulturowg aktywnoscig” klasycznego tekstu.

Blok analiz i szkicow biezgcego numeru ,Mediow — Kultury — Komunikacji
Spotecznej” zamykamy artykutem, ktory jest klasycznym przykladem socjolo-
gicznych badan nad mediami. Tekst Ewy Popiel-Rzucidlo tgczy bowiem w sobie
potrojng perspektywe metodologiczng: badanie zawartosci przekazu, analize
postaw i celow nadawcy medialnego komunikatu, jak tez analize motywacji
uczestnikow programu telewizyjnego. Zlozona metoda pozwolila autorce na
osiggniecie zaskakujacych poznawczo oraz istotnych spolecznie rezultatow,
przeczgc tym samym tezie postawionej przez Klaudie Koniecko, iz polscy ba-
dacze nie zajmujg sie konkretnymi zjawiskami czy tendencjami spoleczny-
mi. Majgc na uwadze fakt, iz analiza Koniecko miala charakter statystyczny
i zwrocila naszg uwage na pewng tendencje, mozemy stwierdzi¢, ze publi-
kowany tekst Popiel-Rzucidto moze by¢ potraktowany jako symptom zmiany
w polskich badaniach nad mediami, zmiany $wiadczacej o przechodzeniu od
badan teoretycznych do studiéw nad konkretnymi zjawiskami albo tez jako
proba rownowazenia jednych przez drugie. W kazdym razie oba te artykuly
polecamy uwadze czytelnikow jako obraz postaw badaczy mediéw najmtodsze-
go pokolenia.

Zachecajac do lektury calego numeru, zwracamy takze uwage na recen-
zje ksigzki Piotra Radkiewicza, Autorytaryzm a brzytwa Ockhama autorstwa
Agnieszki Wronskie;j.



