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Ageizm

Gordon Allport, autor ksigzki The nature of prejudice, pisze: ,,Ludzki umyst
mysli, postugujac sie kategoriami. Kategorie raz stworzone sg podstawg oce-
ny. Nie da sie uniknaé tego procesu”l. Todd D. Nelson, amerykanski badacz
zajmujacy sie psychologia uprzedzen, stereotypizacja i dyskryminacjg, w arty-
kule Ageism: prejudice against our feared future self thumaczy: ,Przez dekady
badacze zastanawiali sie, w jaki sposob ludzie kategoryzuja innych. Niektore
z tych kategorii — rasa, pte¢ i wiek — sg automatycznie traktowane jako katego-
rie prymitywne. Kiedy kategoryzujemy, czesto budujemy stereotypy dotyczgce
danej kategorii. Badacze wiedzg wiele na temat rasizmu czy seksizmu, ale
zdecydowanie za mato o uprzedzeniach i stereotypach tworzonych w oparciu
o wiek™2,

Podejscie do starosci i ludzi starych niezmiernie ewoluowalo na prze-
strzeni wiekow. ,Starsi ludzie w spoleczenstwach prehistorycznych i rolnych
traktowani byli z wielkim szacunkiem. Odgrywali role nauczycieli. Ich wiek
i ogromne doswiadczenie sprawialy, ze postrzegano ich jako ludzi swiattych,
straznikéw tradycji i historii”3. Nelson wymienia dwa wydarzenia, ktére wraz
z nadejSciem cywilizacji wplynely na zmiane w postrzeganiu ludzi starszych:
pojawienie sie druku i rewolucje przemystows. ,Kultura, tradycja i historia
spoteczenstw i plemion mogta by¢ teraz przekazywana do woli [...]. Status star-
szyzny zostal wiec obnizony”*. Rewolucja przemystowa zas — jak pisze Nelson
— zmusita cate rodziny do wedrowek za praca, a wazniejsza od doswiadczenia

INa Gordona Allporta, amerykanskiego badacza zajmujacego sie psychologia spoleczna,
w tym zjawiskiem uprzedzen, powolujg sie A.J.C. Cuddy, S.T. Fiske w artykule pt. Doddering
but dear: process, content, and function in stereotyping of older persons, w: Ageism — stereotyp-
ing and prejudice against older persons, red. T.D. Nelson, Cambridge 2004, s. 4. Jesli nie jest
zaznaczone inaczej, wszystkie przeklady tekstow anglojezycznych sg mojego autorstwa.

2T. D. Nelson, Ageism: Prejudice against our feared future self, ,Journal of Social Issues”
2005, t. 61, nr 2, s. 207.

3 Tamze, s. 208.

4Tamze.
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cechujacego ludzi starszych stata sie umiejetnosé adaptowania sie do zmian
i rozwijajacych sie technologii®. Starzy ludzie zaczeli ciazyé¢ i uznano ich za
zbytecznych.

W kolejnym artykule® Nelson pisze, ze pojecie ageizmu, definiowanego jako
uprzedzenie w stosunku do os6b starszych?, wprowadzil w 1969 roku Robert
Butler, zajmujacy sie trzema jego aspektami: uprzedzeniami w odniesieniu
do wieku i starzenia sie, dyskryminujgcymi dziataniami w stosunku do os6b
starszych (w kontekscie mozliwosci zatrudnienia, ale i innych rol spotecznych),
a takze praktykami instytucjonalnymi, ktore odbierajg szanse starszym
ludziom na satysfakcjonujgce zycie oraz utwierdzajg spoteczenstwo w stereo-
typach w stosunku do nich8. Ageizm okrzyknieto najwiekszym z uprzedzen
i najokrutniejsza forma odrzucenia drugiego czlowieka®. Ludzie starsi zostali
bowiem wykluczeni z zycia spotecznego i stali sie niewidoczni.

Wspéblczesna kultura a staros¢ w mediach

Zabiegi dyskryminacyjne w stosunku do osob starszych sg nieodlgcznym
elementem wspotczesnej, medialnej kultury, ktéra na piedestale stawia mto-
dos¢. Starsi ludzie pojawiajg sie w telewizji i kinie stosunkowo rzadko, pre-
zentowani sg w podobny sposob i odgrywajg nieznaczne role. Najwiekszg dla
nich zyczliwosé zaobserwowaé mozna w reklamach telewizyjnych i dzieje sie
tak nie bez powodu. Wielu badaczy uznaje najstarsze pokolenie za najwiek-
szych uzytkownikow kultury masowej, ze szczegolnych uwzglednieniem tele-
wizji, ktora odgrywa tu role spoteczng. Telewizor traktowany jest jako towa-
rzysz osoby starszej, dzieki ktéremu ma ona szanse na kontakt ze §wiatem10.
Reklama telewizyjna oczywiscie nie ucieka od stereotypizacji. Prezentowane sg
w niej na og6l albo starsze panie zachwalajace produkty do babcinych wypie-
kow, panowie cierpigcy na dolegliwosci plecow albo tez zadbani i atrakcyjnych
emeryci, ktorzy ,mimo” wieku chcg zy¢ aktywnie.

W kinie wspotczesnym w rolach gtéwnych wystepuja czesto starsi mezezyz-
ni, grani przez docenionych aktorow, ktorzy swojg staroscig i jej problemami
majg rozbawi¢ widza. Trudno, szczegblnie w kinie gldwnego nurtu, trafi¢ na
film, ktory zajmuje sie tematyka starosci w sposob nieukazujgcy osob starszych
stereotypowo, czyli albo jako cieptych i niezaradnych albo jako podstarzalych
nastolatkow, ktorzy nie moga rozstac sie z odlegla juz mtodoscia. Pojawiajg sie

5 Tamze.

6 T. D. Nelson, Ageism: the strange case of prejudice against the older you, w: Disability and
aging discrimination. Perspectives in law and psychology, red. R.L. Wiener, S.L. Willborn, New
York 2001, s. 37.

7E. B. Palmore, Ageism — negative and positive, New York 1999, s. 17.

8 R. N. Butler, Ageism: a forward, ,Journal of Social Issues” 1980, t. 36, nr 2, s. 8.

9 E. B. Palmore, Ageism — negative and positive, New York 1999, s. 3.

10 A, Roy, J. Harwood, Underrepresented, positively portrayed: older adults in television
commercial, ,Journal of Applied Communication Research” 1997, nr 25, s. 40.
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oczywiscie tytuty, ktore podejmujg temat staro$ci w sposoéb powazny, najczes-
ciej jednak sg to filmy przynalezace do nurtu indiell lub tez kina autorskiego.
Wystarczy wymieni¢ Schmidta (2002) Alexandra Payne’a czy Gran Tornino
(2008) Clinta Eastwooda. Niezwykle rzadko realizowane sg filmy, ktére w spo-
sob ciekawy i przekonujgcy zajmujg sie tematem dojrzatej mitosci, namietnosci
i odpowiedzialnosci za cztowieka, z ktorym przezylo sie szereg lat.

Celem artykutu bedzie analiza kanadyjsko-brytyjsko-amerykanskiej kopro-
dukcji Daleko od niej (2006) Sarah Polley (scenariusz i rezyseria), bedacego
adaptacja opowiadania Alice Munrol2, w kontekscie przemijania jako ewolucji,
pamieci jako emocjonalnego lgcznika miedzy bohaterami i straty jako figury
starosci. Film prezentuje postaci osob starszych w sposoéb daleki od pokutu-
jacych w kulturze, upokarzajacych stereotypow. Sposob ukazania gtownych
bohateréw sprzeciwia sie definicji ageizmu. Odgrywajacy glowne role aktorzy:
Julie Christie i Gordon Pinsent nie podejmujg prob tuszowania swojego wieku
lub ucieczki przed nieuchronng staroscia.

Autorka filmu w wielu wywiadach podkresla, ze pisala scenariusz z peing
Swiadomoscig, kogo chciataby obsadzi¢ w gtéwnych rolach. Christie, niezapo-
mniana Lara Antipova z Doktora Zywago Davida Leana, zapamietana przez
widzow na catym Swiecie jako niezwykla pieknosé, w filmie Sarah Polley wcie-
la sie w postac kobiety cierpigcej na chorobe Alzheimera. Rezyserka spotkata
sie z nig na planie filmu Zycie ukryte w stowach (2005) I. Coixet i uznala, ze
jej magnetyzm i enigmatyczna osobowosé §wietnie oddadza!3 zlozona sytuacje
filmowej Fiony. Przypadek Julie Christie §wietnie uwydatnia kwestie insty-
tucjonalnych uwarunkowan aktorskich osob starszych. Zwazywszy na fakt,
jak wielu widzoéw chce zobaczy¢, jak aktorka sie starzeje, jej pojawienie sie na
ekranie ma ogromny potencjal komercyjny.

Gordon Pinsent za$ zostal przez rezyserke wybrany do trudnej roli Granta,
ktérego zona choruje na nieodwracalna chorobe. Aktor, jak wspomina Polley!4,
oddajacy sie rowniez rezyserii i pisarstwu, wniost bardzo wiele do scenariusza
filmu, komentujac pierwsze jego zarysy, a nastepnie dodajac swoje uwagi do
dialogow.

11 Kino indie wylonilo sie na mapie kinematografii amerykanskiej w polowie lat 90. Filmy
przynalezace do tego nurtu lacza w sobie instytucjonalne uwarunkowania kina mainstreamo-
wego, a takze stylistyke i tematyke kina niezaleznego. Najczesciej realizowane sg przez wyspe-
cjalizowane podwytwornie, takie jak Fox Searchlight czy Focus Features. Podaje za: G. King,
Indiewood, USA: Where Hollywood meets independent cinema, New York 2009, s. 3.

12 Opowiadanie nosi tytul The bear came over the mountain. Ukazalo sie w 1999 roku
w amerykanskim tygodniku ,,The New Yorker” i jest nadal dostepne [online] <www.newyorker.
com/archive/1999/12/27/1999_12_27_110_TNY_LIBRY_000019900>, dostep: 6.06.2012.

13 Sarah Polley (Away from Her) Interview, [online] <www.tribute.ca/interviews/sarah-pol-
ley-away-from-her/director/13727/>, dostep: 5.10.2014.

14 Tamze.
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Daleko od niej Sarah Polley

Zakochani muszq zdecydowaé, czy zostaé czy odejsé.
Najczesciej wracajq artysci i lekarze.
Tylko szalericy nigdy, nigdy nie wracajg'®

Wspominajgc o wyborze tematu na swoj debiut filmowy, Sarah Polley bar-
dzo czesto podkresla, ze podyktowany on byt przede wszystkim lekturg opowia-
dania Alice Munro The bear came over the mountain. Gdy trzymala w rekach
tekst po raz pierwszy, byta mtodg mezatksg i niezwykle podziatal on na jej wy-
obraznie, a takze sklonit do pomyslenia o relacji, ktora wskutek okolicznosci,
choroby, a takze uplywu lat zbliza sie ku koncowil8. Z jednej strony zachwycit
ja sposob, w jaki Munro sportretowata malzenstwo z niemalze piecdziesie-
cioletnim stazeml?, z drugiej za§ miala wrazenie, jakby czytala opowiesé
o dojrzewaniu mezczyzny dobiegajacego siedemdziesigtki, ktory odkrywa, jak
wielka i bezwarunkowa jest jego milo§é do zony18.

Wybor aktorow wydaje sie niezwykle ciekawy, zwazywszy na fakt, ze oboje,
mimo starszego wieku, sg bardzo atrakcyjni. We wspotczesnym kinie trudno
spotka¢ wiekowe postaci, ktorych uroda jest tak wyraznie zaznaczona i nie
ma to na celu prowokowania efektu §miesznosci. Szczegolnie interesujacy jest
kontrast, jaki buduje fizjonomia pieknej, dziewczecej i zadbanej Fiony z wy-
niszczajacg choroba, z jakg przyszlo jej zy¢ i ktora ewidentnie konotuje przemi-
janie. Jak pisze Simone de Beauvoir: ,Stary czlowiek jest ciggle tg samag osoba
wraz z jej wadami i zaletami. [...] Jesli starzy ludzie majg te same pragnienia,
te same uczucia, te same postulaty, co mtodzi, to wywotuje oburzenie. U nich
mitos¢ czy zazdrosé wydaja sie wstretne i Smieszne, seksualnos$c odpychajaca,
a gwaltownosé zalosna”19.

Podobne aspekty w zapatrywaniu sie na osoby starsze podkresla, odnoszac
sie do bohaterow filmu, Polley. Rezyserka przyznaje, ze rzadko spotyka sie we
wspolezesnych tekstach kultury wiekowych bohaterow, ktorzy nie sg prezento-
wani jako ciepli i aseksualni zarazem. Dodaje, ze w Grancie i Fionie spodobaty
jej sie ich zlozone, niepozbawione ciemnych stron osobowosci, poczucie humoru,
a takze pewna doza zmyslowosci, ktéra od nich emanuje?0. Stwierdza réwniez,
ze zaintrygowalo jg nieprzedstawianie zycia bohater6w w sposob bezwarunkowo

15 Fragment ksigzki Letters from Iceland W.H. Audena i L. MacNeice, pobrany ze $ciezki
dialogowe;j filmu.

16 Sarah Polley (Away from Her) Interview, [online] <http:/www.tribute.ca/interviews/sarah-
polley-away-from-her/director/13727/>, dostep: 5.10.2014.

17 Decade: Sarah Polley on “Away from Her”, [online] <http:/www.indiewire.com/article/de-
cade_sarah_polley_on_away_from_her>, dostep: 5.10.2014.

18 R. Murray, Sarah Polley Discusses the Movie “Away from Her”, [online] <http://movies.
about.com/od/polleysarah/a/awayfrom050207.html>, dostep: 6.10.2014.

198, de Beauvoir, Starosé, Warszawa 2011, s. 8.

20 Tamze.
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optymistyczny, pozbawiony znaczacych porazek i zranien2!

obraz malzenstwa Granta i Fiony stat sie bardziej uczciwy.

W dalszej czesci artykutu sprobuje udowodnic, ze psychologiczna konstruk-
cja bohaterow Daleko od niej przeczy tezie, ze ludzie starsi muszg by¢ zawsze
prezentowani jako dobroduszni, zdziecinniali i nieosadzeni w Swiecie wspot-
czesnym lub jako starajacy sie na site trzymac odleglej juz mtodosci. Fiona, gdy
dowiaduje sie o swojej chorobie, nie zalamuje sie, tylko probuje zaadaptowac sie
do nowej sytuacji i przygotowac¢ do zmian swojego meza. Grant zas, mimo bélu
i dojmujacej samotnosci, jest nieztomny w walce o zone i ich wspo6lng historie.

, co sprawilo, ze

Relacje bohaterow a otoczenie

W odczytaniu emocji ptynacych z relacji pary bohateréw niezwykle wazna
wydaje sie analiza otoczenia, w jakim przebywaja. Grant i Fiona mieszkajg
w Ontario, w domu po dziadkach bohaterki, w poblizu lasu, daleko od cywi-
lizacji. W pierwszych scenach filmu pokazani sg na jednym z codziennych
spacerow na nartach. Wokotl nich rozposSciera sie oszalamiajgca, niczym nie-
ograniczona przestrzen. Bezkres ten wydobywa samotnos¢ bohaterow, ale tez
podkresla, jak sg dla siebie wazni. W jednym z uje¢ widaé, ze ich drogi sie
rozchodzg. Kazde rusza w swoja strone, na wedréowke, podczas ktorej Grant
bedzie walczyt o przywrocenie Fionie pamieci. Warto jednak dodac, ze po krot-
kim ujeciu, w ktorym bohaterowie sie rozstaja, znéw widzimy ich razem, zmie-
rzajacych zgodnie w strone domu.

Wyzwalajace zdjecia natury, $nieznych pejzazy i zachodéw stonca kontra-
stujg z ujeciami w domu opieki Meadowlake, do ktorego trafia bohaterka. Dom
ten wydaje sie ogromny, ale ze wzgledu na skomplikowany rozklad pomiesz-
czen, liczne zakamarki i korytarze, odnosi sie¢ wrazenie, ze jego przestrzen
przytlacza, nawet gdy w ujeciu pokazywana jest tylko jedna samotna osoba
wydajgca sie czekaé na jakie$ znaczgce wydarzenie. NajczeSciej ta osobg jest
Grant, przyjmujacy role niewidzialnego obserwatora, w ktorym Fiona nie do-
strzega juz swojego meza, tylko obcego narzucajgcego sie swojg obecnoscia.
Za kazdym razem, gdy bohaterka zegna Granta, powtarza: Alez jestes wytrwa-
ty. Widzimy sie jutro, tak??2. Bohater, mimo ze nie mieszka w Meadowlake,
jest tam obecny kazdego dnia. Trwa w oczekiwaniu na ,przebudzenie” zony,
ktora z czasem zadomawia sie w domu opieki i buduje w nowej rzeczywistosci
Swiat wykluczajacy Granta. Przyszta rola mezczyzny jest Swietnie zaznaczo-
na w ujeciu, gdy bohater przybywa do Meadowlake. Staje on przed wielkim,
obcym budynkiem, utwierdzajgc sie w przekonaniu, ze nie chce, by jego zona
w nim zamieszkala.

21 polley sugeruje, ze tak wlasnie najczesciej prezentuje sie zwigzki osob starszych.
22 Fragmenty §ciezki dialogowej filmu zaznaczono kursywa.
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Przestrzenie czasowe a pamie¢

Narracja filmu Daleko od niej prowadzona jest nielinearnie. W diegezie wy-
rozni¢ mozna trzy przestrzenie czasowe, ktore zaakcentowane sg juz w pieciu
pierwszych minutach filmu23. Poczatkowa sekwencja ukazuje Granta, ktory
jedzie samochodem, by odwiedzi¢ Marian, zone przyjaciela Fiony — Aubreya.
Mamy wiec do czynienia z terazniejszoscig. Fiona mieszka juz w Meadowlake,
Grant zas$ kazdego dnia walczy, by zobaczyla w nim na nowo meza, o ktorym
zdaje sie nie pamietac.

Po chwili na ekranie pojawia sie twarz mlodej dziewczyny — Fiony sprzed
lat. Bardzo krotki fragment filmowy, niejednokrotnie powracajacy w dalszej
czesci filmu, wydaje sie by¢ nagrany osmiomilimetrowg kamera. Mloda boha-
terka patrzy prosto w obiektyw, uSmiecha sie i po chwili zaczyna mowi¢, choé¢
widz nie jest w stanie zrozumie¢ jej wypowiedzi. Z offu zas stychaé¢ rozmowe
gltownego bohatera z pielegniarkg z Meadowlake, Kristy, ktorej Grant opowia-
da, jak ponad czterdziesci lat temu Fiona mu sie o§wiadczyla.

— Czy nie bytoby mito, gdybysmy si¢ pobrali? — Grant przytacza stowa Fiony.
— I co odpowiedziates? — pyta Kristy Granta.
— Zgodzitem sie. Nigdy nie chciatem byé z dala od niej. Miata w sobie iskre
. . 24
Zycia“®,

Wyznanie to w kontekscie choroby Alzheimera, bedacej przedmiotem filmu
Sarah Polley, wydaje sie jeszcze bardziej przejmujace. Sformutowanie zas ,by¢
z dala od niej” nabiera znaczenia na licznych plaszczyznach i jest — jak okaze
sie pozniej — sfunkcjonalizowane w filmie za pomocg licznych rozwigzan.

Wymieniona przestrzen czasowa, zawsze zaznaczana podobnie na plasz-
czyznie formalnej i jako jedyna silnie odznaczajgca sie kolorystycznie, zwigza-
na jest z reminiscencjami z zycia Granta i Fiony. Najczesciej widzimy twarz
Fiony z mtodosci, niekiedy samotnego Granta lub tez dwojke bohaterow. Zda-
rzajg sie jednak takze powroty do gorzkich wspomnien, takich jak zdrady
mezczyzny. Bohater, mimo ze zona wybaczyta mu popelnione bledy i sama to
w filmie nie raz zaznacza, czesto ze smutkiem wspomina, ze zatuje, ze choroba
nie ,zagarnela” pamieci Fiony o nich.

Ostatnia z przedstawionych w filmie przestrzeni czasowych zwigzana jest
ze wspolnym zyciem bohaterow we wspomnianym juz malym drewnianym

23 A. Berthin-Scaillet w artykule A reading of “Away from her”, Sarah Polley’s adaptation
of Alice Munro’s short story ,The bear came over the mountain” sugeruje, ze wspomniane trzy
plaszczyzny czasowe przynaleza do przeszlosci, sg wspomnieniami i funkcjonujg w opozycji do
glownej narracji, czyli tej prezentujacej zycie Fiony i Granta od momentu, gdy bohaterka tra-
fia do domu opieki Meadowlake. Zob. [online] <http:/jsse.revues.org/1120>, dostep: 10.11.2014.
Ta teza wydaje si¢ trafna jedynie w odniesieniu do dwoch przestrzeni czasowych, z ktorych
jedna prezentuje mlode lata bohaterow, druga zas okres, w ktérym choroba Fiony zaczyna byc
zauwazalna. Trzecia z przestrzeni, pojawiajaca si¢ w filmie jako pierwsza, prezentuje Granta za
czasow Meadowlake i ewidentnie przynalezy do narracji gtownej.

24 Dokladnie ta sama rozmowa pojawia sie w dalszej jego czesci, gdy Christy i Grant rozma-
wiajg o przeszlosci.
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domu na odludziu. Powoli zaczyna wylaniac sie problem choroby Fiony. W po-
czatkowej scenie bohaterowie zasiadaja do wspdlnej kolacji. Kobieta spoglada
na meza i pyta go przekornie: Kiedy ostatnio pralismy ten sweter? Grant odpo-
wiada: Tuz przed wojng. W Boze Narodzenie, w latach 50. czy 60. Nawigzanie
do zagadnienia utraty pamieci ma tu silny walor komiczny, co sprawia, ze
prezentowana po chwili jego mroczniejsza odstona mocniej uderza w Swiado-
mos¢ widza.

Grant i Fiona sprzatajg razem po positku. Mezczyzna, odpowiedzialny za
zmywanie naczyn, podaje zonie patelnie. Skonfundowana kobieta rzuca na nig
okiem, by po chwili wtozy¢ ja do lodowki. Podchodzi do meza i informuje go, ze
idzie przygotowac¢ kominek. Przygnebiony Grant przyglada sie Fionie, po czym
patrzy przed siebie, rusza po patelnie i odklada ja na miejsce. Wydaje sie, ze
bohaterowie nie wrocg juz do ostatniego wydarzenia. Mozna odczuc, ze to nie
pierwsza taka sytuacja i ze z zasady Grant, niegodzacy sie z rzeczywistoscia,
ukrywa chorobe przed zong i przed soba. Po chwili jednak widzimy bohaterow
odpoczywajacych na kanapie. Grant czyta Fionie wiersz Michaela Ondaatje.
Zamyslona bohaterka tapie meza za reke i mowi: Nie martw sie, kochanie. My-
sle, ze po prostu trace rozum. Grant delikatnie ucisza jg i czyta dalej, uciekajgc
od powagi problemu.

Taki sposob konstruowania rzeczywistosci, w ktorej wcigz mieszajg sie po-
rzadki czasowe, kladzie akcent na zagadnienia pamieci, i sprawia, ze widz nie-
malze bezwiednie wraca myslami do jej tematu w czasie trwania calego filmu.

Czasami w zapomnieniu jest cos cudownego?

Mysle, ze ludzie sq zbyt wymagajgcy.
Chcieliby byé¢ zakochani kazdego dnia®5

By zarysowa¢ temat pamieci prezentowany w filmie, warto powrdci¢ do co
najmniej trzech wydarzen, w ktorych gtéwng role odgrywa Fiona. Jej spojrze-
nie na chorobe i peten godnosci sposob, w jaki probuje sobie z nig poradzic,
budzg wielki respekt i nieustajgce zadziwienie.

Odludzie, na ktorym mieszkajg bohaterowie, zdaje sie by¢ w stanie wiecz-
nej zimy, mimo ze akcja filmu toczy sie rowniez podczas innych por roku.
Sarah Polley czesto w wywiadach nawigzuje do tej kwestii, moéwige, ze dla
niej to wlasnie $nieg i biel konotujg pamieé¢. Kiedy wiec zastanawiala sie nad
estetyka filmu, uznala, ze dobrze bytoby, gdyby widz ogladajac go, miat wraze-
nie, ze kazdy kadr ,naniesiony” jest na biala ptachte, ze wspomniana biel jest

punktem odniesienia do rozmyslan o przedmiocie filmu?26.

25 Slowa Fiony ze Sciezki dialogowej filmu.

26 Sarah Polley (Away from Her) Interview, [online] <http:/www.tribute.ca/interviews/sa-
rah-polley-away-from-her/director/13727/>, dostep: 5.10.2014./ I rzeczywiscie, efekt ten zostat
w wielu momentach filmu uzyskany i wykorzystany do zaznaczenia tematu przewodniego.
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Dlatego tez scena, w ktorej Fiona i Grant jadg do zielonego, wiosennego
i oslonecznionego lasu i przygladajg sie kwitngcym liliom, silnie kontrastuje
z reszta filmu na plaszczyznie stylistycznej. Bohaterka pochyla sie nad zottymi
kwiatami i wygtasza krotki monolog: Kiedy odwracam wzrok, zapominam,
Jjaki jest kolor zotty. Moge jednak spojrze¢ znowu. Czasami w zapomnieniu
Jest cos cudownego??. Chwile potem dodaje: Wydaje mi sie, ze jesli witozy sie
palce miedzy ptatki, mozna poczué ciepto. Kobieta dotyka kwiatow, a Grant
z zaciekawieniem obserwujgcy zone z boku, pyta ja, czy rzeczywiscie je odczu-
wa. Widac, ze mezczyzna zastanawia sie, do ktorego z porzadkoéw przynalezy
zona: choroby czy rzeczywistosci, ktorg dzielg. Ona zas odpowiada: Nie jestem
pewna, czy to, co czuje to ciepto czy moja wyobraznia, sygnalizujac nieufnosé
w stosunku do sposobu, w jaki obecnie spostrzega swiat. Odmienny anturaz
spaceru bohater6w natychmiast sugeruje, ze problem kwiatow z pewnoscig
powroci i bedzie mial istotne dla fabuly znaczenie.

Odniesienia do wiosennego dnia spedzonego w lesie pojawiaja sie niedtugo
potem, w bardzo trudnym dla malzenstwa momencie, gdy Grant odwozi Fione
do Meadowlake. Kobieta jest bardzo dzielna i wklada niezwykle duzo wysitku
w uspokajanie meza i utwierdzanie go w przekonaniu, ze oboje dadzg sobie
rade z nowo zaistnialg sytuacjg. Chce takze, by Grant wiedzial, ze podjeta juz
decyzja jest ostateczna. Gdy mijajg rezerwat, w ktorym kwitty kwiaty, Fiona
moéwi: Pamietasz? Jestes zdziwiony, Grant? Mezczyzna odpowiada: Nie jestem
zdziwiony; raczej wdzieczny, ze to pamietasz. Fiona za$ ze spokojem ripostu-
je: Nie zniknetam catkowicie. Znikam powoli. Tymi stowy identyfikuje sie ze
SWo0ja pamiecig.

Chwile potem kobieta nawigzuje do przesztosci, i zakazanych przez Gran-
ta tematow, ktorymi sg jego romanse z mtodosci. Mezczyzna zawsze zle re-
aguje na zupelnie nieagresywne i nieztosliwe uwagi zony. Jak juz pisatam
wezesniej, bardzo chcialby, aby Fiona akurat o tych trudnych aspektach ich
wspolnego zycia zapomniala. Ona jednak, prawdopodobnie przewidujac, ze
moze zaczgc¢ funkcjonowaé w osobnym, niedostepnym dla niego $wiecie, chce
powraci¢ do bolesnego dla obojga tematu i go zamknac. Mowi wiec: Sq takie
rzeczy, o ktorych naprawde chciatabym zapomnieé. Ale nie moge. Wiesz. To
te rzeczy, o ktérych nigdy nie méwimy. Po chwili z pewnoscig w gtosie dodaje:
Nigdy mnie nie zostawites.

Wlasnie to zdanie w sytuacji, w jakiej znalezli sie bohaterowie, wydaje sie
by¢ wielkim wyznaniem milosci, a jednoczesnie wybaczeniem, ktorego od lat
oczekiwal Grant. Fiona wie, ze mezczyzna nie boi sie jedynie jej utraty, swojej
wlasnej samotnosci i koniecznosci przystosowania sie do nowego, pustego zy-
cia, ale tez niemoznos$ci odkupienia swoich win. Traktuje ,oddanie” Fiony do
Meadowlake jako forme zdrady, porzucenia, a przeciez — jak oboje pamietajg
— przed dwudziestu laty po szeregu popetnionych bledow obiecatl jej nowe zycie,
ktore rozpoczeto sie wraz z przeprowadzkg do drewnianego domu na odludziu,
a ktorego sielskos¢ przerwata podstepna choroba.

27Tu i dalej fragmenty §ciezki dialogowej filmu.
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Grant do ostatniej chwili przekonuje zone, by nie rejestrowala sie w domu
opieki, lecz gtowna bohaterka pozostaje nieublagana. Zrezygnowany mezczy-
zna prosi wiec o rozmowe pielegniarke Christie. Thumaczy jej, ze Fiona zawsze
byta osobg specyficzng i nie ma pewnosci, ze to choroba Alzheimera. Powotu-
je sie na pamieé zony o kwiatach z pobliskiego rezerwatu. Méwi: Swiat jest
przykryty $niegiem, a ona pamietata. Traktuje zotte lilie jako niezaprzeczalny
dowod, ze diagnoza neurologow jest podwazalna i ze zona moze z nim wroci¢
do domu.

Samotnos¢ a zabiegi formalne

Ciezar uplywu czasu i braku zmian w relacji Granta i Fiony po przyje-
ciu kobiety do domu opieki zaznaczony jest w filmie za pomocg dtugich ujec,
technik spowolnienia i przyspieszenia ruchu, a takze powolnych jazd kame-
ry. Dlugie ujecia pokazujg wpatrujgcego sie w przestrzen Granta najczesciej
w zblizeniu. Wokot niego toczy sie spokojne zycie Meadowlake i tylko zmie-
niajace sie w pokoju gtéwnym domu opieki postaci sugeruja, ze czas uptywa.
Te zmiany Swietnie przedstawia sekwencja Swigt Bozego Narodzenia. Poczat-
kowo sala jest pelna ludzi i gwarna. Z czasem jednak stoly pustoszeja, goscie
zaczynajga powoli znikac, co zaznaczone jest za pomocg diugich jazd kamery
i zdje¢ nakladanych. Wszystkie te niejako wyciszajgce obraz zabiegi formal-
ne poteguja poczucie impasu, w jakim znalezli sie¢ Grant i Fiona. Rowniez
w scenach w domu malzenstwa powolna akcja wydobywa samotnos¢ mezczyzny
i tesknote za zonag, o ktorej przypomina mu niemal kazdy przedmiot.

Grant jest niemym obserwatorem, ale i aktywnym lektorem i narratorem
filmu. Gdy kolejny raz traci nadzieje, ze Fiona kiedykolwiek rozpozna w nim
ukochang osobe, decyduje sie przynie$c¢ jej ksigzke Letters from Iceland
W.H. Audena i Louise MacNeice, ktorg czytali razem, i ktora okazuje sie by¢
jedynym skutecznym lacznikiem Fiony z przesztoscia.

Jedna z najbardziej poruszajgcych sekwencji przedstawiajacych wspo6lng
lekture Audena, jest ta, w ktorej Fiona, zaptakana po ,stracie” Aubreya?8,
siedzi w swoim pokoju na kanapie i nie moze si¢ zupelnie na nowo odnalez¢
w oswojonej uprzednio rzeczywisto$ci Meadowlake. Grant przytacza fragment:
Pozwdl mi ujrzeé obrazy historii, ktére odrzucitem ze zwgtpienia. Dzis i wczo-
raj sq takie same jak ofiary. Bohaterowie przenoszg sie do sali telewizyjnej,
w ktorej ogladaja dziennik. Tematyka Letters from Iceland zastapiona jest
porazajacymi obrazami walk z Bliskiego Wschodu. Zatrwozona Fiona mowi:
Jak mogli zapomnieé o Wietnamie? Grant spoglada na nig, z jednej strony zde-
rzony ze Swiadomoscig, ze zona nie stracita catkowicie pamieci dtugotrwate;j,
z drugiej za$ z faktem, ze kobieta pamieta mroczne karty historii, a zapomniala
0 nim, mezczyznie, z ktorym spedzita ponad 40 lat zycia.

28 Aubrey wraca z zong do domu.
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Momenty, gdy Grant wchodzi w swoje role: czyta zonie, obserwuje ja czy
wedruje w pojedynke po $niegu pokazane sg czesto w postaci impres;ji filmo-
wych, ktorych poetyckosc poteguje dramat separacji emocjonalnej bohaterow.
Odrebnosé i samotnosé podkreslana jest rowniez na plaszczyznie formalnej
filmu, gdy bohater przemieszcza sie korytarzami domu opieki. Kamera poda-
zajgca za nim ukazuje jego ruchy w zwolnionym tempie. Zdjecia bywaja prze-
Swietlone, a Grant zdaje sie i§¢ w kierunku $wiatla, co zinterpretowac¢ mozna
jako przekraczanie granicy swiatow.

Islandzki esej filmowy

Inny sposob na wprowadzenie metafor do filmu to zastosowanie stylu esei-
stycznego, mocno kontrastujgcego ze sposobem przedstawiania rzeczywistosci
bohateréw. Stawomir Bobowski w artykule o eseju filmowym stawia nastepu-
jacg teze dotyczaca Iluminacji Zanussiego: ,film Zanussiego jest esejem posia-
dajacym walory filmowosci”29. Podazajac tym tropem, mozna by powiedzieé, ze
Daleko od niej Sarah Polley to film fabularny posiadajacy fragmenty eseistycz-
ne, ktore w wiekszosci przypadkéw shuzg do przypomnienia Fionie przesziosci
i ocalenia jej niklej pamieci.

Swietnym przykladem tego typu zabiegu jest opowie$é Granta o Islandii.
Mezczyzna zapytany, gdzie lezy 6w kraj, odpowiada: Islandia lezy na $rod-
ku Atlantyku. To wyspa. Najmtodszy kraj na Swiecie. Wcigz wybuchajgcy.
Wulkany, trzesienia ziemi, przy czym zdaje sie komentowaé fragment filmu
przedstawiajgcego urzekajgcg i tetnigcg zyciem nature Islandii. Sekwencja
ta jest prawdopodobnie ilustracjg wyobrazen Granta i Fiony o opisywanym
kraju. Przedstawia ona dwie niezidentyfikowane osoby wedrujgce po zamglo-
nych gorach wyspy. Mimo ze sg blisko siebie, ich drogi sie rozchodza, tak jak
w poczatkowej scenie, w ktorej Fiona i Grant podczas wedrowki na nartach
obrali przeciwne kierunki.

Fiona po wystuchaniu historii méwi: Mito by byto pochodzié z tak mio-
dego kraju. Grant tlumaczy zonie, ze Islandia jest krajem jej pochodzenia,
ze stamtgd wyemigrowali jej przodkowie pod koniec osiemnastego wieku.
On zas$, co ciekawe, wykladat mitologie nordycka na uniwersytecie, wiec te-
matyka ta byla mu zawsze bliska. Czy kiedys tam bylam? — pyta ozywiona
kobieta. Grant stwierdza, ze niestety nie, cho¢ bylo to jej marzeniem. Dodaje,
ze zwykla powtarzac: Musi by¢ takie jedno miejsce, o ktorego istnieniu sie wie
i mysli, a moze nawet, za ktorym sie teskni, ale ktérego nigdy sie nie zoba-
czy — i zdanie to mozna swobodnie odnies¢ do domu i przesziego zycia mal-
zenstwa, o ktorym Fiona juz w duzej mierze nie pamieta. Kobieta smutnieje
i wzdycha, po czym mowi: Czy naprawde to powiedziatam? Ta wymiana zdan
wywolana tematem Islandii — samotnej, biatej wyspy, bedgcej, jak sie okazuje,

293, Bobowski, O eseju filmowym na przyktadzie ,Iluminacji” Zanussiego, ,Studia Filmo-
znawcze” 1991, t. 10, s. 175.
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miejscem pochodzenia Fiony — wydaje sie znamienna, a sam fakt, ze otoczenie,
w jakim Fiona i Grant zyli przed przybyciem kobiety do Meadowlake, przypo-
mina $niezng kraine, nadaje jej dodatkowe znaczenie. Nie mozna zapominag,
ze matzenstwo przed dwudziestu laty przybylo do drewnianego domu bedacego
schedg po dziadkach Fiony, by rozpoczgé w nim nowy etap wspolnej podrozy;
jakby wrocili do korzeni.

Weciaz pojawiajacy sie motyw wedrowki, bedgcej procesem, ktory ma na
celu przemiane, nierozerwanie lgczy sie z tematem starosci i sposobem jej
prezentowania w kulturze i sztuce. Jak pisze Simone de Beauvoir: ,Staros¢ nie
jest zjawiskiem statycznym — jest zakonczeniem i jednoczesnie przedtuzeniem
pewnego procesu. Na czym to polega? Innymi stowy, co oznacza: starzec sie?
Ta idea jest powigzana z ideg przemiany [...] Czy nalezy wnioskowac, jak to
czynig niektorzy, ze nasze zycie jest powolnym umieraniem? Zapewne nie.
Tego rodzaju paradoks przestania istote prawdy o zyciu. Jest ono bowiem
dynamicznym systemem, ktorego rownowaga jest w kazdym momencie za-
burzana i odzyskiwana. Bezruch jest synonimem S$mierci. Prawem zycia jest
zmiana”30,

Ta zmiana, czy tez przemiana, podkreslana jest w filmie nie tylko przez
wspomniane juz zabiegi formalne, ale réwniez przez liczne powtérzenia3l,
np. peregrynacji Granta po korytarzach Meadowlands32, a takze fragmenty,
w ktorych bohater wraca w swoich wspomnieniach do przeszlosci. Tutaj przy-
wota¢ mozna omowiony juz fragment ukazujgcy twarz Fiony sprzed lat.

Zapomnienie, pamiec i milos¢ - korelacje

Marc Augé w swoim eseju o zapomnieniu®3 pisze: ,Jak mozna watpic
w to, ze zyjemy w kilku opowiesciach? Wiadomo, ze w kazdym z tych opowia-
dan odgrywamy inng role i ze nie zawsze udaje nam si¢ otrzymac najlepsza
z 161734, Cytat ten $§wietnie oddaje swiat lub tez §wiaty, w jakich funkcjonuja
bohaterowie filmu Daleko od niej. W czasie, gdy Grant wiernie asystuje swojej
zonie w Meadowlake, ona — nie do konca pewna, kim jest dla niej mezczyzna
odwiedzajacy ja kazdego dnia — obdarza uczuciem swojego kolege, pensjona-
riusza Aubreya. Relacje miedzy mieszkancami domu opieki, ktorzy zapomnieli,
kim sg i z kim wiedli zycie, zanim trafili do Meadowlake, zdarzajg sie czesto

30 8. de Beauvoir, dz. cyt., s. 15.

31 A. Berthin-Scaillet w swoim artykule A reading of ,Away from her”, Sarah Polley’s ad-
aptation of Alice Munro’s short story, ,The bear came over the mountain” pisze, ze powtorzenia
budujg strukture filmu i zZe majg na celu uwydatnienie kwestii pogarszania si¢ sytuacji boha-
teréw i ich cigglego oddalania sie od siebie. Zob. [online] <http:/jsse.revues.org/1120>, dostep:
10.11.2014.

32 Powtorzenia te daja niekiedy wrazenie permanentnego ogladania tego samego fragmentu
filmu.

33 M. Augé, Formy zapomnienia, Krakéw 2009, s. 45.

34 Tamze.
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i—jak podkresla jedna z pielegniarek — szybko sie konczg. Grant wiec taktow-
nie obserwuje uczucie, ktore rodzi sie¢ miedzy Fiong i Aubreyem. Ze spokojem
czeka, az zona znajdzie dla niego chwile po szeregu zajeé¢, w jakich towarzyszy
jej nowy ukochany.

By zilustrowac zachowanie Granta, warto nawigzac¢ do rozmowy, ktora
przeprowadza z mloda dziewczynag odwiedzajaca jednego z pensjonariuszy
w Meadowlake. Grant jak zawsze siedzi na kanapie, obserwuje Fione i Aub-
reya zajetych wspolnym jedzeniem ciasta przy stole. Wyraznie widac, ze sg
sobie bliscy. Zdziwiona dziewczyna pyta, czemu Grant nie towarzyszy zonie
przy positku, a ten z rozwagg odpowiada: Nauczytem sie dawaé jej troche
przestrzeni. Jest zakochana w mezczyznie, obok ktorego siedzi. Nie chce jej
przeszkadzaé. Niedtugo potem Aubrey wraca do domu, do swojej zony, a Fiona
popada w depresje. Nie wstaje z lozka. Zmartwiony Grant pyta kierowniczke
Meadowlake, jak moze pomoc ukochanej. Ta zas$ odpowiada: Oni majg krétkq
pamieé i to nie zawsze jest zke. Wymawiajgc to catkowicie pozbawione empatii
zdanie, silnie oddziela sie od §wiata chorych.

Jedna z kluczowych dla filmu sekwencji to ta, w ktérej Grant w ramach
przepustki wiezie zone do ich wspolnego domu. Fiona nie ma w chwili opusz-
czania Meadowlake pojecia, gdzie wyrusza, a potem, gdzie dokladnie sie znaj-
duje. Bardzo cierpi po stracie Aubreya3® i wbrew pozorom nie zapomina go.
Rozpoznaje jednak miejsce, do ktorego przyjezdza, chociaz nie wie, ze to dom
po jej dziadkach i ze spedzila w nim z Grantem dwadziescia lat. Ostroznie
przemierza kolejne pomieszczenia, nastepnie wychodzi na zewnatrz i rusza
zasmucona ,nieznang”3® Sciezka przed siebie. Zatrzymuje sie w miejscu, gdzie
oparte o drewniany dom znajduja sie narty, symbol nie tylko wsp6lnych wy-
praw z Grantem, ale réwniez wolnosci®?. Patrzy w przestrzen, na kilometry
Sniegu nieskazone cywilizacjg. Gladzi delikatnie narty i mowi: Wszystko mi
o nim przypomina. Ma oczywiscie na mysli Aubreya, ktory nigdy nie byl tam,
gdzie kobieta stoi, ktory nie jest w stanie poruszac sie na nartach, gdyz jezdzi
na wozku. Po tym wyznaniu Fiona dodaje: Jesli nie masz nic przeciwko temu,
to chciatabym wrécié do domu — i mowi o Meadowlake.

Jak pisze Augé: ,jesli chodzi o te opowiadania, to jesteSmy i nie jesteSmy
ich autorami, gdyz czasem czujemy sie pochwyceni przez tekst innego i poda-
zamy za nim, ulegamy jego tokowi, pozbawieni mozliwosci ingerencji. Pochwy-
cenie przez opowiadanie innego moze obraé za swojg oprawe i obiekt relacje
afektywna: miltosc, zazdrosé, ztosc albo litos¢. Chociaz czesciej moze wynikac

35 Marian zabiera Aubreya do ich wspélnego domu.

36 Fiona oczywiscie przemierzala te Sciezke przez wiele lat, lecz w tym momencie nie pamie-
ta niczego.

37Dokladnie w tym samym miejscu stoja bohaterowie na poczatku filmu i podziwiaja za-
chdd stonca. Niedlugo potem Grant staje tam sam, tuz po odwiezieniu Fiony do domu opieki.
W obu przypadkach widzimy ich od tylu. W tej scenie patrzymy na ich twarze. Sceny prezentu-
jace bohaterow w miejscu, gdzie zwykli zostawiaé narty, mozna potraktowac jako przyklad oma-
wianych juz powtorzen. Wydaje sie, jak pisze A. Berthin-Scaillet, ze ujecie, w ktorym widzimy
twarze bohaterow, buduje zamierzong dysharmonie majacg na celu podkreslenie wagi oddalania
sie Fiony od Granta.
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z dwéch réznych pozioméw opowiadania”8. Dwoje ludzi, ktorych laczy czter-
dziestoczteroletnia historia, stoi obok siebie, w ukochanym przez siebie miej-
scu, w cierpieniu, cho¢ kazde boleje nad stratg innej osoby. Grant dobrowolnie
funkcjonuje w dwoch §wiatach — tym, w ktorym stara sie pielegnowac jego
i Fiony historie, a takze odzyskac zone, jak tez w nowym, nieznanym Swiecie
Fiony, ktora nie moze mu nawet o nim opowiedzie¢, bo uwaza Granta za obcg
osobe. Fiona za$ zostaje mimowolnie odcieta od swojego zycia z przesztosci
i buduje nowe, ktore jednak wyklucza jakiekolwiek wspomnienia. Grant godzi
sie z ta sytuacjg, a co wiecej — stara sie, by Aubrey wrocil do Meadowlake,
tak by jego zona znow byla szczesliwa. Niezmiennie jednak usituje przywrocic
zonie pamiec, czytajac jej Audena czy pokazujgc albumy o Islandii, w ktorych
zdjecia przypominajg pejzaze z okolic ich wspolnego domu.

Jest takie miasto w pétnocnym Ontario... 3

Przytulne jak sen,
dostatnie w pamiec4®

Punkt kulminacyjny filmu, oczekiwany od chwili, gdy Fiona decyduje sie
na przeprowadzke do domu opieki, nastepuje na samym jego koncu. Grant
przyprowadza Aubreya do Fiony, wchodzi do jej pokoju, podczas gdy ona, ubra-
na w kwiecista, zolta sukienke?!, czyta listy Audena. Zaréwno jej ubranie, jak
i otoczenie*? przywoluja na mysl sekwencje, w ktérej malzehstwo spaceruje po
wiosennym lesie i znajduje kwitngce lilie, bedace na przestrzeni filmu symbo-
lem wspoélnej, szczesliwej przesztosci, ale tez nadziei, ktorg mezczyzna zywi na
»powrot” zony do zdrowia.

Kobieta widzgc meza przerywa lekture i powoli méwi: Znalaztam te war-
tosciowq ksiqzke. Pamietam, jak mi jg czytates. Chciates, bym poczuta sie le-
piej. Tak bardzo sie starates. [...]1 Alez dtugo Cie nie byto. Czy juz wyjezdzamy?
Zadziwiony Grant pyta: Czy pamietasz Aubreya? Fiona zas gladzi ksigzke i po
chwili zadumy odpowiada: Nie mam pamieci do imion.

Film konczy sie szeregiem interesujgcych z punktu widzenia omawianych
tematow pamieci i przesztosci ujeé. Najpierw widzimy Fione i Granta, ktorzy
zdaja sie tanczy¢, cho¢ pozostajg w bezruchu. To ruchy kamery dajg ztudzenie,
ze tanczg przytuleni. Kamera krazy wokot bohaterow z lewej na prawa strone,
czyli odwrotnie do standardowego ruchu. Interpretujgc ten fragment, uznac

38 M. Augé, dz. cyt., s. 45.

39 Fragment piosenki Neila Younga Helpless, ktora jako cover w wykonaniu K.D. Lang po-
jawia sie na koncu filmu.

40 Tamze.

41 Bohaterka w pierwszych zdaniach sceny zwraca uwage na fakt, ze kto§ prawdopodobnie
pomylil ubrania.

42 Na §cianach pokoju widaé obrazy z motywem kwiatowym. W oknach wisza firanki z po-
dobnym wzorem.
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mozna, ze wracajg oni do przesztosci, do chwil, gdy Fiona pamietala jeszcze,
kim jest Grant, do ich wspdlnego zycia sprzed czaséw choroby. To znaczgce uje-
cie przechodzi w kolejne uwydatniajgce aspekt powrotu. Widzimy §lady nart
na sniegu ukazane z perspektywy osoby, ktora powinna na nich i$¢ do tyhu,
cho¢ nie widaé jej na ekranie?3. Kolejne ujecie, wielokrotnie pojawiajace sie
na przestrzeni filmu, przedstawia twarz Fiony z mlodosci. Tym razem jednak
Fiona odwraca gltowe, jakby cofala sie do swoich wspomnien. Jej twarz znika,
a film konczy sie mlecznobialym kadrem, o ktorego znaczeniu wspominatam
we wczesniejszych czesciach artykutu.

Zakonczenie pozostawia widza w niepewnosci co do dalszych loséw bohate-
row. Fiona gubi jeden ze Swiatow na rzecz przesztego, ktory zna lepiej. Grant
zas$ jest jedynym swiadkiem historii od jej poczatku az do teraz, choc jak pisze
Augé: ,Przypominanie czy zapominanie jest jak praca w ogrodzie, plewienie,
obcinanie niepotrzebnych galezi. Wspomnienia sg jak rosliny: sg takie, kto-
rych trzeba pozby¢ sie natychmiast, aby innym utatwi¢ rozwdj, dojrzewanie,
kwitniecie”** — trudno wiec ocenié, czego dowie sie od meza Fiona, co stanie sie
z czekajacym na wizyte Fiony Aubreyem.

Podsumowanie

,Aktualnie jestesmy swiadkami powolnej dewaluacji wartosci starosci™®,
co mozna dostrzec rowniez w filmach bazujacych na stereotypowych przedsta-
wieniach zagadnienia. Zanalizowany film Sarah Polley jest jednak dowodem
na to, ze mozna znalez¢ przyklady przeczace tezie, ze staro$¢ ukazywana jest
tylko jako stabos¢, brak godnosci i zdziecinnienie lub tez histeryczna potrzeba
powrotu do mtodosci. Gtownych bohaterow trudno nazwac ofiarami ageizmu.
Oczywiscie Fione, Granta i Marian dotyka gleboka samotnosc i strata wyni-
kajaca z ich wieku, ale kazde z nich radzi sobie z tym, toczac wlasng walke.
Grant zabiega niezmiennie o powrot swojej ukochanej do ich wspodlnej rzeczy-
wistosci i mimo bélu nigdy sie nie poddaje. Fiona niezwykle dzielnie przyjmuje
swojg chorobe i stara sie zy¢ godnie.

Postaci te nie przywolujg na mysl jedynie starosci czy Smierci, chociaz wal-
czg z pamiecig i o pamiec, ktora wydaje sie by¢ jeszcze bardziej istotna w wie-
ku starszym. Wage pamieci podkresla Fiona w jednym z monologow na poczat-
ku filmu: Przez wiekszos¢ czasu, kiedy tak wedruje wokét, szukam czegos, co
wydaje mi sie niezwykle istotne. Nie pamietam, co to jest. Kiedy mysl gubi sie,
wszystko ginie. Chodze wiec wokét, starajgc sie dowiedzieé, co wcezesniej byto
tak istotne. Wydaje mi sie, ze zaczynam znikaé. Podobnie do problemu pamieci

43 W pierwszych ujeciach filmu widzimy twarz Fiony z mlodosci, a nastepnie $lady nart na
$niegu. W tym wypadku jednak kamera imituje ruch do przodu i zdaje sie goni¢ bohaterow, kto-
rzy po chwili wylaniajg sie u géry kadru.

44 M. Augé, dz. cyt., s. 25.

45 },. Mahczak, Zakazana radosé starosci, [online] <http:/artpapier.com/?pid=2&cid=15&aid=
2636>, dostep: 15.06.2012.
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wydaje sie podchodzi¢ Grant. Gdy Fiona zaczyna tracic¢ poczucie rzeczywisto-
Sci, a takze wspomnienia o ich wspdolnym zyciu, mezczyzna zaczyna dostrzegac,
ze to, co przezyli razem, zostalo mu na swaoj sposob odebrane.

Przemijanie wiec w ich wypadku jest drogg, ktora ma na celu konkretng
przemiane. Bohaterowie, wbrew tendencji, jaka panuje w kinie wspoétczesnym,
odgrywaja role pierwotna, jaka przypisana jest osobom starszym. Pokazuja, ze
staros¢ daje zadania do wykonania. Grant, obserwujac swoja ukochang zone,
wspomina lata akademickiego zycia. Zastanawia sie niekiedy, czy strata pa-
mieci Fiony nie jest dla niego karg za krzywdy, ktore jej wyrzadzit w mlodosci.
Rozmowa z Marian, naktanianie jej, by zgodzila sie na powrot Aubreya do
Meadowlands, a w koncu przyprowadzenie do pokoju Fiony Aubreya jest wiel-
kim gestem pokory z jego strony, dowodem na bezwarunkowsa mitos¢. Bohater
decyduje, ze szczescie Fiony jest dla niego wazniejsze niz to, kto bedzie przy
jej boku.

Bibliografia

Augé M., Formy zapomnienia, Krakow 2009.

Beauvoir S. de, Starosé, Warszawa 2001.

Berthin-Scaillet A., A reading of ,Away from her”, Sarah Polley’s adaptation of Alice Munro’s
short story, ,The bear came over the mountain”, [online] <http://jsse.revues.org/1120>, do-
step: 10.11.2014.

Bobowski S., O eseju filmowym na przyktadzie ,Iluminacji” Zanussiego, ,Studia Filmoznawcze”
1991, t. 10.

Butler R.N., Ageism: a forward, ,Journal of Social Issues” 1980, nr 36.

Cuddy A.J.C., Fiske S.T., Doddering but dear: process, content, and function in stereotyping of
older persons, w: Ageism — stereotyping and prejudice against older persons, red. T.D. Nel-
son, Cambridge 2004.

G. King, Indiewood, USA: Where Hollywood meets independent cinema, New York 2009.

Munro A., The bear came over the mountain, [online] <http:/www.newyorker.com/archi-
ve/1999/12/27/1999_12_27_110_TNY_LIBRY_000019900>, dostep: 6.06.2012.

Manczak L., Zakazana radosé starosci, [online] <http:/artpapier.com/?pid=2&cid=15&aid=2636>,
dostep: 15.06.2012.

Murray R., Sarah Polley discusses the movie “Away from Her”. Starring Julie Christie, [online]
<http://movies.about.com/od/polleysarah/a/awayfrom050207.html>, dostep: 6.10.2014.

Nelson T.D., Ageism: Prejudice against our feared future self, ,Journal of Social Issues” 2005,
nr 61.

Nelson T.D., Ageism: the strange case of prejudice against the older you, w: Disability and aging
discrimination. Perspectives in law and psychology, red. R.L. Wiener, S.L.. Willborn, New
York 2001.

Palmore E.B., Ageism — negative and positive, New York 1999.

Polley S., Sarah Polley (Away from her) Interview, [online] <www.tribute.ca/interviews/sarah-
polley-away-from-her/director/13727>, dostep: 5.10.2014.

Polley S., Decade: Sarah Polley on “Away from Her”, [online] <www.indiewire.com/article/deca-
de_sarah_polley_on_away_from_her>, dostep: 5.10.2014.

Roy A., Harwood J., Underrepresented, positively portrayed: older adults in television commer-
cial, ,Journal of Applied Communication Research” 1997, nr 25.



100 Malgorzata Barbara Galinska

Streszczenie

Celem artykuhu jest przyjrzenie sie zagadnieniom starosci, przemijania, a takze
pamieci bedacej emocjonalnym tgcznikiem miedzy bohaterami kanadyjsko-brytyjsko-
-amerykanskiej koprodukeji Daleko od niej (2006) w rez. Sarah Polley, bedacego adap-
tacjg opowiadania Alice Munro. Autorka prezentuje problem pamieci poprzez analize
tekstualng i formalng dziela filmowego. Sw6j wywod rozpoczyna od kwestii ageizmu
i sposobu prezentowania ludzi starych w kulturze medialnej. Udowadnia, ze sposob
przedstawienia bohateréow filmu Polley przeczy gleboko zakorzenionym stereotypom,
iz ludzie starsi sg niezdolni do samodzielnosci czy tez kurczowo trzymaja sie swojej
mtodosci.

Summary

Memory as a symbol of passage
in Sarah Polley’s film Away from her

The subject matter of this analysis is Away from Her (2006), a Canadian-British-
-American co-production by Sarah Polley, based on Alice Munro’s short story. The aim
of the article is to present issues of growing old, the passing of time and the role
of memory as the emotional connector between the protagonists. The problem of
memory is presented by means of a textual and formal analysis of the film in question.
The author begins her reflections by taking a look on the problem of ageism and on
the way media culture presents elderly people and later proves that Polley refutes the
deeply-rooted stereotype of aged people clinging to their youth or being unable to take
care of themselves.



