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Wprowadzenie

Nie jest fatwo odpowiedzie¢ na pytanie: ,Kim wiasciwie jest artysta?”. Czy wystarcza-
jacym jest twierdzenie, Ze do tej grupy nalezg osoby tworzace? Z pewnoscia hie. Czy
artysta mozna nazwac osobe tworzaca meble badZ buty? Zgodnie z taka definicjg
artysta bytby kazdy rzemie$lnik. Sytuacje rozjasnia uscislenie, ze chodzi o osoby two-
rzace dobra materialne, jak i duchowe mieszczace sie w ramach artystycznej kultury
symbolicznej. Tak naprawde granica miedzy artystg a rzemies$lnikiem jest bardzo
cienka i ptynna. Co wiec sprawia, ze niektére osoby wznosza sie na wyzyny sztuki,
a inni ciagle pozostaja w cieniu? Jakie cechy musi posiada¢ dana osoba, by zostac
uznana za prawdziwego artyste? Wiele oséb uwaza, ze w 50% decyduje talentiw 50%
praca. Nawet najzdolniejszy cztowiek moze wszystko zniweczy¢ lenistwem. Z drugiej
strony, kto$ kto nie ma talentu, mimo najwiekszych wysitkéw artysta nie zostanie.
Nie wszystko mozna wycwiczy¢ (np. stuch muzyczny). Wiasnie dlatego w trakcie eg-
zaminéw na uczelnie artystyczne w pierwszej kolejnosci sprawdza sie predyspozycje
kandydata do uprawiania danego zawodu. Przykladowo egzamin na Wydziat Aktorski
PWSFTvIT sklada sie z trzech etapéw. W pierwszym kandydat prezentuje fragment
wiersza, prozy oraz $piewa piosenke a cappella. Komisja ocenia jego warunki ze-
wnetrzne, dykcje i stuch. Wszystko trwa okoto 5 minut'. Szczesliwe zdanie egzaminu
to jednak mato, by zosta¢ wiaczonym w grono artystéw. Potrzebne jest jeszcze do-

' Przebieg ksztalcenia studentéw wydziatu aktorskiego Paristwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej
i Teatralnej w kodzi jest przedmiotem mojej rozprawy doktorskiej pt.: Aktor, artysta, cztowiek - przebieg
edukacji studentow wydziatu aktorskiego Paristwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej
w Lodzi - studium socjologiczne.

Sztuka a media



94 JOANNA STANISZ

$wiadczenie. Z drugiej strony mozna by sie zastanowic, czy wyksztatcenie kierunkowe
w ogdle jest do tego potrzebne. Moim zdaniem, nie trzeba koriczy¢ studiéw, by by¢
artysta. Co innego, jesli chcemy potwierdzi¢ swoja przynaleznos¢ do danej grupy
zawodowej. Aktor to osoba, ktéra skoriczyta studia aktorskie, tak samo jak socjologiem
moze by¢ ten, kto skoniczyt socjologie. Osoby, ktére skoriczyly inne kierunki badz
w ogdle nie skonczyty studidw, co najwyzej moga powiedzie¢, Ze pracujg w zawodzie
aktora badz socjologa.

W spoteczeristwie artysci postrzegani sa jako indywidualisci, wybijajacy sie ponad
przecietna. Uznawani sg tez za grupe hermetyczna, niedostepna dla 0séb z zewnatrz.
Zgadzatoby sie to z tezg Jana Szczepanskiego, ktéry w artykule Kultura i autonomia
indywidualnosci (Szczepanski 1990). stwierdza, Ze indywidualnosé jako mechanizm
zyciowy wytwarza swoisty ,Swiat wewnetrzny”. Chodzi tu nie tylko o bogate zycie
duchowe, ale i podejscie do otoczenia i asymilacje z innymi grupami spotecznymi
(dotyczy to oczywiscie nie tylko artystéw). Niejednokrotnie artysci stawiani sa w roli
autorytetu - i to nie tylko w dziedzinie sztuki, ale i zycia w ogéle.

W niniejszym artykule sprébuje zmierzy¢ sie z kwestig miejsca artysty w spoteczeri-
stwie. Czy artysci nalezg do grupy inteligentéw? W jaki sposéb moga wplywac na
spoleczng rzeczywistos¢? To kolejne pytania stawiane w artykule. Ciekawym zagad-
nieniem zdaje sie by¢ réwniez mitologia artysty, to kim jest i jak jest odbierany przez
innych. Ostatnia czeS¢ zostala przeznaczona na zaprezentowanie rozmoéw z réoznymi
przedstawicielami $wiata sztuki teatralne;.

Artysta a inteligent

Czy artysta jest inteligentem? Najpierw zajmijmy sie zdefiniowaniem tego drugiego
pojecia. Grupa spoteczna inteligentéw byla przedmiotem szczegélnych zainteresowan
Jana Szczepanskiego. Cennym zbiorem refleksji na ten temat jest jego artykut Funkcje
inteligencji we wspdtczesnych spoteczeristwach. Wprawdzie wydany zostal w 1966
roku, jednak ani troche nie stracit ze swojej aktualnosci.

Istnieje wiele definicji inteligencji. Szczepaniski za najlepsze uznaje te sokratyczne
(m.in. ]. Benda), ktére inteligencja twércza nazywaija grupe ludzi, ktérych zadaniem
jest tworzenie i obrona najwyzszych wartosci: prawdy, piekna, dobra i sprawiedliwo-
$ci (obroncy moralnosci). Inny typ definicji

[...] yimuje inteligentéw jako second-hand dealers in ideas, jako ludzi zajmujacych sie popu-

laryzacjq idei tworzonych przez twércéw, ludzi stwarzajacych mity i ideologie, krytykujacych
spoleczeristwo i jego ustalony porzadek (Szczepanski 1966: 17).

Nie mozna pomina¢ definicji socjologicznej. Przyktadem jest definicja ]. Schumpertera,
wedlug ktérej inteligencja jest po prostu warstwa spoteczna, spetniajaca kulturotworczg
role. Inni autorzy podkreslajg pewne cechy spoteczne inteligencji - wyzsze wyksztatce-
nie badzZ Srednie ogdlne. Istnieje réwniez schemat wilaczajacy w szeregi inteligencii
wszystkich pracownikéw umystowych (nie tylko twércéw i popularyzatoréw kultury).
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Naduzyciem bytoby stwierdzenie, Ze inteligencja jest jednolita warstwa spoteczna.
]. Szczepanski pisze:

Inteligencja jest zréznicowana wewnetrznie na kategorie zawodowe, grupy rézniace sie wy-
ksztatceniem, pochodzeniem spotecznym, a przede wszystkim funkcjami spetnianymi w ra-
mach szerszych zbiorowosci (Szczepanski 1957: 53).

Szczepanski dokonuje podziatu inteligencji jako grupy spotecznej na nastepuijace
kategorie:
- intelektualisci teoretycy (stwarzajg nowe teorie)
- intelektualisci eksperci (uczeni, praktycy)
- intelektualisci ideologowie (tutaj nalezatoby zaliczy¢ przede wszystkim filo-
zoféw)
- intelektualisci - technicy eksperci (lekarze, inzynierzy, itp.)
- intelektualisci - technicy wiadzy (politycy)
- intelektualisci - urzednicy wykonawczy (pracownicy zwigzani z biurokra-
tyczna sfera spoteczna)
- intelektualisci - technicy stowa (dziennikarze, publicysci, itp.)
- intelektualisci - artysci - twércy wartosci estetycznych.

Artystéw nalezatoby uznac za podgrupe w stosunku do grupy intelektualistéw. Pod-
grupe, ktéra ma wyrazng charakterystyke. Artysta w pewnym sensie jest réwniez
rzemieslnikiem i dotyczy to zaréwno pisarzy, malarzy, muzykéw, jak i aktoréw. Kazdy
z twércédw musi posiadac tzw. warsztat (ktéry zdefiniowatabym jako trenowany lata-
mi zbiér umiejetnosci dotyczacych wybranej dziedziny: malarstwa, aktorstwa, pisar-
stwa itd.). WyobraZzmy sobie pisarza, ktéry nie umie postugiwac sie stowem, aktora,
ktéry ma ztg dykcje itd. Sam warsztat, emocjonalne i intelektualne zaangazowanie
jednak nie wystarcza. Artysta - szczeg6lnie aktor — powinien posiadac takze fizyczne
predyspozycje, by uprawia¢ wybrany przez siebie rodzaj sztuki.

Spoteczne funkcje artysty

Jan Szczepanski wyrdznit szes¢ funkciji inteligenci:
1. Funkcje kulturotwdércze - rola inteligencji polega na tym, Ze tworzy ona dziela
trwajace wieki.

Inteligencja tworcza uswiadamia czlowiekowi, na czym polega sens jego zycia, uszlachet-
nia dazenia, wciela w swoich dzietach idealy piekna, sprawiedliwosci i dobra. Tworzy wizje
artystyczne $wiata i wartoSci najwyzsze, przetrzymujace wszelkie nawet najwyzsze préby
czasu?

Intelektualista jest

[...] ogniwem w fancuchu utrzymujacym ciaglos¢ kultury i ciagtos¢ systeméw wartosci este-
tycznych, intelektualnych i moralnych (Szczepanski 1966: 20).

2 Szczepanski uzywa stéw inteligencija i intelektualisci jako synoniméw.

Sztuka a media
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Szczepariski zauwaza, ze petnienie takich funkcji w spoteczenstwie, uzasadni. da-
Zenie intelektualistéw do niezaleznosci i wolno$ci w wypowiadaniu swych pogladéw.
Moéwi sie wrecz o , dostojeristwie powotania” artysty i intelektualisty, przyznaje sie
im prawo do

[...] protestowania przeciw poczynaniom innych grup, kiedy naruszaly one wartosci kultural-
ne lub prawo tworcéw do ich realizowania” (tamze).

W Zadnym spoteczenstwie intelektualisci nie funkcjonuja w prézni. Otoczeni sa r6z-
nymi osobami, ktére w mniejszym lub wiekszym stopniu maja wplyw na ich poste-
powanie, sukcesy itd.

Uktad stosunkéw miedzy twdrca a tymi osobami i instytucjami wywiera powazny wptyw na
tres$¢ jego dziet (tamze).

2. Spoteczne funkcje wybitnych twércéw kultury komplikowane sg z jednej strony
przez cele komercjalne, a z drugiej przez cele polityczne. Twdrczos¢ artystyczna jest
bowiem réwniez elementem prestizu miedzynarodowego (skala makro). W skali lo-
kalnej, moze by¢ doskonatg promocja miasta i regionu. Autor zaklada, ze

[...] wptywy i ekspansja kulturalna stwarzajg w jaki$ sposéb korzystny klimat i warunki dla
ekspansji politycznej (tamze).

Moze to dalekie odwotanie, ale czyz Grecja nie byta u szczytu swej potegi politycznej
w momencie, kiedy kwitla jej sztuka i nauka? Co wiec z dzietami powstajacymi z za-
lozenia bezinteresownie, jako wyraz pogladu twércy na otaczajaca go rzeczywistosc¢?
Raz jeszcze nalezy podkresli¢, nikt z nas nie zyje w prézni spotecznej. Réwniez twor-
cy uwiklani sa w szereg ukladéw (nie ze wszystkich musimy zdawac¢ sobie sprawe),
ktére moga mie¢ wpltyw na recepcje ich dziet.

3. Funkcja tworzenia nauki i techniki odwotuje sie do kolejnej grupy spoteczne;j,
ktérej podstawowym celem jest szerzenie wiedzy. W niektérych krajach (np. an-
glosaskich) okreslenie ,intelektualista” w odniesieniu do naukowca ma wydzZwiek
pejoratywny. Jednak cata Europa Wschodnia i USA uczonych i technikéw zalicza-
ja do intelektualistéw. O spotecznych funkcjach uczonych pisat m.in. Florian
Znaniecki (1984).

4. Jedna z podstawowych funkciji inteligencii jest ta ideologiczno-polityczna. Do inte-
ligencji zalicza sie bowiem ludzi, ktérzy przewodza lub mogliby przewodzi¢ danemu
narodowi. Mowa tu o twércach programéw politycznych i gospodarczych, politykach
oraz ekspertach w polityce. Oczywiscie nie majg oni wylacznosci na wypowiadanie
sie w sprawach spotecznych. Takie role mogg tez petni¢ filozofowie, socjologowie,
dziennikarze czy tez pisarze.

5. Funkcja ksztattowania postaw, jaka realizuja technicy stowa jest réwniez niezwykle
istotna. Szczepanski zalicza do tej grupy

[...] wszystkich, ktérzy zajmuijg sie uktadaniem sugestywnych kombinaciji stéw dla formowania
postaw i dgzen ludzkich (tamze).

Media - Kultura - Spoteczenstwo
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Potrzeba stworzenia takiej kategorii wynika z rozwoju mediéw masowego odbioru.
Sa to publicysci, dziennikarze, specjalisci od reklamy.

Organizacja biurokratyczna odgrywa obecnie duzg role w funkcjonowaniu aparatu
panistwowego. Poza tym, zwlaszcza w Polsce, pracownicy umystowi stawiani sg
w opozycji do pracownikéw fizycznych, czym ttumaczy sie ich (pracownikéw umy-
stowych) przynaleznos¢ do inteligenciji. Thumaczy to powstanie kolejnej kategorii - mia-
nowicie - pracownikéw naukowych.

6. Jako ostatnia nalezy wymienic funkcje krytyki spoteczenistw. Chodzi o krytyke w imie
wartosci, jakim intelektualisci stuzyli. Wspétczesnie krytyka spoteczenstwa i jego in-
stytuciji zajmuija sie eksperci badZ wyspecjalizowane instytucie.

Funkcja kulturotwdrcza - tworzenie kultury - jest domenag artystéw. Dzisiejsza mtodziez
nie potrafi wyobrazi¢ sobie Swiata bez internetu, jednakze i jej reprezentanci musieli-
by przyzna¢, ze gdyby nie sztuka, postep spoteczny nie bylby mozliwy. Sztuka jest
bowiem formg komunikacji - subtelna, a réwnoczesnie doskonale trafiajaca do odbior-
céw. Funkcja technikéw stowa bedzie sie odnosita m.in. do aktoréw i pisarzy. W przy-
padku aktoréw chodzi o dykcje i Swiadomos¢ przekazywanych mysli. Pelnig oni wazng
funkcje opiniotwoércza, moga zosta¢ uznani za autorytet. (W niektérych zawodach
artystycznych méwili bedziemy nie tyle o autorytetach, co o idolach, ktérzy maja rze-
sze fanéw). Osoby bedace autorytetami, jak i idolami (nie stawiam miedzy nimi znaku
réwnosci) majg ogromny wplyw na swoich zwolennikéw. Sa wzorami do nasladowania,
osobami ze zdaniem ktérych sie liczymy, dlatego tez czesto stawiani sg oni w roli eks-
pertéw. Media réwniez wspotpracuja z naukowcami oraz z artystami, ktérzy zaprasza-
ni sg do réznych programéw z prosba o wypowiedzenie sie na dany temat.

Mitologia artysty

Czy artysci s nam potrzebni? Andrzej Oseka na to pytanie odpowiada twierdzaco:

[...] potrzeba artysty, ktéra jak mi sie wydaje, bardzo silnie odczuwamy, istnieje przede wszyst-
kim w sferze naszych wyobrazen, tesknot. W gruncie rzeczy - w nas samych. W naszym zyciu,
nie w zyciu artystycznym (Oseka 1978: 13).

Wizerunek artysty w jakims stopniu jest determinowany historycznie. Zmienia sie on
wraz z kolejnymi epokami i z odpowiadajacymi im wizjami sztuki w spoteczeristwie.
Nawet w ramach jednej epoki mozna znaleZ¢ rézne style artystyczne. Mimo to, moz-
na pokusic sie o pewne uogdlnienie dotyczace postaw twdrczych. Zdaniem Oseki,
kazdy artysta nosi w sobie prawde o artystach w ogéle:

[...] jest buntowniczy i ulegly, Zadny stawy i poszukujacy ciszy, peten pychy i peten pokory.

Wszystkie te - i wiele innych - sprzeczne cechy wystepuja w nim w réznym nasileniu, w naj-
rozmaitszych uktadach (tamze).

Nasilenie i konfiguracja owych cech zalezg od wielu czynnikéw - jak juz wczesniej
wspomniatam, epoki, aktualnie dominujacych pradéw w sztuce, a takze cech osobo-
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wosciowych samego artysty (temperament), a nawet jego wieku. Przyjmuje sie, ze
okres mlodosci to czas buntu, kontestowania rzeczywistosci. Dojrzalo$¢ przynosi
spokéj wynikajacy z doswiadczenia, ale czasem tez gorycz i rezygnacje®. Najwazniej-
sze jednak w catej mitologii artysty jest dazenie do prawdy. Przy czym, jak stusznie
zauwaza Oseka,

[...] wazniejsze od prawd, jakie artysta moze sformutowac, wydaje sie samo jego docieranie do
prawdy, przedzieranie sie ku spontanicznosci i szczerosci, przez wszystkie klamstwa nagro-
madzone przez innych i przez siebie. Dlatego tak istotna jest jego obecnos$¢ w swiecie sztuki,
jego przyktad (cho¢ nie wzor) osobisty (Oseka 1978: 192).

Mitologia artystéw stala sie przedmiotem zainteresowania Bogustawa Sutkowskiego
i Eweliny Wejbert-Wasiewcz (2004). Grupa spoteczna artystéw cieszy sie duzym zain-
teresowaniem spoteczeristwa (ze wzgledu na swa barwnos¢, popularnosé etc.). Czy
sytuacja artystéw byla taka sama na przestrzeni dziejéw? Oczywiscie nie. Dobrym
tego przykladem jest Polska, w ktérej do 19894 roku ciagle panowata cenzura. Sul-
kowski i Wejbert-Wasiewicz zauwazaja, ze sytuacja artystéw polskich dopiero od
niedawna jest poréwnywalna z sytuacja artystéw z Europy Zachodniej. Przede wszyst-
kim przywrdcona zostata wolnos¢ wypowiedzi artystycznej. Ze wzgledu na trudng
historie, polscy artysci przez bardzo diugi okres musieli zmagac sie z r6znymi formami
cenzury. W czasie zaboréw wielu wybitnych artystéw musiato emigrowac (celem byta
gléwnie Francja). Réwniez pdzniejszy okres nie przyniést wolnosci twérczej (11 11 woj-
na $wiatowa, okres komunizmul). Artysci, jako grupa majgca duzy wplyw na spote-
czenstwo (funkcja opiniotwdrcza), byli ofiarami licznych represji. Jako efekt uboczny
tego stanu mozna uznad, to, Ze polscy artysci wyspecjalizowali sie w obchodzeniu
cenzury (niezwykta sprawnos¢ w postugiwaniu sie mowa Ezopowa, metafora). Mam
tu na mysli zaréwno pisarzy (Mickiewicz, Stowacki, Zeromski, Sienkiewicz itd.), jak
i np. rezyseréw (stynna inscenizacja Dziadéw Mickiewicza przygotowana przez Kazi-
mierza Dejmka). Z drugiej strony, w nowej sytuacji dziejowej znika réwniez mecenat,
ktéry w Polsce rozkwitt w XVIII wieku za panowania kréla Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego (stynne obiady czwartkowe). Artysci pozbawieni opieki i wsparcia patistwa
staja w obliczu kultury skomercjalizowanej. Socjologowie zaznaczaja, ze polscy artysci
mieli wieksze problemy z odnalezieniem sie w kulturze masowej niz artysci z Europy
Zachodniej. Rynek kulturalny otworzyt sie. Do Polski zaczety naptywac wytwory za-
chodnich artystéw (i nie tylko), a co za tym idzie wzrosta konkurencja i rywalizacja.
Oczywiscie proces ten nie jest identyczny we wszystkich dziedzinach kultury.

3 Ciekawe spojrzenie na temat dojrzewania aktora na scenie - zderzenia buntu i mtodziericzego zapatu
z doswiadczeniem starszych aktoréw - mozna zobaczy¢ w jednej z realizacji t6dzkiego teatru im. Stefana
Jaracza. Na duzej scenie Waldemar Zawodzinski przygotowal Wyzwolenie wedtug Stanistawa Wyspiariskie-
go. Do udziatu w spektaklu rezyser zaprosit 9 studentéw 111 roku Wydziatu Aktorskiego Paristwowej Wyzszej
Szkoly Filmowej Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi. Przedstawienie mozna czyta¢ nie tylko jako traktat
o polskosci, ale wtasnie takze, a moze nawet przede wszystkim jako traktat o mtodosci, zapale ktdry bywa
gaszony przez rzeczywisto$¢ i innych ludzi, ktérym tego zapatu juz dawno zabraklo.

4 Data umowna, wskazana ze wzgledu na przetomowe wydarzenia, jakie miaty wtedy miejsce w Pol-
sce - poczatek transformaciji.
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Na komercjalizacji kultury zyskuja niektére grupy artystéw (gwiazdy kina i estrady),
z drugiej strony mamy aktoréw teatralnych, muzykéw zwigzanych z filharmonia czy
tez artystéow malarzy, ktérych sytuacja materialna nie nalezy do najlepszych. Artysci
pozostaja w centrum zainteresowania tak mediéw, jak i odbiorcéw kultury, jednak
najwieksza popularnoscia ciesza sie osoby znane z ekrandw telewizora badz kina.
Znajduje to potwierdzenie w opiniach samych artystéw.

Artysta a kultura masowa

Pojecie kultury masowej odnosi sie do zjawisk wspdtczesnego przekazywania wielkim masom
odbiorcéw identycznych lub analogicznych tresci ptynacych z nielicznych Zrédet oraz jednoli-
tych form zabawowej, rozrywkowej dziatalnosci wielkich mas ludzkich (Ktoskowska 1980: 95).

Przy czym chodzi o zjawiska nalezace do kultury symbolicznej. W rozwazaniach do-
tyczacych kultury masowej niezwykle wazna jest réwniez kategoria publiczno$ci. Bez
masowej publicznosci nie moglibysmy moéwic o tym zjawisku.

Jak ma sie zachowac artysta w obliczu kultury masowej? Podazac jej tropem, czy p6js¢
wiasng droga? Czy poddanie si¢ aktualnym trendom nie pozostaje w sprzecznosci
z ideq sztuki? Gdzie koriczy sie sztuka, a zaczyna marketing? Czy osoba schlebiajaca
gustom masowego odbiorcy nadal moze nosi¢ miano artysty, czy moze zniza sie do
poziomu kuglarza? Pytania te, nie nowe, nadal nurtuja badaczy, teoretykéw, jak
i samych artystéw.

Kultura masowa stata sie dla nas codziennoscia. To, Ze w programie w godzinach
najwiekszej ogladalnosci mozna znalez¢ serial, teleturniej lub talk show jest oczy-
wiste. Klasyka kina, informacje kulturalne znajdujg swe miejsce w ramoéwece nocne;j.
Telewizjg rzadzi widz masowy. Schlebianie niskim gustom publicznosci jest sprzecz-
ne z ideq sztuki. Z zatozenia ma ona bowiem pobudza¢ do myslenia, rozwijac.
Artysta od wiekéw byt nie tylko wzorem do nasladowania, ale i w pewnym sensie
takze i nauczycielem, przewodnikiem, zabierajacym nas w odlegle krainy fantazj,
abstrakcji, duchowosci. Wspéiczesnos¢ daje nam wyraznie do zrozumienia, jaka
jest aktualna hierarchia warto$ci (pieniadz, sukces, mtodo$¢, rozrywka).

Krytyka kultury masowej zajmowato sie wielu twércéw. Podkresélali niski poziom pro-
dukcji proponowanych widzom, konsumpcyjne podejscie do zdobyczy kultury, niwe-
lacje i degradacje wartosci. Na dalszy plan zostaje zepchnieta relacja widz-artysta.

W okresach poprzedzajacych masowa kulture artysta zwracajacy sie do wezszych i jednoli-
tych kregéw nie tracit kontaktu z odbiorcami; nawet jesli nie stawat twarza w twarz z audyto-
rium, moégt tatwo sie zetkna¢ z typowymi przedstawicielami swojej publicznosci i miat zywe
odczucie jej reakcji (tamze: 99).

Trudno jest wyobrazi¢ sobie wspétczesny swiat bez kultury masowej. Pozostaje nam
sie z nig pogodzi¢ i sprébowac dostrzec jej jasne strony. Artysta moze wybiera¢, albo
konsekwentnie unika wszelkich form kierowanych do widza masowego, albo prze-
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znacza czes¢ swojego czasu dla szerszej publicznosci. Wszystko, co wigze sie z maso-
wym odbiorem, wigze sie réwniez z duzym zyskiem. Osoba niemajaca innych Zrédet
zarobku poza sztuka, moze miec¢ problemy z utrzymaniem sie, jesli swe wytwory
bedzie kierowata wyltgcznie do elitarnego grona odbiorcéw. W obecnych czasach
mecenat juz wlasciwie nie istnieje, a telewizja, kino badz reklama sg pewnym Zrédlem
duzych pieniedzy. Komercjalizacja rynku nie tylko rodzi pokusy, ale wrecz zmusza
artystéw do podejmowania dodatkowych zaje¢. Aktor pracujgcy w teatrze moze liczy¢
na niewielka pensje podstawowa oraz dodatki od kazdego spektaklu®. Natomiast
nalezatoby sie zastanowic¢, czy osoba poswiecajaca sie jedynie masowym produkcjom
nalezy jeszcze do grona artystéw.

Artysta - cztowiek sukcesu

~Masowa kultura posiada swoich bohateréw: srodki masowego przekazu kreujg mass
idols” (Zieminski 1974: 490). W dzisiejszych czasach pojawianie sie na szklanym ekra-
nie gwarantuje stawe i popularnos¢. Andrzej Zieminski w swoim artykule Elita spor-
towa nawigzuje do wprowadzonego przez Ossowskiego pojecia ,estrady” (chodzi
o sfere stosunkéw spotecznych, opartych na wspétzawodnictwie) oraz ,,publiczno-
$ci” - ktéra stawiana jest w roli arbitra.

Kto wychodzi na estrade i staje przed publicznosciq - predzej czy p6zZniej uswiadamia sobie

istnienie trwatych wzoréw tak pojetego sukcesu i sprzezony z nim nacisk odpowiednich ocze-
kiwari spotecznych (tamze: 491).

Odbiorcy oczekujg od idoli stalej obecnosci w ich Zyciu. Daje to prace calej rzeszy
sprawozdawcow z zycia gwiazd, dzieki temu istnieje kategoria paparazzi. Zadowolo-
ny ttum wielbi ukochanego artyste, a ten oprécz uznania zyskuje réwniez stosowne
wynagrodzenie finansowe. Cena jest utrata prywatnosci. Stowo ,sukces” nie musi by¢
jednoznacznie kojarzone z sukcesem komercyjnym, z zaistnieniem medialnym. Dla
wielu 0séb sukcesem jest to, ze sie spetniajg zawodowo, Ze moga robic to co lubia.

Z wywiadow ze studentami aktorstwa

Teatr od wielu lat jest przedmiotem moich zainteresowan. Czuje sie upowazniona do
wypowiadania sie na temat aktoréw i ich sztuki, poniewaz znam to srodowisko
o wiele lepiej niz artystéw plastykéw, badz muzykéw. Przygotowujac prace magister-
ska pt.: Za kulisami - socjologiczna analiza tddzkich teatréw dramatycznych, prze-

® W 2004 roku przeprowadzitam badania dotyczace funkcjonowania tédzkich teatréw dramatycznych.
Jeden z indagowanych udzielit mi informacji na temat wysokosci swojej pensji podstawowej. Byto to wtedy
700 zt. Podwyzki w tym sektorze zdarzaja sie niezwykle rzadko, tak wiec zapewne ta suma nie ulegta ra-
dykalnej zmianie. Zrozumiate jest, ze ta kwota, zwlaszcza w obliczu utrzymania catej rodziny jest zdecy-
dowanie niewystarczajaca. Najlepszym i najlatwiejszym sposobem dorobienia do pensji w tym wypadku
jest wziecie udzialu w serialu badz w reklamie (propozycja wynagrodzenia za pewna reklame dla studenta
wydziatu aktorskiego w 2007 roku - 7 tysiecy).
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prowadzatam wywiady z osobowos$ciami teatralnymi® zwigzanymi z t.odzia. Opowia-
dali o misji teatru, o roli artysty:

Najbardziej mi zalezy na dyskusji na temat kondycji cztowieka wspétczesnego czy istoty czto-
wieczeristwa.

Wazne jest réwniez, jak podkresla jedna z respondentek, by widz, przychodzac do
teatru, nie miat poczucia, Ze traci czas, lecz wrecz przeciwnie, Ze uczestniczy w czyms
waznym. Nie wszyscy jednak traktuja swéj zawdd jako swego rodzaju misje, postan-
nictwo. Po prostu koncentruja sie na tym, by swoja prace wykonywac jak najlepiej
(Stanisz, Za kulisami...).

Pytatam respondentéw, czy aktor ma wplyw na ksztattowanie sie¢ gustéw arty-
stycznych spoteczenstwa. Ich zdaniem, artysci poprzez swa prace na scenie, moga
mie¢ wplyw na ludzi. Jednak w obecnych czasach niewiele oséb wybiera taka
wlasnie forme rozrywki. ,Sztuka nie da sie zbawi¢ swiata”, wiekszos¢ aktoréw ma
tego swiadomos¢. Jeden z indagowanych z dystansem podchodzi do swojej roli
ksztattowania gustéw artystycznych todzian:

Ksztattowac czyj$ gust, to tak jakby narzuci¢ komus: to, co mi sie podoba, powinno tobie tez
sie podobac.

Jego zdaniem, kazdy czlowiek ma prawo do wtasnych upodoban artystycznych
(tamze).

W ramach badan do przygotowywanej przeze mnie rozprawy doktorskiej zrealizowa-
tam liczne wywiady ze studentami Wydziatu Aktorskiego Paristwowej Wyzszej Szkoty
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi. Jedno z pytan wywiadu bylo nastepujace:
»Kim jest aktor?”. Oto jak ksztattowaly sie odpowiedzi na powyzsze pytanie (dodam,
Ze sg to odpowiedzi udzielane przez studentéw pierwszego roku):

Aktor - kreator. Aktor twoérca, aktor kreator, aktor - artysta:

Na pewno jest to kreator rzeczywistosci, albo czlowiek, ktéry poprzez swojg wyobraznie, oso-
bowos¢, poprzez to, kim jest, czuje potrzebe wyrazania siebie. Oczywiscie to musi by¢ poparte
jakimi$ podstawowymi umiejetnosciami aktorskimi, technicznymi.

Aktor to kto$ taki, kto potrafi wprowadzi¢ widza w jakis$ zupetnie inny $wiat. Czasem kaptan,
a czasem blazen.

Warto przytoczy¢ stynng definicje profesora Jana Machulskiego: ,Aktor to jest taki
ktos, bez kogo nie zobaczytbys tego, co bys$ zobaczyl, gdybys patrzyl”, powtarzang
teraz przez wielu studentéw.

Aktor to jest co$ pieknego. To cztowiek jak kazdy inny. Zawéd jak kazdy inny. Lecz jest uducho-
wiony na swdj sposéb.

¢ Przez osobowosci teatralne rozumiem ludzi, ktérzy w znacznym stopniu przyczyniaja sie do populary-
zacji sztuki teatralnej.
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Aktor - rzemiesInik. Praca aktora to nie tylko blask i stawa, ale i ciezka praca:

W pewien sposéb jest to rzemieslnik, ktéry ma swoja okreslona role, musi nauczy¢ sie tekstu
i powiedzie¢ go tak, by go inni stuchali. A z drugiej strony jest to osoba poszukujaca czegos,
poszukujaca w sobie 100 tysiecy drég, ktére mozna wybra¢ w zyciu i kazdej z tych drég aktor
musi sprobowac, zeby odkry¢ siebie w tym wszystkim.

Inny student powotuje sie na znany autorytet:

Powiedzial chyba Paderewski, ze jesli chodzi o sztuke, o muzyke to jest to 10% talentu
i 90% ciezkiej pracy. Po tej duzej ilosci pracy pojawia sie miejsce na intuicje, na talent
i pojawia sie sztuka. Bo sztuka po niemiecku to jest kunst, a po chorwacku zdaje sig, ze
umejetnosc. Czyli umiejetnos¢, czyli co$ czego kto$ nie umie, a do tego dochodzi sie tylko
praca, ¢wiczeniem.

Aktor - cztowiek Swiadomy i empatyczny. Przygotowujac role, aktor musi zgltebi¢ nie
tylko wlasna emocjonalnos¢, ale przede wszystkim emocje danej postaci - by to zro-
bi¢, musi by¢ dobrym obserwatorem, musi umie¢ czerpac z innych:
Obecnie wydaje mi sie, ze najwazniejsza w tym zawodzie jest pewnego rodzaju swiadomosc,
bardzo specyficzna. Swiadomos¢ nie tylko sceniczna, ciala, ze musze wiedzie¢, ze jestem
na scenie, jak wygladam itd. Ale tez taka s$wiadomos$¢ zyciowa. Kto$ kiedy$ powiedzial, ze
aktorstwo to nie powolanie, ale sposéb na zycie. Caty czas musimy obserwowa¢ swiat. Je-
$li chcemy by¢ prawdziwi na scenie, to musimy obserwowac, jak to wyglada naprawde.
Wazna jest tez Swiadomos¢ pracy. Tak naprawde nie powinno by¢ dla nas zadnych oporéw
i zadnych tabu. Jak co$ nie wychodzi - to musi wyjs¢. Nie ma takiej granicy, ktérej nie da sie
przekroczy¢.

Aktor, to kto$, kto pracuje emocjami, czyli czyms bardzo nieuchwytnym. Emocjami, uczucia-
mi, swoim ciatem |[...]. Robi to po to, aby sprawi¢ przyjemnos¢ innym.

Aktor - misjonarz. Powszechnie uwaza sie, ze sztuka wymaga powotania, nie kazdy
moze jg uprawiac:
Wszyscy moéwiag, to chyba w Polsce najbardziej sie tak méwi, ze to osoba powotana do tego,
by wykonywac swojg misje... i nie wiem... uzdrawiac¢ ludzi, podnosi¢ ich na duchu, dodawac
wiary [...].

Jestem teraz na etapie idealisty, w koricu to poczatek studiéw.

Spojrzenie pragmatyczne. Niektére osoby nie chcg dorabiac do tego zawodu specjal-
nej filozofii:

Aktor to taka osoba, ktéra zajmuje sie graniem w teatrze czy w filmie i moze sie z tego utrzy-
mac. W tym zawodzie mozna duzo rzeczy robic.

Aktor wykonuje dzialania na scenie.

Ja tego nie wyrézniam. Sa rézne zawody i w tym réwniez aktor. Do kazdego zawodu trzeba
mie¢ pewne predyspozycje i uwarunkowania.

Najprostszy i najtrudniejszy zawdd na swiecie. Pytania pozornie tatwe, bywaja naj-
trudniejsze. Najtrudniejsze przeciez jest:

Odpowiednie dac rzeczy - stowo.
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Dla mnie wazne jest, by nie zatraci¢ siebie w tym zawodzie. Aktor to jest kto$, kto potrafi od-
tworzy¢ jakie$ stany ludzi, sytuacje, przenies¢ to na scene. Nie wiem jak to do korica okreslic.

Sama szukam tego, kim jest aktor.

Ja tego jeszcze nie wiem. Dopiero tego sie w tej szkole dowiem.

Catos¢ podsumowuje wypowiedz jednego ze studentow:

Kiedys przeczytatem w jakiej$ madrej ksigzce, ze zawdd - aktor to jest zarazem najprostszy

i najtrudniejszy zawdd na Swiecie.

Z wywiadow z artystami todzkimi

Jesienig 2006 rozpoczeto realizacje projektu badawczego, dotyczacego lokalnego pola
produkgcji artystycznej w Lodzi. Wywiady z twércami teatralnym, ktérzy sa zwiagzani
z Lodzig stanowia integralng czes¢ tego projektu’. Nie wszyscy respondenci sg rodo-
witymi todzianami, wszyscy jednak sa z Lodzig zwigzani zawodowo i przyczyniaja sie
do rozwoju kultury w naszym miescie. Odwiedzitam 3 najbardziej znaczace t6dzkie
teatry dramatyczne; udato mi sie porozmawia¢ z nastepujacymi osobami: Janusz
German (aktor, Teatr Powszechny); Barbara Szcze$niak (aktorka, Teatr Powszechny);
Karolina kukaszewicz (aktorka, Teatr Powszechny); Jacek Ortowski (rezyser - Teatr im.
Stefana Jaracza, wykladowca w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej
i Teatralnej w kodzi); Zofia Uzelac (aktorka - Teatr im Stefana Jaracza, Dziekan Pan-
stwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi); Michal Staszczak
(aktor - Teatr im Stefana Jaracza, wyktadowca w Panistwowej Wyzszej Szkole Filmowej,
Telewizyjnej i Teatralnej w todzi); Bogustawa Pawelec (aktorka - Teatr im Stefana
Jaracza); Piotr Krukowski (aktor - Teatr im. Stefana Jaracza, wykladowca w Panstwo-
wej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w todzi); Jerzy Zelnik (aktor,
rezyser, dyrektor artystyczny Teatru Nowego); Jolanta Jackowska-Czop (aktorka, pra-
cownik dziatu promocji, Teatr Nowy).

Nie dla wszystkich fatwe byto poréwnanie sytuacji materialnej polskich artystéw teraz
i przed rokiem 1989. Cze$¢ respondentéw to miodzi ludzie, ktérzy w tych latach nie
pracowali jeszcze zawodowo:

Ja zaczetam pracowac po dziewiecdziesiatym roku. Z opowiadar wiem, Ze kiedys aktorzy po
prostu zyli fantastycznie z teatru. Po pierwsze, komuna hotubita $wiat sztuki. Tak naprawde
i plastycy, i aktorzy mieli fantastyczne mozliwosci. Przeciez, jak sie nawet spojrzy na te insce-
nizacje na starych nagraniach, chociazby u Dejmka, jakie tam byly scenografie. To po prostu

byly dzieta sztuki.

Ze slyszenia wiem, ze w latach siedemdziesiatych byto fajnie.

7 Pomystodawca projektu jest prof. Anna Matuchniak-Krasuska. Ksiazka, jaka powstanie po jego realizacj,
ma ha celu opisanie lokalnego pola produkciji artystycznej w todzi oraz w Lyonie (ksiazka powstaje przy
wspdlpracy z ekipa socjologéw z Universite Lumiere Lyon 2). W ramach projektu zrealizowano serie wy-
wiadéw z artystami tédzkimi: z plastykami - prof. Anna Matuchniak-Krasuska, z artystami teatralnym
mgr Joanna Stanisz oraz z animatorami kultury mgr Ewelina Wejbert-Wasiewicz.

Sztuka a media



104 JOANNA STANISZ

b6dzey artysci nie zarabiajg duzo. Jedna z respondentek uwaza ten temat za dosé
wstydliwy. Dawniej artystom wiodlo sie lepiej. Wladza uznawata ich za potrzebnych.

Nasze zasadnicze pensje t6dzkie sg nikczemne, a to jest podstawa egzystenciji, bo nie wszyst-
kim dane jest dorabiac. Sa trzy miesigce urlopu, nie mamy pieniedzy, bo otrzymujemy tylko
zasadniczg pensje. To jest problem. Natomiast bywaja ludzie, ktdrzy, tak samo, jak lekarze
maja po trzy etaty, ktérzy gdzies sa, czy profesorami, czy wyktadaja, w ten sposéb sobie dora-
biaja. Jest taka grupa ludzi, w wiekszosci fantastycznych aktorek, ktére przed laty graly, dzisiaj
z r6znych powodéw zyja tylko z gotej, czystej pensiji. Wiec trudno jest mi powiedzie¢ ogélnie...
spotkatam sie z kolegami z Warszawy, z r6znych teatréw, tam generalnie pensje sa wyzsze.

Zawdd artystyczny zawsze wigzat sie ze spotecznym uznaniem. Tak byto i tak jest
nadal:

Ja nigdy nie narzekatam. Spotykalam na swojej drodze bardzo fajnych ludzi, ktdrzy mnie (ja
nie wiem, czy to jest zastuga telewizji, czy filmu) fantastycznie witali. Zagratam w takim bar-
dzo hitowym filmie, w Seksmisji, kiedy bylam bardzo mtodg dziewczyna, i o dziwo ludzi do tej
pory to pamietaja i rozpoznajg mnie. To mi bardzo schlebia.

Dzi$ najpopularniejsze sg ,,gwiazdki” serialowe. Serial daje popularnos¢ - niestety,
nie daje jej teatr - przynajmniej nie w takim stopniu:
Na pewno ci, ktérzy graja w serialach, sa popularni, sa szalenie kochani. Zreszta chyba w ogdle
artysci w Polsce otoczeni sa pewng aurga tajemniczosci. Z wlasnych doswiadczen wiem, jak to
jest z ta popularnoscia. Przez rok gralam w ,Klanie” mato popularng posta¢, bo to taka zotze.
Po drugim, czy trzecim odcinku ,Klanu” jestem w przychodni lekarskiej, pani w rejestracji tak
chodzi koto mnie i méwi - ,,0, Pani to chyba z »Klanu«. Potwierdzitam. Potem ide i méwig do
mojego syna: ,Popatrz, rozpoznata mnie ta kobitka”. Na co on: ,No zobacz, jak to jest. Trzy-
dziesci lat na scenie, pies z kulawa noga cie nie zna, a tu dwa odcinki »Klanu« i widzisz jaka
popularnosé...”. Magia telewizji dziata.

Podsumouwanie

W procesie tworzenia roli dla aktoréw bardzo wazny jest warsztat i wrazliwos¢. Aktor
przygotowuijac role musi jg skonfrontowac z wlasnymi emocjami i przez nie ja prze-
tworzy¢. Jedna z respondentek nazwata aktora ,odtwarzaczem emocji”. Responden-
ci raczej nie wskazuja na jedng metode, technike, ktdra sie postuguja (np. Stanistaw-
skiego albo Strasberga) - cho¢ byla i taka wlasnie odpowiedz :

Nasz polski teatr i co za tym idzie, ludzie, ktérzy tez ucza w szkotach, prezentuja jakas tam dro-
ge. Mysle, Ze ona jest gdzie$ tam blizsza szkole rosyjskiej niz zatézmy niemieckiej czy czeskiej
na przyktad. Oni s bardziej stonowani.

Tworcy podkreslajg swojg otwartos¢. Chodzi zaréwno o otwarto$¢ w pracy nad rolg
(korzystanie z réznych technik), jak réwniez otwieranie sie na drugiego czlowieka
(pracujac nad rola, docierajg do takich swoich poktadéw, o ktérych nawet nie wie-
dzieli, ze istnieja. To jest poznawanie i siebie, i innych ludzi):

Na og6t staram sie czerpac¢ z wlasnych doswiadczen, przemyslen, z warsztatu, ktéry zdoby-

tam przez te trzydziesci lat. Czy to jest blizsze tej, czy innej szkole, nie wiem, nigdy o tym nie
myslatam.
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Jako czlowiek sztuki, jako dyrektor teatru, rezyser, jestem otwarty na nowe propozycje. Sta-
ram sie kierowac czyms tak nieuchwytnym jak gust. Chcialbym, zeby sztuka, ktérg proponu-
je, przemawiata jezykiem wspdtczesnego cztowieka, nawigzywata z nim dialog. Jezeli gramy
Szekspira, Henryka Kleista czy Buthakowa, to nie znaczy, ze mamy gra¢ w sposéb, ktéry daw-
niej funkcjonowat w teatrze. Jezyka klasyki staramy sie uzywac tak jak swojego. Jak powie-

dzialby Gombrowicz - jest to tworzenie nowej formy.

Uczestniczgce w badaniu osoby maja poczucie wyjatkowosci swego zawodu (pojawia-
ja sie opinie typu - to zawdd z misja, powolaniem). Jeden z respondentéw z Zalem
zauwaza, Ze zanika ideat romantycznego artysty (w czasach PRL funkcjonowata jaka$
mitologia artysty; to byla barwna posta¢, wyraznie odstajaca od reszty spoteczenstwa).
Pojawit sie tez glos, Ze to jest zawdd dla ludzi pysznych, ktérzy codziennie dostaja
swoja porcje gtaskania i oklaskéw. Cho¢ oczywiscie to zalezy od czlowieka, bo sg
osoby, ktére naprawde chcg cos innym przekaza¢. Inny respondent wskazuje na
trudy bycia artysta:

Bo co innego tworzyc¢ dla przyjemnosci, a co innego musiec sie z tego utrzymac.

Jest to ciezka praca, zostawia w cztowieku $lad - nie da sie po prostu wyjs¢ z teatru,
z planu filmowego i zapomnie€ o roli i wszystkich zwigzanych z nig przezyciach. To
zupelnie inna praca niz ta trwajaca 8 godzin dziennie. Ciekawa jest tez opinia, Ze
w kazdym zawodzie sq artysci. To chodzi o pewien typ cztowieka, ktéry - poprzez
swojg barwna i nieszablonowa osobowos$¢ - przycigga innych.

Kim wiec jest artysta? Nie ma jednoznacznej odpowiedzi na to pytanie. Na pewno
jest kreatorem, twoérca. Czy ma wptyw na spoteczenstwo? Zdecydowanie tak. Sztuka
jest bowiem jedng z form spotecznej komunikacji. Nie tylko dostarcza nam estetycz-
nych przezy¢, prowokuje réwniez refleksje, wywotuje emocje. Dla wielu artystéw,
wiasnie to jest najwazniejsze: wspélnota przezywania. Oczywiscie, nie dla wszystkich.
Sa tacy, dla ktérych ,robienie sztuki” jest réwnoznaczne z robieniem kariery. I nie
ma w tym nic ztego. Wywiady pokazaty, ze aktorzy maja Swiadomos¢ wyjatkowosci
swojego zawodu, takze ze wzgledu na popularnos¢, jaka on ze soba niesie. Z drugiej
strony, wiele oséb méwito tez o sztuce w kontekscie nabytych umiejetnosci, kwalifi-
kacji. Sama pasja to za malo, potrzebny jest jeszcze tzw. warsztat. Okazuje sie, ze
Loycie artystg” to ciezka praca. Wymaga wiele wysitku i poswiecenia, na ktére nie
wszystkich stac.
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