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Poczucie wyjatkowosci, jakie towarzyszy ludzkiemu istnieniu, z jego niezwykla zdol-
noscig do interpretacji $wiata i siebie samego, do refleksji moralnej i po$wiecenia
tamigcego instynkt przetrwania jest przede wszystkim osadzone w kulturze. W kul-
turze, ktdéra najpierw zdefiniujmy zgodnie ze stownikowym ujeciem jako ,catoksztatt
dorobku ludzko$ci wytworzonego w ogélnym rozwoju historycznym lub w jego
okreslonej epoce” (Skorupka i in., 1969: 326). Oczywiscie w ksztattowaniu tej ludzkiej
wyjatkowosci natura odegrata swoja role. Stworzyta pretekst czy raczej potencjalnose,
obdarzajac cztowieka umystem zdolnym do kreacji i panowania nad instynktem. My,
ludzie, wykorzystaliSmy i wykorzystujemy ten dar dychotomicznie i wielotorowo: $wia-
domie i nieSwiadomie, dziatajac indywidualnie i dla dobra grupy, tworzac i niszczac.
Ksztaltujemy dzieki temu swojg indywidualna swiadomos¢, jak réwniez tozsamosé
zawodowa, narodowa, wyznaniowa. Zmagamy sie na polu literatury, polityki, religii,
obyczaju... réwniez na polu sztuki.

Sztuka miala swojg szczegdlng role w kazdej kulturze, korespondujac z hierarchia
wartosci epoki. I tak egipskie ksiegi umarlych przygotowywaty do przejscia w swiat
umarlych, rzymskie pomniki konne i tuki triumfalne glosity kult zwyciestwa i wtadzy,
sredniowieczne Biblie Pauperum ewangelizowaty i moralizowaty, a barokowe petne
emocji rzezby i obrazy stuzyty kontrreformaciji. Sztuka wizualna komunikowata sie
z odbiorca, uczac lub reflektujac i sprawiata przyjemnosé¢ percypowaniem formy sko-
relowanej z ideg piekna. Dawniej ztoZzonos¢ formy w sztukach wizualnych wyrastata
przede wszystkim z potrzeby imitowania, poniewaz, zdaniem Leonarda da Vinci
~wszystkie ciata przez swoje podobizny przenikajg otaczajace je powietrze, a kazdy
obraz jest kompletny sam w sobie pod wzgledem natury, ksztattu i koloru” (Suh,
2006: 99). W kolejnych epokach sztuka coraz czesciej przetwarzata i interpretowata
rzeczywistos$¢, rozumiejac, ze ,dzieta sztuki nie sg zwierciadtami, ale obdarzone sa
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podobna, nieuchwytng magia przeksztalcenia, ktérg tak trudno ubra¢ w stowa”
(Gombrich, 2011: 85).

Obecnie, pomimo iz dominanta ideowa epoki jest trudna do zdefiniowania, rola
sztuki w kulturze, zwlaszcza sztuki wizualnej, staje sie coraz wazniejsza. Dzieje sie
tak, poniewaz zakladajac pewna hierarchie percepcyjna, mozemy Smiato powiedziec,
ze zyjemy w epoce okulocentrycznej, czyli zdominowanej przez zmyst wzroku. ,,Nie
ma watpliwosci, ze wkraczamy w epoke, w ktérej obraz zaczyna dominowac¢ nad
stowem pisanym. W takiej perspektywie wydaje si¢ szczeg6lnie wazne, aby okresli¢
mozliwosci obrazu w procesie komunikowania, zapyta¢, czy istnieje, czy nie moze
istnie¢ co$ bardziej skutecznego niz jezyk pisany i méwiony” (Gombrich, 2011: 41).
H. Gombrich sugeruije, iz w epoce preferujacej obraz stawia sie szczegélne wymagania
komunikacji wizualnej. Bedg one dotyczyly zaréwno budowy skutecznych komunika-
téw wizualnych, jak i ich rozkodowywania. ,Wszystko prowadzi nas do konkluzji, iz
sformutowanie jezyk sztuki jest czyms wiecej niz metafora; aby obrazami opisac swiat,
musimy rozwija¢ system schematéw” (Gombrich, 2011: 108). To wyjatkowo trudne
zadanie, poniewaz jezyk sztuki zostat wyposazony na przestrzeni ostatniego stulecia
W nieograniczony zestaw znakéw. Do tej sytuacji przyczynila sie sztuka XX wieku,
ktéra ,w wielu swych przelomowych dziataniach zwraca sie wlasnie ku przedmiotom
niezastugujacym na spojrzenie, nie tylko czyniac je godnymi namalowania, lecz takze
pozwalajac istniec jako takim, czyniac godnymi istnienia w obszarze sztuki” (Poprzec-
ka, 2008: 48). Wpusciwszy do galerii pisuar Duchampa, zelazko Mana Raya i futrzana
filizanke Meret Oppenheim, przetarta ona szlak dla calego pochodu przedmiotéw
sakralizowanych tylko intencjg artysty. Nieco p6Zniejsza sztuka postmodernistyczna
nie tylko szerokim gestem przygarnia to, co wczesniej nie miato rangi sztuki, ale robi
gest w strone czlowieka i przytula wszystkich chcacych by¢ artystami. Proklamuije
egalitaryzm w sztuce zakladajacy, ze kazdy jest wyposazony w potencjat twérczy i moze
zostac artysta. Kiedys artystéw definiowalo genetyczne wyposazenie, talent, ktéry
miat bezposrednie przetozenie na jakosc¢ i forme dzieta. Dzisiaj, kiedy sztuka obywa sie
bez formy, po czym mozna rozpoznac wyjatkowosc¢ artysty? Czy mamy kompetencije,
aby opiniowac¢ sam zamyst, koncept? Jesli tak, to wedlug jakich kryteriéw? Mozemy
sprébowac szuka¢ odpowiedzi, odwotujac sie do stéw Morrisa I. Steina: , Twérczo$¢
to proces prowadzacy do nowego wytworu, ktéry jest akceptowany jako uzyteczny
lub do przyijecia dla pewnej grupy w pewnym czasie” (Necka, 2001: 17). Tak pojemna
i tolerancyjna definicja pomiesci wszystko, co wytworzy wieloraka, wolnosciowa, bez-
stylowa i multidyscyplinarna sztuka postmodernistyczna. Powstaje wielos¢ nowych
dzialan, takich jak performance, sztuka wideo, street art., i nurtéw, jak na przykiad
sztuka ziemi, sztuka biedna, minimalizm, konceptualizm i sztuka popularna. Propo-
nuja one skrajne zatozenia, od inspiracji naturg do czysto geometryczno-logicznych
rozwigzan, od dwuwymiarowej formy do realizacji przestrzennych uwzgledniajacych
gtebie, ruch i dZwiek. Ta wielorako$¢ kreowanej i percypowanej formy jest mozliwa,
poniewaz ,potrafimy bez problemu reagowac na znaki, tak jak reagujemy na widoki”
(Gombrich, 2011: 55). I kiedy wydawatoby sig, Ze postmodernizm otworzyt juz wszyst-
kie drzwi i nic w sposéb naprawde znaczacy nie zredefiniuje i tak niezwykle ztozonej
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kultury wspétczesnej, pojawity sie Nowe Media (Termin Nowe Media funkcjonuje od
lat 60. XX wieku. Uzywa sie go do opisania nowych generacji cyfrowych, sieciowych
informaciji i technologii komunikacyjnych, Definition of Media, 2009).

W historii pojawiajace sie nowe technologie zazwyczaj mialy rewolucyjne ambicje.
Wynalezienie druku zmienito Swiadomo$¢ indywidualng i spoteczna, wraz z po-
wszechnoscig stowa pisanego doszta do glosu idea humanizmu, zeSwiecczenie i sza-
cunek dla nauki. Odkrycie Gutenberga zainicjowato rewolucje typograficzna, ktéra
znaczaco wplyneta na rozwdj sSwiadomosci, zas wynalezienie Internetu i ,Rewolucja
Graficzna spowodowala przejscie naszej kultury od osobistych wartosci do zbiorowych
wizerunkéw” (McLuhan, 2004: 30). Idee postmodernistyczne, rewolucja graficzna
i Internet wplynety znaczaco na ztozonos¢ dzisiejszej kultury. Bez mata wprowadzity
ja w zaklopotanie. Nie moze sie zdecydowac, czy chce by¢ wysoka, czy niska, czy chce
miec zasieg lokalny, czy by¢ rozumiana globalnie, ale jednego jest absolutnie pewna:
komunikacja byta i jest kluczowym elementem kazdej kultury. Oczywiscie specyfika
i znaczenie komunikacji zmieniato sie w czasie. Wczesniej pojecie , komunikacja
mialo szerokie zastosowanie w odniesieniu do drég, mostéw, szlakéw morskich, rzek
i kanatéw, zanim w epoce elektrycznosci zostalo przeksztatcone w przenoszenie
informacji” (McLuhan, 2004: 141). Obecnie nowe technologie katalizujg nowe srodki
komunikacji. Znaczenie tych drugich jest niekwestionowane, poniewaz ,wtasnie sro-
dek ksztattuje i kontroluje skale, a takze forme stosunkéw miedzyludzkich i ludzkich
dzialan” (McLuhan, 2004: 40).

McLuhan (2004: 15), wprowadzajac pojecie globalnej wioski, sugeruje zmiane w jakosci,
specyfice i zasiegu interakcji miedzyludzkich, zas Henry Jenkins (2007: 250) wpisuje te
zmiany w zlozone zjawisko, ktére nazywa kultura konwergenciji: ,Witajcie w kulturze
konwergencji, gdzie krzyzuja sie stare i nowe media [...]".

Chcialabym nadmieni¢, iz samo pojecie konwergencji ma szerokie znaczenie i nie
musi odnosic sie do kultury. MozZna je rozumiec jako ,,proces, w ktérym rézne, poczat-
kowo niepodobne do siebie zjawiska zblizajg sie i upodobniaja sie do siebie” (http://
poradnia.pwn.pl/lista.php?id=422). Henry Jenkins adaptuje to pojecie, aby podkresli¢
specyfike réznorodnych koincydencii, ktére zachodza w przestrzeni Internetu i osta-
tecznie poza nim. Jego zdaniem rewolucja graficzna, wprowadzajac epoke obrazkows,
stworzyla podatny grunt pod kulture konwergencji. Jaka zatem jest ta kultura? To,
co ja okresla i determinuje najbardziej, to tzw. zbiorowa inteligencja, ktérg nalezy
rozumie¢ jako ,zbiorowe tworzenie znaczen w obrebie kultury popularnej, [ktére]
prowadzi do zmiany w sposobie funkcjonowania religii, edukacji, prawa, polityki,
reklamy, a nawet wojska” (Jenkins, 2007: 10). W konsekwencji mysl dojrzewa nie tylko
w pojedynczym umysle, ale wchodzac w obieg globalny, jest jak ,bezdomne dziecko”,
ktére kazdy moze adoptowac i wychowac na wlasnych warunkach. To swoisty gtuchy
telefon. Nad takim komunikatem nie mozna panowac ani przewidzie¢, jaki bedzie jego
ostateczny ksztatt. Dzieki internetowej wymianie mysli eksponowanej jako stowo lub
obraz przekraczamy granice geopolityczne, kulturowe, $wiatopogladowe i religijne.
Tworzymy wielowatkowy patchwork kulturowy trudny do zrozumienia i niepoddajacy
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sie Swiadomej, porzadkujacej refleksji. Funkcjonujemy w alternacji optycznej jako nie
w petni Swiadome bioniczne elementy sieci, ktéra wyksztatca wiasna, nieco chaotyczna
strukture myslenia. ,Na tym polega istota «mass mediéw». W nazwie tej nie chodzi
o liczbe uzytkownikéw Srodka przekazu, a o to, Ze wszyscy oni w tym samym czasie
uczestnicza w odbiorze informacji” (McLuhan, 2004: 444). Otoczeni przez intertek-
stualnos¢ i multimedialno$¢ komunikatéw wizualnych na plakatach, billboardach,
w reklamach ogladanych w telefonach komérkowych lub na ekranach monitoréw
widzimy proste zdania, czytelne symbole i schematy, piekne lub zaczepne fotografie
z odwotaniami do historii, literatury, seksu, wojny... Wiekszo$¢ obrazéw rejestrujemy
mimochodem, bez stosownej refleksji, poniewaz ,sztuka multimedialna w zatozeniu
taka kontemplacje wyklucza. Dzialajac réznymi, sprzecznymi i silnymi bodZcami
uniemozliwia skupienie, jest - i ma by¢ - odbierana w rozproszeniu i nieuwadze”
(Poprzecka, 2008: 87). Tego doswiadczamy jako odbiorcy, a jakie mozliwosci mamy
jako tworcy komunikatu? Jenkins sugeruije, ze obecnie panuje tzw. ,Demokracja semio-
tyczna - kazdy ma wladze definiowania siebie i $wiata. Dzigki dostepowi do bezmiaru
informaciji i symboli kazdy ma potencjalng wtadze subiektywnego okreslania zjawisk,
rzeczy, ludzi” (Fiske, 1997: passim). Kazdy z nas tworzy swoja wiasna mitologie z czesci
oraz fragmentéw informacji wytuskanych ze strumienia mediéw i przeksztatconych
w zasoby, dzieki ktérym nadajemy sens naszemu zyciu codziennemu (Jenkins, 2007:
9). Powyzsze cytaty sugeruja prawie nieograniczone przestrzenie wolnosci, pytanie,
jak je wykorzystujemy? Wezmy jako przyklad fotografie. Robienie zdjec¢ jest czynno-
Scig powszechna, skrajnie egalitarna. Kazdy dzisiaj moze by¢ posiadaczem aparatu
fotograficznego lub telefonu komoérkowego z mozliwoscig fotografowania. Mamy za
sobg blisko 150-letnig historie fotografii, w ramach ktérej pojawiato sie wiele stylistyk,
technologii i wyboréw tematycznych. Mimo szerokiego wachlarza mozliwosci w tej
dziedzinie akt tworczy jest czesto sprowadzany do szybkiej rejestracji wrazen w tzw.
sweet focie. Szybko i wygodnie. Bez konieczno$ci czerpania z wiedzy i tradycji, bez
szukania odpowiedzi w zawito$ciach technologicznych, bez wyrafinowanych tema-
téw siegajacych po to, co ogdlne i powszechne. Rejestrowac i jeszcze raz rejestrowac,
obojetnie jak i czesto niewazne dlaczego. Na pewno za takim imperatywem tworzenia
stoi niekoniecznie $wiadoma estyma, ktéra zilustruje cytatem: ,Jedna z zadziwiaja-
cych cech fotogratfii jest to, Ze wyodrebnia ona pojedyncza chwile” (McLuhan, 2004:
255). Tylko czy ochota na zapis chwili musi oznaczac¢ ttum ,dziébkéw” wystawionych
w strone obiektywu? Przeciez rejestracji chwili dokonywat réwniez wiele lat wczesniej
na przyktad Edward Weston, fotografujgc lis¢ kapusty (Misselbeck, 2007: 736). W zwy-
ktym warzywie artysta odnalazt konsekwencje ontologiczne. ,W kapuscie wyczuwam
cala tajemnice sily zycia. Jestem podekscytowany, poniewaz z powodu mojego spo-
sobu prezentacji moge pokazac¢ innym, dlaczego kapusta ma taki ksztalt, a nie inny
i w jakim pozostaje zwiazku z wszystkimi innymi formami” (Misselbeck, 2007: 734).
Mozemy postuzy¢ sie innym przyktadem. Japoriski fotograf Tomatsu Shomei w zdje-
ciu pt. Upamietnienie kleski 2, ruiny stoczni Toyokawa odchodzi od rzeczywistosci
ku abstrakeji, przeksztatcajac podziurawiong od kul sciane fabryki w feerie rozpro-
szonych $wietlistych punktéw (Jeffrey, 2009: 338). Wymienieni przeze mnie tworcy
przekraczaja granice oczywistosci, nakazujac nam percypowac kreatywnie komunikat
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wizualny. ,Nie mozna wiec przedstawionych przedmiotéw odbiera¢ wytacznie jako
przedmiotéw. Ma sie je traktowac jako znaki, stowa” (Poprzecka, 2008: 67). Niestety
przy egalitarnym podejsciu do twdérczosci, kiedy kazdy czuje sie artysta, to moze na
bazie spotecznego przyzwolenia realizowac kolejne ,dziébki”. Niezaleznie od poziomu
banalnosci tworzonego obrazu artysta-amator wzmacnia pewnosc siebie inspirowany
liczba like’éw. Naturalna ludzka megalomania wsparta poczuciem wiadzy i spraw-
czosci nakazuje obdarzac¢ bezkrytyczna estyma wytwory wlasnych mysli. Dodatkowo
generowana jest nieodparta i autoterapeutyczna przyjemnosc z samego tworczego
aktu pozostawiajaca wrazenie powstania czego$ wartosciowego. W konsekwencji
uwzgledniajac przesuwanie sie granic pomiedzy tym, co amatorskie i profesjonalne,
oraz tym, co publiczne i prywatne, narasta bezkrytycznosc i bezrefleksyjnosc.

Niektdrzy eksperci ostrzegaja przed kultura konwergenciji: ,W przewidywanej przyszto-
Sci konwergencja bedzie raczej swoistym «gniotemn, tandetnie skleconym zwigzkiem
réznych technologii medialnych niz w petni zintegrowanym systemem” (Jenkins,
2007: 22). Nawet jesli powyzsza opinia wydaje sie przesadzona, to nie powinnismy
sytuacji banalizowac. Niepokoje nie sg bezzasadne. ,Wprowadzenie nowych srodkéw
przekazu i rodzajéw techniki, za pomoca ktérych wzmacniamy i przedtuzamy siebie
samych, stanowi potezna zbiorowg operacje chirurgiczng przeprowadzang na ciele
spoleczenstwa z catkowitym pominieciem srodkéw bakteriobojczych” (McLuhan,
2004: 111). Mamy dostep do wiedzy bez koniecznosci zmudnego wertowania ksigzek
i zapamigtywania. Inicjujemy go jednym przyciskiem myszy. Mamy dostep do umie-
jetnosci kreowania obrazu bez koniecznosci posiadania manualnego talentu, bez
wielogodzinnych studiéw rysunkowych i stania z pedzlem za sztaluga. Jest on mozliwy
z uzyciem stosownych programoéw komputerowych. Z pomoca telefonii komérkowej
mamy dostep do drugiego czlowieka, niemal wszedzie i prawie zawsze. Spotkanie
na Facebooku jest mozliwe bez koniecznosci wyjscia z domu. JesteSmy bezbronni
wobec wlasnej ergonomii i bezradni wobec egotycznych pragnien, ktére powoduja, Ze
~cztowiek btyskawicznie poddaje sie oczarowaniu wszystkimi przedtuzeniami siebie
w innej formie niz on sam” (McLuhan, 2004: passim). Propozycja bycia doskonalszym
jest nie do odrzucenia.

Skoro zyskujemy wygode i nowe mozliwosci, co zatem tracimy? Odpowiem pytania-
mi. Czy swiadomos¢, ze wszystko mozna ,wygooglac”, nie dyskredytuje koniecznosci
zapamietywania? Czy mniejsze poklady zapamietanej wiedzy nie majg przetozenia
na koincydencije mysli w refleksji wlasnej i interakcjach miedzyludzkich? Czy tatwos¢
tworzenia nie deprecjonuje procesu kreacji i samych twércéw? Czy zdajemy sobie
sprawe, Ze siegajac po tzw. gorace media - ,Goracy to taki, ktéry przedtuza poje-
dynczy zmyst z «wysoka rozdzielczoscig»” (McLuhan, 2004: 57) - dziatamy whrew
samym sobie. Rozleniwieni dostepnoscia narzedzi i wynikajacych z nich mozliwosci
zatracamy ped do samodoskonalenia i wytrwato$¢ w osigganiu celéw. Powinnismy
pamietac ,[...] Ze nasze zmysty, ktérych przediuzeniem sg media, stanowia réwniez
trwate Srodki kontroli naszej energii zyciowej i ksztattuja Swiadomos¢” (McLuhan, 2004:
53). Technologia, ktéra ma wplyw na nasza biologie i kulture, moze zniszczy¢ w czto-
wieku bedacym ,syntezg skonczonosci i nieskonczonosci, czasowosci i wiecznosci,
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koniecznosci i wolnosci” (Tatarkiewicz, 1968: 65) kruche wspétistnienie cytowanych
aporii. Kiedy myslimy o dychotomii koniecznosci i wolnosci, zdajemy sobie sprawe, ze
»sytuacja, w ktérej srodki komunikowania sg rozproszone, zdecentralizowane i tatwo
dostepne, [...] sprzyja wolnosci” (de Sola Pool, 1983: 23). Poniewaz za$ wspomniana
wolno$¢ moze tatwo przejs¢ w samowole i brak odpowiedzialnosci, warto przytoczyc
kilka refleksji samych twércéw. We fragmencie wyktadu wygtoszonego w 1939 roku
w Harwardzie Igor Strawinski napisat: ,Moja wolno$¢ polega na poruszaniu sie we-
wnatrz waskiej ramy, ktéra sam wyznaczytem dla kazdego z moich przedsiewziec.
Powiem nawet wiecej, moja wolnos¢ jest tym wieksza i bardziej znaczaca, im bardziej
zaweze i ogranicze pole dziatania i im ciasniej otocze sie przeciwnosciami” (Gombrich,
2011: 62). Bridget Riley idzie krok dalej: ,skoro nowoczesny artysta nie jest zewnetrznie
ograniczany, oznacza to po prostu, ze zyskat wolnos¢ do samoograniczenia” (Gombrich,
2011: 162). Bez odpowiedzialnej troski za wlasnha wolnos¢ bedziemy wzmacniac specy-
ficzna Kulture Uczestnictwa, gdzie panuje ,egocasting” i bylejakos¢, gdzie , [...| miliony
zywiotowych matp - z ktérych wiekszo$¢ nie jest bardziej twdrcza niz nasi biologiczni
kuzyni - tworzg nieskoriczony cyfrowy zbiér miernoty” (Keen, 2007: 26).

Jest oczywiste, Ze ,tworczos¢ artystyczna, ktérej wyrazem sg dzieta z zakresu literatu-
ry, muzyki, malarstwa, architektury, rzeZby itp. odpowiadajace wymaganiom piekna,
harmonii, estetyki” (Skorupka i in., 1969: 806), wystepuje coraz rzadziej. Sztuka post-
modernistyczna, sztuka multimedialna czy wreszcie sztuka popularna maja zupetnie
inne zatozenia. Jednak sa tezy, ktére mimo uptywu czasu pozostaja aktualne. Heglow-
skie postrzeganie sztuki bedacej ,,synteza zjawiska z idea, rzeczywistosci z mysla, tresci
z forma” (Tatarkiewicz, 1968: 242) zgrabnie koresponduje z twierdzeniem: ,Tres¢ podaza
za forma, a rewolucyjne rodzaje techniki doprowadzajg do powstania nowych struktur
odczuwania i myslenia” (McLuhan, 2004: 17). Oczywiscie sugerowany w powyzszym
cytacie prymat formy nad trescig wpisuje sie w specyfike epoki okulocentrycznej i kul-
tury konwergencji. Niezaleznie od powyzZszej hierarchii powinnismy pamieta¢ o obu
aspektach twdrczosci: nowosci i wartosci, ktére dotycza zardwno formy, jak i tresci. Ciagle
pogtebianie swiadomosci kreowania i odbierania komunikatéw wizualnych wzmocni
w nas tzw. , Alfabetyzm medialny - zdolnos¢ do stania sie pelnoprawnym uczestnikiem
wspdtczesnej kultury medialnej” (Jenkins, 2007: 251) i pozwoli traktowac obrazy jako
cos, ,,co podoba sie ani przez wrazenia, ani przez pojecia, lecz podoba sie z subiektywna
koniecznoscia, w sposéb powszechny, bezposredni i zupelnie bezinteresowny” (Tatarkie-
wicz, 1968: 196). Bedziemy rozumiet, Ze szukajac azylu dla ludzkiej wrazliwosci lekajacej
sie zranien generowanych ambiwalentna wolnoscig kultury konwergencii, to wlasnie
»--Sztuka moze nam taka odpornos¢ zapewni¢” (McLuhan, 2004: 111).
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