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O roli wzroku i obrazu w tworczosci medytacyjnej Marcina Hinczy”~

Marcin Hincza swoje zycie poswiecil przede wszystkim nauczaniu oraz organizacji kolegiow je-
zuickich w Polsce'. Mimo zaangazowania w biezace sprawy nie zaniedbywal obowigzkéw kazno-
dziejskich i krzewienia wiary za pomoca dziet dewocyjnych, ktére do XIX wieku stuzyly rozwija-
niu poboznosci indywidualnej?. Napisat pie¢ dziet medytacyjnych, z ktorych dwa zaprojektowat
jako zbiory emblematéw: Plesy Anjotéw (1638) i Chwale z Krzyza (1641)°. Szczegélnie istotnym
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Praca naukowa finansowana ze srodkéw budzetowych na nauke w latach 2014-2018 jako projekt badawczy w ra-
mach programu pod nazwg ,,Diamentowy Grant”.

1 Marcin Hincza urodzit si¢ 28 pazdziernika 1592 r., do zakonu wstapil w 1613 r. w Rzymie. Studiowat filozofie
w Rzymie i Kaliszu oraz teologie w Poznaniu. Profesor teologii moralnej i prefekt szkét w Lucku (1626-1627),
rektor w Gdansku (1627-1630), w Krakowie (1636-1639, 1650-1653), w Toruniu (1643-1646) oraz w Jarostawiu
u $w. Jana (1661-1667). Prepozyt domu profeséw w Wilnie i doradca wizytatora Prowincji Litewskiej (1642-1643),
wreszcie — prowincjal polski (1633-1636 i 1667-1668). W latach 1655-1656 przebywal w Czechach. Po powrocie
pelnil funkcje misjonarza dworskiego biskupa kujawskiego Kazimierza Floriana Czartoryskiego (1658-1661). De-
legat na IX Kongregacj¢ Generalng do Rzymu w 1649 r. Zmart 23 lutego 1668 r. w Poznaniu (zob. Grzebien, 1982,
s. 50-51; 1996, s. 215; Niesiecki, 1839, s. 357-358). W ksigdze immatrykulacyjnej uniwersytetu w Ingolstadcie pod
datg 2 listopada 1612 r. znajduje si¢ wspolny wpis Kostkow i ich towarzyszy (wérdd ktérych widnieje nazwisko
Hiriczy) na semestr zimowy 1612 r. Obok widnieje adnotacja ,,nobiles Poloni” (Czaplewski, 1914, s. 43).

4

2 Dwa dzieta Hifczy doczekaly sie wznowien jeszcze w wieku XIX: Dziecig Pan Jezus, to jest Nabozne rozmysla-
nia o dziecitistwie Pana Jezusowym, tak przed narodzeniem, jako i po narodzeniu (Krakow 1636, druk u Francisz-
ka Cezarego) oraz Krél Bolesny Chrystus Jezus [...]. Przydana jest i Zabawa przy Mszej (Lublin 1631, druk u Paw-
ta Konrada). Krél Bolesny w XVII wieku byt wydany czterokrotnie: dwa razy w 1631 r. (Lublin, w drukarni Pawla
Konrada) oraz w 1635 i 1645 (Krakéw, w drukarni Andrzeja Piotrkowczyka) (E XVIII, 199-201).

Pozostate zbiory medytacyjne: Krél Bolesny Chrystus Jezus (Lublin 1631, druk u Pawla Konrada, Krakéw 1635
11645, druk u Andrzeja Piotrkowczyka) (przetozony przez Wojciecha Kortyskiego na tacine i wydany w 1635 r.
w Krakowie przez Andrzeja Piotrkowczyka jako Rex dolorum Iesus Christus [...] adiecta est Pia cum lesu dum re-
gitur divina commoratio eodem authore, wznowiona przez Franciszka Cezarego w 1636), Chwata z Krzyza, kté-
rej i sobie, i nam nabyt Jezus ukrzyzowany (Krakéw 1641, druk u Andrzeja Piotrkowczyka), Dziecig Pan Jezus, to
jest Rozmyslania o dziecifistwie Pana Jezusowym (Krakéw 1636) oraz Matka Bolesna Maryja (Krakéw 1665, druk
u wdowy i dziedzicoéw Franciszka Cezarego).

w
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kontekstem dla twérczosci polskiego duchownego bylo jezuickie pismiennictwo emblematyczne,
a §cislej - ta galaz, ktéra wykorzystywala emblematy do medytacji (zob. Dekoninck, 2005; Man-
ning, van Vaeck, 1996; de Boer, Enenkel, Melion, 2016; Dekoninck, 2006; Monssen, 2009, s. 305-
366; Buser, 1976, s. 424-433; Dimler, 2002, s. 63-122; zob. tez og6lna bibliografia emblematyki je-
zuickiej: Daly, Dimler, 1999-2007).

Jezuita szczegdlnie interesowal si¢ wizualnoscig, zaréwno w sensie teologicznym (konceptu-
alizacja wzroku jako narzedzia poznania jest jednym z nadrzednych elementdw jego twdrczoéci),
jak i praktycznym - rozumiat dobrze ,,potege wizerunkéw” (Freedberg, 2005), starajac si¢ na-
uczy¢ odbiorcéw emocjonalnej lektury obrazéw. W swej prywatnej korespondencji zdradzat dba-
to$¢ o ikonosfere kolegiow jezuickich, w ktérych byl przelozonym, podkreslajac budujacy moral-
nie charakter wizerunkéw blogostawionych i $wietych (ARSI, FG 682/4/E, f. 50r-v.); bral rowniez
udziat w procesach zmierzajacych do uznania obrazéw za $wiete, a w zbiorze kazan Glos Pariski
spisal wlasng refleksje nad kunsztem i teologicznymi aspektami tryptyku Sgd ostateczny Hansa
Memlinga, znajdujacego si¢ w Kosciele Mariackim w Gdansku (Hincza, 1643, s. *2r-v.).

Zbiory Hinczy mniej lub bardziej odwzorowujg strukture medytacji zaproponowanej przez
Ignacego Loyole (Mrowcewicz, 1994, s. 333; Mrowcewicz 2010; Knapinski, 1899, s. 528; Urbanski,
2000). W najwiekszym stopniu porzadek ten nasladujg Krél Bolesny oraz Dziecig Pan Jezus: kolejne
czesci skladowe rozmyélania powielaja nomenklature obecng w Cwiczeniach duchownych, a tekst
medytacji poprzedzony jest kazdorazowo ,modlitwa wstepng” oraz ,,przygotowaniami”, precy-
zujgcymi, jakie czynno$ci medytujacy musi wykonad, zanim przystapi do wlasciwego rozmyséla-
nia (np. jak uklekna¢, jakg modlitwe odmoéwic¢). Innowacja wzgledem porzadku ignacjanskiego
jest rozpisanie pierwszego wprowadzenia — ktére u Loyoli polegato na ,wyobrazeniu sobie miej-
sca, jakby sie je widzialo” (compositio loci)* — na dwa punkty: temat medytacji i miejsce, w ktorym
ma zosta¢ odprawiona. Trzeci punkt przygotowania u Hificzy odpowiada ignacjanskiej ,,prosbie
o taske szczegotowq” - po takim wprowadzeniu jezuita rozpisywal tres¢ medytacji w trzech punk-
tach. Pozostale zbiory medytacyjne (Plesy Anjotéw, Chwata z Krzyza, Matka Bolesna) zachowu-
ja podzial na punkty do rozmysélania, nie precyzujg jednak czynnosci, ktérych nalezy dopetni¢
przed modlitwg my$lng. Na wszystkich przywotanych dzietach silnie zawazyl wymoég ,,wyobra-
zania sobie miejsca, jakby si¢ je widzialo”, ktéry Hincza spelnit, stosujac zaréwno chwyty literac-
kie (np. tworzenie rozbudowanych opiséw projektowanych, doktadnych i Zzywych, obrazéw men-
talnych, jakie medytujacy powinien sobie wyobrazac)®, jak i dbajac o ilustracyjne wyposazenie
Pleséw i Chwaty (ikony emblematyczne zastepujace etap compositio loci).

Twoérczos¢ medytacyjno-emblematyczng Hinczy nalezy rozpatrywaé w kontekscie podobnych
projektow jezuickich teologéw, by wspomnie¢ najwazniejszych: Jeronima Nadala (Adnotationes et
meditationes in Evangelia [1595]. Antverpiae: excudebat Martinus Nutius,), Antonia Sucqueta (Via
vitae aeternae iconibus illustrata [1625]. Antverpiae: apud Henricum Aertssium) oraz Jana Davi-

4, Tu trzeba zaznaczy¢, ze w kontemplacji lub w rozmyslaniu o rzeczy widzialnej, jak na przyktad w kontemplacji
o Chrystusie, Panu naszym, ktory przeciez jest widzialny, ustalenie miejsca bedzie polega¢ na ogladaniu okiem
wyobrazni miejsca materialnego, gdzie znajduje sig¢ to, co chce uczyni¢ przedmiotem kontemplacji” (Loyola, 1968,
s.112). Na temat compositio loci zob. prace Pierre-Antoine’a Fabre’a (1992).

5 Na temat roli compositio loci oraz innych chwytéw unaoczniajacych w medytacji i jej zwiazkow z emblematyka
zob. prace Anny Kapuscinskiej (2016, s. 138-162) oraz Ewy Poprawy-Kaczynskiej (1995, s. 259-270).
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da (Veridicus Christianus [1601] i Duodecim specula Deum aliquando videre desideranti concinna-
ta [1610], Antverpiae: ex officina Plantiniana, apud Ioannem Moretum). Wskazane zbiory taczy to,
ze rycina stanowi punkt wyjécia dla medytacji; autorzy zadbali o cykle zaprojektowane dla nich
specjalnie przez rytownikéw wspdtpracujacych z Plantiniang (m.in. Boétiusa a Bolswert, Mar-
tena de Vos, braci Wierixéw), 6wcze$nie najznamienitszym pod wzgledem ilustracyjnego wypo-
sazenia ksigzek o$rodka drukarskiego w Europie (Gdrska, 1989, s. 223-226; Bowen, Imhof, 2003,
s. 161-195). Towarzystwo Jezusowe szczego6lnie dbalo o poziom wykonawstwa ilustracji do swych
ksigzek, dlatego tez angazowano najlepszych artystéw i drukarzy. Hiricza prawdopodobnie sam
zamowit ryciny dla swych dwdch zbioréw medytacyjnych. Plesy Anjotéw zostaly opatrzone cy-
klem rycin zaprojektowanym przez antwerpskiego rytownika Aegidiusa van Schoora (Treidero-
wa, 1959, s. 37-38; Pelc, 2002, s. 194-204) - ikony emblematyczne wykazuja $ciste podobienstwo
do kompozycji figuralnych przygotowanych dla Balthasara Moretusa przez Petera Paula Ruben-
sa i mogg by¢ rozpatrywane w kontekscie podobnych przypadkéw oddzialywania szkoty graficz-
nej Rubensa w Polsce (w zakresie literatury panegirycznej omawia je Bednarska [2009, s. 17-58]).
Cykl rycin do Chwaty z Krzyza przygotowal z kolei anonimowy rytownik krakowski. Przygoto-
wane przezen emblematy mialy swe pierwowzory w niezwykle powazanych ze wzgledu na jakos¢
wykonania drukach niderlandzkich z oficyny Balthasara Moretusa: Amoris divini et humani an-
tipathia Ludwika z Leuven oraz Via regia Crucis Benedykta van Haeftena, natomiast dwie inne
ryciny bazujg na Annotationes et meditationes Nadala®.

W kwestii zasadno$ci wykorzystania rycin do celéw medytacyjnych warto przesledzi¢
gltowne zalozenia i cele najpopularniejszych dziel medytacyjno-emblematycznych Towarzy-
stwa Jezusowego. Czestym punktem odniesienia wspomnianych zbioréw bylo propagowane
przez Ojcow Kosciota przekonanie, méwigce o tym, ze ludzkie oko byto niegdys zdolne ujrze¢
Boga, jednakze po grzechu pierworodnym zmysly czlowieka zostaty przez Stwérce uposledzo-
ne w taki sposob, ze mozemy ogladac jedynie formy cielesne, czgsto zwodzace rozum i dusze
na manowce grzechu (Gavrilyuk, Coakley, 2014, s. 88-90). W emblemacie Caeci nati illumi-
natio (Oswiecenie slepca) Tomasz Treter ukazuje dzieje ludzkiego widzenia (utozsamionego
z wiedzg) poczawszy od Adama. Ikona ukazuje chmure z reka Boga, ktdra na rozposcieraja-
cych si¢ palcach podtrzymuje pare oczu. W subskrypcji kanonik wyjasnia, zZe po grzechu pier-
worodnym Bdg tak przystosowal ludzki wzrok, aby widzial przez podobienstwa (per similes),
a wiec formy cielesne — dopiero Chrystus o$wiecit ludzko$¢ i naprawit jej oczy, by wskaza¢ to,
co taska Boza ukazala ,cielesnemu poznaniu” poprzez zmieszanie swej natury z naturg ludz-
ka (wcielenie). Bég poprawit poznanie cztowieka (intellectum reformat), objawiajac Chrystusa
zmystom cielesnym, i o$wiecil wewnetrzny zmysl, dzieki ktéremu czlowiek moze poznawac
to, co boskie, w kontemplacji (sapor internae contemplationis intelligitur)’.

6 Nazwiagzek z Amoris divini oraz Regia via Crucis zwrdcita uwage Anna Treiderowa, na relacje z rycinami projek-
towanymi przez Rubensa oraz nasladowanie dwdch rycin za zbiorem Nadala - autorka niniejszego artykutu.

7 ,Post Adami e paradiso voluptatis expulsionem, quocunque natura in hoc iam exilio fingit homines ac creat,

eorum animos peccatum ita coecare solet, ut caeco nato, quem Christus Divinus illuminavit, per similes vide-

antur [...]. Quamobrem pulchre Gregorius redemptorem nostrum salivam luto miscuisse et coeci nati oculos re-

parasse scribit, ut ostenderet, quod superna gratia carnalem cogitationem nostram per admixtionem suae con-

templationis irradiat et ab originali caecitate hominem ad intellectum reformat” (Treter, 1612, s. 77).
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W 1650 roku w dziele Speculum imaginum veritatis occultae niemiecki jezuita Jacob Masen
okreglil deszyfrowanie tajemnic wiary przy pomocy klucza symbolicznego mianem ,,ikonomi-
styki” (Masen, 1650, k. **3r). Publikacja ta byla niezwykle wazna cho¢by ze wzgledu na jej obec-
nos$¢ w kazdym niemal kolegium jezuickim. Juz sam tytul podpowiada, w jakim kontekscie po-
winni$my umiejscowi¢ podejscie Masena do obrazu. Jezyk traktatu zdradza zadluzenie autora
w pismach Augustyna (Augustyn, 1989, ks. II, I, 2; zob. tez: Augustinus, De genesi ad litteram,
1865, X11, 21, 25): obraz (imago) jest niczym mowa — czasem literalny, czasem metaforyczny lub fi-
guralny (imago figurata). Z Augustyna zaczerpnal podziat na znaki konwencjonalne (signa data)
inaturalne (signa naturalia), ttumaczac na czym polega ikonomistyka: ,,Imago, uti sermo est, alia
propria, alia translata, seu figurata. Et haec vel significat ex instituto, vel ex natura, vel ex utroque”
(Masen, 1650, s. [nlb] 20; Dekoninck, 2016, s. 81). Co istotne, jezuita ukul swojg teori¢ imago figu-
rata, odcinajac si¢ od ezoterycznych nurtéw spod znaku sapientia hieroglyphica; uznal, ze sa one
ustanawiane przez konwencje¢, nature lub obydwie. Obraz symboliczny odwoluje si¢ do imagina-
cyjnych zdolnosci widza-czytelnika, zapraszajac go do odczytania §wiata juz nie w sposob meta-
fizyczny, lecz poetycki. Tego typu lektura ma wylacznie cel moralny - symbol nie jest przedmio-
tem kontemplacji Prawdy, lecz medium, przez ktére ta moze by¢ odkryta. Masen przenidst symbol
z porzadku teologii mistycznej do sztuki retorycznej (Dekoninck, 2016, s. 75-77).

Na podstawie przedmowy do dzieta Masena warto przyjrzec sie¢ miejscom biblijnym, czesto
wykorzystywanych zaréwno w traktatach ,,ikonomistycznych” oraz zbiorach emblematycznych,
jak i medytacyjnych, a wiec wszedzie tam, gdzie wspolczesnie mowa bylaby o teorii znaku. Jezu-
ita powolat si¢ na dwa, kluczowe dla teorii reprezentacji cytaty biblijne. Pierwszy z nich to Paw-
fowy 1 List do Koryntian (13,12), w ktérym to, co widzimy na ziemi, jest pewnym odbiciem $wiata
pozaziemskiego, lustrem (speculum): ,videmus nunc per speculum in aenigmate, tunc autem facie
ad faciem™. Drugie z wymienionych u Pawla okreslen sposobu ludzkiego postrzegania przyspo-
rzylto thlumaczom wielu probleméw: ,,in aenigmate” thtumaczono bowiem dostownie - jako ,,w za-
gadce” czy ,poprzez zagadke”, lub tak, jak zaproponowal Jakub Wujek w 1599 roku, ,teraz wi-
dzimy przez zwierciadlo, przez podobieristwo™. Widzenie poprzez zagadke - enigme - zaklada
mozliwoé¢ deszyfracji tego, co widzialne i czyni ze $wiata pewien rebus do rozwigzania. Widze-
nie ,przez podobienstwo”, jak chciatby Wujek, konotuje te gataz hermeneutyki, ktéra zaklada, ze
wszystko w $wiecie mozna ze sobg skojarzy¢: kazda rzecz moze by¢ figura czego$ innego. Zasada
per similitudinem (,,przez podobienistwo”) byta w hermeneutyce renesansowej gtéwna zasadg rza-
dzacg $wiatem - niepomyslne gwiazdy w dniu narodzin zwiastowaly niepowodzenia w dalszym
zyciu, a twarz przypominajaca o$lg mogla by¢ znakiem uporu jej wlasciciela®.

Dalsza cz¢$¢ Pawlowej frazy brzmi: ,,lecz w on czas poznam, jakom poznany jest”. Oznacza to,
ze czlowiek jest znany Bogu w taki sposdb, w jaki nie moze jeszcze zaj$¢ relacja odwrotna. Bog sie

8 Yacinskie cytaty biblijne podaje za Biblig Klementyniska (Biblia Sacra. Vulgatae editionis, 1598).

9 Wszystkie cytaty biblijne podaje za: Biblig w przekladzie Jakuba Wujka (2000).

10 Podobienstwo, similitudo, to jedna z odmian znakowosci rozpowszechniona w hermeneutyce renesansowej. Michel
Foucault omawia réze rodzaje odpowiedniosci (resemblance, similitudo) w oparciu o rozprawe Pierre’a Grégoire’a,
Syntaxes artis mirabilis (Coloniae 1610), ktéry wymienia nastepujace mozliwosci faczenia rzeczy w $wiecie, bedace
synonimiami zasady podobienstwa: amicitia, aequalitas, consonantia, concertus, continuum, paritas, proportio, si-
militudo, coniunctio, copula (zob. Foucault, 2006, s. 29-52; Nieremberg, 1645; C.S. Lewis, 2008, s. 97-103).
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weielil, aby czlowiek mogt go zobaczy¢ i zrozumiec. Tyrania Boskiego wzroku polegata na nie-
ustajacej obserwacji wszystkich zewnetrznych i wewnetrznych decyzji czlowieka. Eckhart, zaktla-
dajac, ze w kazdym czlowieku obecny jest takze Bog, doszed! do wniosku, ze ,,oko, ktérym widze

Boga, jest tym samym okiem, ktérym Bog widzi mnie” (Mistrz Eckhart, 1986, s. 112). Bog sam sie-
bie oglada w ludzkiej postaci'. Pokorne poznawanie samego siebie wiaze si¢ zatem $cisle z pozna-
niem samego Boga, gdyz ten uczynit czlowieka na swoje podobienistwo (Rdz 1,26: ad imaginem et
similitudinem Dei). Imago w mysli patrystycznej i Sredniowiecznej tradycji teologicznej stuzyta do

definiowania relacji miedzy Ojcem a Synem w Trojcy oraz relacji wzgledem czlowieka, uczynione-
go na obraz i podobienstwo Boga. Podobienstwo zostalo zaciemnione przez grzech pierworodny,
ktéry wtracil czlowieka w regio dissimilitudinis”?. Pomimo wygnania i uniemozliwienia widzenia
Boga ,twarzg w twarz” czlowiek zachowal gleboko w sobie samym vestigium, ,$lad” pierwotne-
go podobienstwa (odpowiednika), podobiefistwa utraconego, ktdre jednoczesnie zaciemnia swo-
je transcendentne zrédlo i oddala od niego, czyniac zarazem mozliwym i uzasadnionym cheé
kontemplacji tego, co Boskie (Vannier, 1998, s. 1147-1148). Metafora zwierciadla, bazujaca na 2 Li-
$cie do Koryntian (3,18), a stuzaca do opisu relacji miedzy Bogiem i czlowiekiem, ugruntowata
sie w mistycyzmie §redniowiecznym dzieki oddziatywaniu jeszcze antycznych tekstéw Platona

i Plotyna oraz przyswajajacemu je chrzescijanskiej sferze Augustynowi, ktéry w Solilokwiach za-
jat sie forma ,,samoodniesienia mysélenia™ jako mozliwo$cia poznania Boga poprzez analize sie-
bie samego. Stworca to wieczny rozum (ratio aeterna), czastka boska w cztowieku to z kolei jego

rozumna cze$¢ — poznajac wiec wlasng dusze/rozumno$é, poznaje sie po czesci Boga (Beierwal-
tes, 2003, s. 172-174)".

Dzielo Adnotationes et meditationes Nadala stanowi pierwszy przyklad spdjnego progra-
mu ikonograficzno-literackiego, ktéry odwzorowywaé mial porzadek i cele medytacji igna-
cjanskiej. Zawarte tu 153 miedzioryty ukazuja Zycie i czyny Jezusa jako wzorca cnét — Nadal
wprost okreslil Jezusa mianem ,,uobecnienie cnét” (virtutis praesentia) (Nadal, 1595, s. 461),
co pozostaje w $cistym zwiazku z teorig reprezentacji, zakladajacag mozliwos¢ uobecnienia
Boga za pomocg Jego obrazu, ktérym jest Chrystus dzieki Wcieleniu (Melion, 2003, s. 10). Je-
zuita podkreslat zdolno$¢ obrazu do emocjonalnego poruszania czytelnika oraz mozliwos¢
poznania Chrystusa na drodze analizy jego cnotliwych czynéw. Medytacja stanowi dialog du-
szy medytujacego i Jezusa, ktéry odpowiada na watpliwosci meditansa dotyczace znaczenia
poszczegdlnych wydarzen opisanych w Ewangeliach. Nadal ttumaczyl, w jaki sposéb Chry-
stus zajmuje oczy modlacego sie, aby zamieni¢ jego wiedze w przekonanie, suche zrozumie-
nie biblijnych wydarzen w bogate pojmowanie prawd doktrynalnych. Jezus czynit to, opiera-

11 Na temat zrodel oraz sposobéw wykorzystania poréwnania czlowieka z lustrem Boga zob. prace Geerta Warna-
ra (2015, s. 203-230).

12 W polskim przekladzie cytat brzmi: ,Zrozumialem, ze jestem daleko od Ciebie — w krainie, gdzie wszystko jest
inaczej” (Augustyn, 1997, s. 150 [VIL10]).

13 W nurcie neoplatoniskim lustro pojawialo sie w roli narzedzia samopoznania, np. u Plotyna (Enneady, IV 3, 12;
zob. tez: Beierwaltes, 2003, s. 167-174; Dodds, 2004, s. 94).

14 Ten sposob myslenia zakorzeniony byl mocno wsréd jezuickich teologéw: ,,Has in speculo hoc nostro animorum
imagines prosequimur, quae Deu nobis potentiam sapientiamque, quae mentis nostrae dignitatem ac pulcritudi-
nem, quae virtutis decus excellentiamque in rebus creatis, tanquam per speculum in aenigmate, exhibeant” (Ma-
sen, 1650, s. 4r-v).
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jac si¢ catkowicie na afektywnym, poznawczym i wyobrazeniowym wspdtodczuwaniu swej
przyszlej Pasji, Jego krwawy pot podczas medytacji prefigurowal nadchodzaca M¢ke. Podda-
jac pod rozwazanie widzialne efekty dziatalnosci Chrystusa i jego stéw, Nadal interpretowat
je jako objawiajace prawde notae (znaki), jawne signa i cudotworcze demonstrationes Jego bo-
skiej mocy (Melion, 2007).

Jan David poswiecil zagadnieniu mozliwosci reprezentacji Boga przez rzeczy ziemskie
zbidr pt. Dwanascie luster uporzgdkowanych z myslg o tych, ktérzy chcg poznaé Boga. Kaz-
da sposréd dwunastu tablic emblematycznych ukazuje rézne rodzaje ,,zwierciadel”, w kto-
re nalezy odpowiednio wejrze¢, by dopatrzec si¢ Boga. Rozmyslanie z kolei daje mozliwos¢
dojrzenia §wiata duchowego, ktdéry — aby go zrozumie¢ — medytujacy przeklada na obrazy
mentalne i odmalowuje je w sercu jako osrodku zaréwno emocji, jak i rozumu. Metafora
malarska pojawiala sie w tego typu zbiorach niezwykle czesto — medytujacy powinien ¢wi-
czy¢ sie w imitatio Christi, ktére konceptualizowane jest jako malowanie jak najdoktad-
niejszego wizerunku Zbawcy (rys. 1).

Antoine Sucquet w medytacyjnym dziele Via vitae aeternae (1625) uczynit zdolno$¢ duszy
do wizualizowania czy wyobrazania sobie rzeczy tematem przewodnim swego zbioru. Ryciny
towarzyszace rozmys$laniom ukazuja obraz mentalny wytworzony przez medytujacego, ktd-
ry ¢wiczy sie¢ w imitacji Chrystusa poprzez malowanie jego wizerunku w swej duszy i w ser-
cu (Sucquet, 1625; zob. zwlaszcza ryciny 15, 16, 21, 30). Sucget konkretyzuje w zbiorze procesy
kognitywne cztowieka - rozmyslania duszy bazujg na multisensorycznym obrazie rzeczywi-
stosci, a odczute i zapamietane bodzce wykorzystujg nastepnie w medytacji dzieki aktywiza-
¢ji zmystéw duchowych®.

Sucquet skupit sie na umiejetnoéci nasladowania wizerunku Chrystusa w sercu i udostow-
nit ten proces, poréwnujac go do malowania obrazu (rys. 1). Ten sam motyw w innych zbio-
rach emblematyczno-medytacyjnych pojawia si¢ do$¢ czgsto. Przyktadowo Zbigniew Morsz-
tyn napisat subskrypcje do emblematu 58 pt. Speculatio Amoris z drugiej cze$ci Amoris divini
et humani antipathia Ludovicusa van Leuvena (1629, s. 116-117): ,,Jakoz mam Ciebie konter-
fektowad? [...] Przenie$ Twdj obraz na wierng tablice serca mojego [...], Zebym tak Twdj cho-
wal obraz w mym sercu, bym Cie nasladowal” (Morsztyn, 2001, s. 78-79). Warto zwréci¢
uwage, ze u Sucqueta ci, ktérzy nie potrafig dobrze odda¢ wizerunku, sg skazani na piekielne
katusze - od sztalug odrywaja ich diably. Sucquet ukazal i opisat kognitywne zdolnosci du-
szy angazowane podczas medytacji: pamie¢, rozum, $wiadomo$¢, serce i wole (Sucquet, 1625,
s. 345-358 [ks. I, rozdz. 26: De modo meditandi]). Medytacja wedle Sucqueta ma za zadanie
przede wszystkim poruszy¢ wole, zmuszajac ja do uznania cnét wyobrazonych w sercu. To,
co pamiec i zdolno$¢ pojmowania stawity przed oczy duszy, wola musi staraé sie nasladowaé
dzigki pobudzeniu uczué. Niezwykle istotng role odgrywa tu zmyst nasladownictwa, ktéry
na szczeblu ,,boskiej kontemplacji” (Sucquet, 1625, s. 358) pozwala uzyska¢ prawdziwy wi-
dok Boga w zwierciadle duszy, zanim czlowiekowi bedzie dane zobaczy¢ go ,twarza w twarz”
u konica czaséw w mysl przywotanych stéw Pawla.

15 Po raz pierwszy terminem sensus spirituales postuzyl sie Orygenes w Komentarzu do listu sw. Pawta do Rzymian
(4,5), gdzie pojawia si¢ koncepcja cztowieka wewnetrznego (Rz 7,22; zob. Coakley, Gavrilyuk, 2014, s. 16-18).
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Rys. 1. A. Sucquet, Via vitae aeternae iconibus illustrata, apud Henricum Aertssium, Antverpiae 1625
[wkladka miedzy stronami] 516-517 [ks. II, rozdz. 35: De meditandi metodo).
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Podobnie Marcin Hifcza nieustannie powracal w swych pismach do aktu patrzenia, wi-
dzenia lub samego wzroku, wskazujac na jego role w procesie poznania i zlaczenia z Bogiem.
Przede wszystkim teolog kaze duszy wpatrywac¢ sie w Jezusa: ,,Patrz tylko, jako [...] wesole
oczki obraca, jaka rado$¢ na twarzy jego si¢ wydaje” (Hincza, 1638, s. 188). Jezus widzi Krzyz
i rozumie jego znaczenie: ,Nie darmo [...] Jezus zeskakuje z fona matki do krzyza, widzac, ze
z tego taki ma urdsé¢ pozytek” (Hincza, 1641, s. 389). Rozumnosci Chrystusa dowodzi wlasnie
jego spojrzenie i reakcja na to, co widzi - cieszy sie na Me¢ke: ,,Oczki Twe pojzrzeniem swo-
im niebiosa wszytkie cieszace, w tej nieczci szacie trzymasz wlepione, jakby w niej byta taka
pieknos¢, ktora by godna byla takiego zapatrzenia” (Hincza, 1638, s. 132-133), w przeciwien-
stwie do czlowieka, ktdry jest staby i odwraca wzrok: ,,a ja jak zocze cho¢ odrobine despektu,
na strone oczy odwracam, abo tez patrze, jakoby pomsty zoczy¢ pogode” (Hincza, 1638, s. 133).
Odpowiednio komentowany jest takze gest odwrdcenia wzroku przez Jezusa — wedtug Hinczy
Bog pada na twarz w Ogréjcu, aby nie widzie¢ grzechéw ludzkich. Dusza, wprawiona w roz-
mys$lanie makabrycznych scen ukrzyzowania, sama powinna wystawia¢ si¢ na wzrok Jezu-
sa: ,Jezu moj, gdy bedziesz wyniesiony na gérze Kalwaryjej, wejrzy na mi¢ mizernego w gle-
biznie grzechu ponurzonego. Tak widzacego stawia¢ Cie bede przed serce moje, przed dusze
moje, zadnej sie rzeczy przeciwko Tobie nie dopuszcze™ (Hincza, 1641, s. 613-614.). Rozmyéla-
nie konczy sie zazwyczaj prosbg Duszy o zmaterializowanie si¢ Chrystusa przed oczyma jej
serca — ,,Staw mi si¢ Jezu doskonalym” (Hincza, 1643, s. 38).

Poprzez zamieszczone w swych zbiorach ilustracje oraz za pomoca unaoczniajacych chwy-
tow literackich Hincza staral si¢, by czytelnik nie tylko czytal jego ksigzki, lecz réwniez wyobra-
zal sobie doktadnie opisane sceny: ,,zazywajac tej pracy mojej z pozytkiem duszy swojej, starajac
sie o to, abys to widzial w niej, co w ksiedze czytasz” (Hincza, 1643, k.**3v). Paraemblematyczne
ikony Hinczy nalezy rozpatrywac jako wizualizacje wewnetrznego obrazu, jaki dusza wytwarza
podczas medytacji. Wedle Hinczy ten, kto nie wizualizuje sobie w wyobrazni Chrystusa, podupa-
da moralnie: ,,Stabieje bardzo w duchu, ktdry przed sercem nie stawa sobie we zlobie tak ubogie-
go lezacego Maryjej Panny Syna. Pokrzepia barzo [...] cierpiacy Jezus i kto go mile naguchnego
sercem rozbiera dziwnie w trudnosciach nie ustawa” (Hincza, 1638, s. 13).

Interaktywne uzywanie obrazéw do wywolywania silnych emocji najlepiej widoczne jest
w Plesach..., gdzie na czternastu ikonach ukazane zostaly skoczne tance aniotéw, przynosza-
cych w darze nowonarodzonemu Jezusowi arma passionis — sznury, faficuchy, bicze, rozgi,
korone cierniowy i krzyz (Bielak, 2016). Wykorzystujac chwyty retoryczne polegajace na sta-
wianiu omawianych spraw przed oczy czytelnika (ante oculos) oraz ozywiania obrazéw przy
pomocy barwnych i poruszajacych opiséw (enargeia) (zob. Niebielska-Rajca 2012), Hifcza
staral sie szokowa¢ odbiorce czy to zmyslnymi konceptami, czy tez odmalowywaniem maka-
brycznych scen, podczas ktdrych zestawiano nowonarodzone Dzieciatko Jezus z ostrymi na-
rzedziami dzierzonymi przez Jego anioléw-katéw. Taki obraz miat zatrwazac i zadziwia¢ me-
ditansa, przykuwac jego uwage, skupi¢ na ogladanych i czytanych obrazach.

Kazda medytacje rozpoczyna szereg watpliwosci wyrazanych przez Dusze na widok rycin
(ilustrujacych obrazy mentalne). Jezuita podkreslal, ze jedynie przedstawia czytelnikowi jego
wlasne przezycie duchowe: ,,z daleka baczgc twoje, ktdre masz z §liczng Dziecing tez pieszczo-
ty, zawiodlem sie opisa¢ namilszego Dziecigcia chyze do krzyza skoki [...] i twoje, ktére masz
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przy tym weselu mysli [...]” (Hincza, 1638 [s. 29 nlb.]). Jezuita ograniczyt swoja role do steno-
typisty rozmyslan, ktére przezywa czytelnik (wystepujacy w tekscie jako Dusza), sytuujac si¢
wiec w roli komentatora, ttumaczacego odbiorcy jego wlasne mysli. Ekfrazy emblematéw za-
projektowal wiec Hifcza jako mysli samego czytelnika (,,zawiodlem sie opisa¢ [...] twoje [...]
mysli”), emblematy za$ jako obrazy powstale w jego umysle. Wychodzac od ekfrazy ikonéw
emblematycznych, Dusza konfrontowana jest z opisami przyszlych makabrycznych scen ka-
towania Jezusa, ktore zapowiadaja przyniesione przez aniotéw narzedzia Meki. Zestawienie
Dziecigtka z arma Christi ma wzbudza¢ w meditansie silne emocje. Hifcza obsesyjnie wrecz
nastrajat wzrok czytelnika, kazac mu patrze¢ na odmalowywane sceny i krytykujac odruch
odwracania oczu od drastycznych obrazéw. Jednocze$nie doradzal, jak opanowywaé zmysty
poprzez spuszczanie wzroku wtedy, gdy zagrozone s patrzeniem na ,,dworne rzeczy” i ich
ewentualnym przeniknieciem przez pamie¢ do duszy (Hincza, 1636, s. 37). Zgodnie z zalece-
niem Ignacego Loyoli, aby medytujacy wyobrazal sobie siebie samego jako obecnego przy me-
dytowanych wydarzeniach, Dusza u Hificzy spoglada na siebie i widzi wlasne afektywne reak-
cje na ogladany obraz: ,Kiedy ja patrze na dusze moje, widze, ze jako skoro despekt sie maty
pokaze, ona od strachu abo od gniewu blednieje, a Twoje [...] jagody rumieniuchne, rado$¢
serdeczng wydajg” (Hincza, 1638, s. 132).

Ogladane wydarzenia okazujg si¢ niepojmowalne dla ludzkiego rozumu. Zgodnie z po-
etyka medytacji jezuita projektowal myéli Duszy (z ktdra czytelnik ma sie utozsami¢) jako
wykrzyknienia: ,,po co z biczami tu skaczecie? Ustapcie z oczu Dziecineczki!” (Hincza, 1638,
s. 151). Emocje, ktére Hincza projektowo chcial wzbudza¢ w medytujacym na widok ukaza-
nej poprzez emblematy krzywdy Jezusa to przede wszystkim: zdziwienie, oburzenie, smutek
i gniew. Jezuita performatyzuje afekty czytelnika, ktdre ten ma odczuwa¢, czytajac rozpisa-
ne dla niego medytacje: ,szczerze wzbudzam si¢ gniewem na was Anjolowie!” (Hifcza, 1638,
s. 151). Dusza, wspdlczujac i bojac sie o Jezusa, zaczyna pouczac aniotéw i Maryje, wykazujac
sie tym samym nieufnoscia i pychg wobec Bozego planu:

Wryscie do strazy tego Dziecigtka sg naznaczeni od Ojca przedwiecznego, a wy sami macie biczowac,
ktdrzy byscie broni¢ mieli, Zeby nic do Dzieciny nie przystapito? Kryj, Panno $liczna, Twoj¢ pocieche,
nie daj na bicze jedynaczka, a lubo si¢ Dzieci¢ samo nadstawia, zastaniaj grzbiecik sama soba, przy-
stoi bowiem, aby$ Ty, Panno namilsze Dziecie zastapita! (Hincza, 1638, s. 150-151)

Kontemplowanie przedstawionych na emblematach sytuacji i zdarzen doprowadza w kon-
cu Dusze do sprzeciwu i grézb kierowanych pod adresem aniotéw i Maryi: ,wierzcie mi, do-
igracie si¢ [...] obrdci sie wam to wesele w lament!” (Hirncza, 1638, s. 656). Kazdorazowo po
emocjonalnej reakcji na ogladane i czytane sceny odbiorca byt pouczany przez przewodni-
ka duchowego lub anioty o niepoprawnosci swej reakcji i potrzebie wyprofilowania wtasnego
rozumowania, co u§wiadamiajg Duszy przewodnicy duchowi: ,,Jako dalekie mysli s3 Boskie
od mysli ludzkich! Tak i to twoje, czlowiecze, o tym biczu i tej r6zdze rozumienie. Rzeczy to
wprawdzie przykre z siebie, ale sg barzo mite oczom Dzieciny” (Hincza, 1638, s. 155).

Po wywotaniu zdziwienia i oburzenia Hincza przystepuje do procesu reformatio duszy: czas
nauczy¢ ja odpowiednio patrze¢ i widzie¢ ukryte za enigma znaczenia poszczegélnych figur.
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Powodem ztej interpretacji jest takze sam narzad wzroku: ,,Nie masz mie¢ oczu cielesnych, ale
masz mie¢ oczy duszne, ktére by wiarg patrzyly zywa na Jezusa” (Hincza, 1643, s. 52). Wglad
w siebie niczym w zwierciadlo jest rGwnoznaczny z ogladem Boga, ktérego nalezy naslado-
wad. Jezuita zaczat wiec ttumaczy¢ radosng reakcje Jezusa na arma Christi — sa one dyscypling
dla Jego ludzkiej natury. Bicze, postronki, gwozdzie to tak naprawde narzedzia do doskona-
lenia sie¢ w cnocie — upokorzenie, bdl, zniewaga, ktorych sg przyczyna, staja sie bodzcami dla
¢wiczenia cnét. Spektator, odrzuciwszy narzedzia Meki, ktére rozpoznat jako Zrédlo cierpie-
nia, odrzucit tym samym mozliwo$¢ samodyscyplinowania i doskonalenia. Swiadczy to o za-
chwianiu hierarchii w jego duszy. Cztowiek nazwany zostaje przez duchowych przewodnikéw
bydleciem, w ktére przemienil si¢, utraciwszy rozum: ,,Ludzie przez grzech rozum tracg: In-
szemu bydtu [= czlowiekowi — AB] trzeba przy$wiecaé raczej, ktore straciwszy rozum przez
grzech, [...] Chrystusa nie szukajg” (Hifcza, 1638, s. 53).

Ustrukturyzowanie wypowiedzi w taki sposéb dowodzi siegania przez Hifcze po narze-
dzia perswazji, ktore znat zaréwno z kolegium jezuickiego, gdzie profesorowie raz na tydzien
obserwowali retoryczne agony swych uczniéw, jak i z klasycznych poetyk, w ktérych zabieg
odtworzenia controversiae, sadu nad jakas osoba lub kwestig, byt zaliczany do najsilniejszych
pod wzgledem perswazyjnym chwytéw retorycznych.

Kwintylian, szanowany przez jezuitéw jako genialny pedagog, okreslil w Institutio orato-
ria (IV, 2,92) tego typu zabiegi mianem scholasticae controversiae, polegajace na wytworze-
niu fikcyjnego procesu, w ktérym niezwykle istotne sa dwa elementy. Po pierwsze, nalezy
obra¢ budzacy przerazenie przedmiot sprawy, silnie oddziatujacy ze wzgledu na swojg afek-
tywnos¢ (affectus). Rzymski teoretyk jako affectus (gr. pathos) rozumial ,,chwilowy stan du-
szy, bardziej gwaltowny impuls niz zmieniajgce si¢ odczucie” (,,Jest chwilowe, rézni si¢ od
ethos, ktore jest trwale” [Quint. V1, 2,8; za: Lausberg, 2002, s. 149]), zaliczajac do nich: gniew,
nienawi$¢, strach, nieche¢ i wspdlczucie. Najlepszym sposobem wzbudzenia emociji jest wy-
wolanie doznan, ktére Kwintylian za Grekami nazywa fantasiai i przeklada na lacing jako
visiones, ,,dzieki ktorym wyobrazenia rzeczy nieobecnych stajg si¢ w naszej wyobrazni tak
zywe, ze mozemy je niemalze ujrze¢ i uwazal za zaistniate” (Sniezawski, 2014, s. 159). Zeby
moéwcea dobrze oddziatal na sedziego, musi odczuwacé te same emocje, ktére chce wywotac.
W Plgsach Dusza ztorzeczy aniotom, poucza je, dziwi si¢ ich dziataniom - jej skargi i afek-
tywna reakcja na ogladany obraz wpisujg sie wlasnie w to, co Kwintylian okreslit mianem
pathos - chwilowe, nagle impulsy emocjonalne - czuje bowiem gniew wobec aniotéw, a li-
to$¢ wobec Dziecigtka Jezus.

Drugi czynnik perswazyjnej mowy polega na nadaniu sprawie formy sporu sprzecznych
stanowisk (controversiae), ktory posiada charakter intelektualnej analizy zjawiska (Quint. VII,
9,4; VII, 9, 8 za: Lausberg, 2002, s. 577). Kontrowersja zaklada rozpatrywanie tematu z dwéch
perspektyw — oskarzyciela i obroncy. Autor tego typu wypowiedzi wciela si¢ zatem w obie role
(sermocinatio) i wypowiada si¢ w ich imieniu. W Plesach poruszajacy temat znajduje oskarzy-
ciela w Duszy medytujacego, za$ obronce w przewodnikach duchowych, lepiej wtajemniczo-
nych w tajemnice planu Bozego.

Skuteczno$¢ wyobrazni w afektywnym poruszaniu odbiorcy i - co si¢ z tym wigze — ksztal-
towaniu jego moralnosci, spostrzegt juz Kwintylian, podkreslajac takze, ze ,,czlowiek, ktory
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we wlasciwy sposdb rozpoznat [te wizje], bedzie mial wieksza wladze nad emocjami” (Snie-
zawski, 2014, s. 156)'. Traktat Kwintyliana wykorzystywany byt przez jezuitéw wiasnie jako
podrecznik pedagogiki, bardziej nawet niz traktat z zakresu retoryki, co po$wiadczajg cho¢-
by odwolania do niego w Ratio studiorum (Koch, 1939).

Tego typu perswazyjne wykorzystanie wladzy wyobrazni taczy sie pod piérem Hinczy
z teologicznym wymiarem zmystu wzroku wewnetrznego, ktéry stanowi facznik miedzy
$wiatem zmystowym a transcendentnym. Medytujacy ponosi odpowiedzialno$¢ za to, co
widzi, i jak to interpretuje, sam tez wydaje osad, ktéry jest interpretowany pod katem ety-
ki chrzescijanskiej.

Emotywne oddzialywanie i projektowanie reakcji spektatora emblematéw bylo dydaktycz-
nym sposobem na naprawe moralng czytelnikéw. W ostatnim zbiorze medytacji skierowanym
do duchownych pt. Matka Bolesna Maryja z 1665 r., Hincza zawarl obszerne oméwienie afek-
tow iich roli w poznaniu Boga, wychodzac od analizy stéw wypowiedzianych przez Chrystu-
sa podczas rozmyslania w Ogréjcu: ,,Smutna jest dusza moja az do $mierci; zostancie tu i czu-
wajcie ze Mna” (Mt 26,38).

Kaznodzieja, tlumaczac architektonike duszy, powolal si¢ na hiszpanskiego teologa,
Alfonsa Salmerona, jednego z pierwszych jezuitéw, papieskiego przedstawiciela uczestni-
czacego w obradach Soboru Trydenckiego, gdzie m.in. bronit dogmatu o istnieniu wolnej
woli. Gloéwne zalozenia owej architektoniki spdjne s3 jednak z platonskim podziatem du-
szy na trzy czesci: rozumnag, popedliwg i pozadliwa (Platon, 2010, IX, 580d). Hincza sku-
pil sie w tym fragmencie na opisaniu ,,pasyj” odczuwanych przez Jezusa, powolujac si¢ na
przekaz Mateusza (,byl smutny i struchlaly”) i Marka (,,bat sie i tgsknil sobie”, a wigc od-
czuwal ,bole$¢ i bojazn” [Hincza, 1665, s. 66]). Podkreslil przy tym, ze nie sg to odczu-
cia, ktére powstaly samoistnie i niespodziewanie w duszy Chrystusa, lecz zostaly celowo
przezen wywolane przy pomocy rozumu, w celu skutecznego odkupienia ludzkosci po-
przez umeczenie swej ludzkiej natury. Chrystus w Getsemani przeszedl wigc poprawnie
przez etap rekolekcji duszy.

Czlowiek z kolei opanowany przez grzech (zle afekty) jest slepcem: ,,caty swiat peten jest
Slepych [...] widza zle rzeczy i onych sie rekami dotykaja, jednak ich przeci¢ nie widza, ni po-
znawajg, gdyz ich pasje zadlepily tak, Ze nie s3 sposobni do przyjecia o§wiecenia, a co za tym
idzie - do poprawy” (Hincza, 1665, s. 106). Uporzadkowanie afektéw odby¢ ma si¢ za pomo-
cg przywrocenia prymatu duszy rozumnej, w ktdrej najwazniejsza cnotg jest mitos¢”. Czlo-
wiek, dzigki cnocie i tasce Bozej, moze wycwiczy¢ swoje afekty. Zachowanie Duszy w Plegsach
dowodzi potrzeby reformatio. Jej poczatkowe zlorzeczenia, kierowane pod adresem aniotéw
i Matki Boskiej, dowodzily, ze rzadzity nig afekty, nie za$ rozum. Celem odpowiedniej ekfra-
zy obrazéw mentalnych byto poprawne uhierarchizowanie wtadz duszy.

16 Retor byt wyczulony na dziatanie psychiki ludzkiej, czgsto powtarza sie w jego piémie odwotanie do tego, jakie emo-
cje wzbudzi si¢ u sedziéw, a takze stuchaczy i uczniéw. Na temat elementéw psychologicznych w Instituto orato-
ria Kwintyliana zob. prac¢ Melzaniego, Particolari intuizioni psicologiche nell’,Institutio oratoria” (Melzani, 1990,
s. 221-230).

17 Zob. ,,Pragnij jako nagorecej przez cnoty, afekty mitosne, taczy¢ si¢ z Bogiem, gdy przystepujesz” (Hincza, Glos
Parniski, k. **3v).
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Idealny stan osiggal ten medytujacy, ktory nauczy! si¢ poprawnej obserwacji obrazéw po-
wstalych w jego umysle w trakcie medytacji i zapragnal juz zawsze mie¢ wizerunek Chrystu-
sa — jako wzoru cndt - przed oczami: ,,Stawia¢ chce sobie mdj Jezu przed oczy sprawy Twoje”
(Hincza, 1643, s. 39). Zwienczeniem udanej rekolekcji jest moment, gdy Jezus ujrzy w duszy
cztowieka wlasne odbicie i powie: ,,Oto mnie podobny cztowiek. Mily mi w oczach ten to czlo-
wiek. Patrzcie jak dobry jak doskonaty ten to czlowiek” (Hincza, 1638, s. 654). Ujrzenie twarzy
Chrystusa w odbiciu wlasnej duszy oznacza dostgpienie ostatniego stopnia medytacji - zla-
czenia z Bogiem (via unitiva).

Zbiory emblematyczno-medytacyjne Hinczy nalezy rozpatrywac w $cistej korelacji z historig
medytacji chrzescijaniskiej (od Solilokwiéw Augustyna po Cwiczenia Loyoli) oraz nowozytnego
nurtu medytacji zdobionych rycinami, w ktorym przodowali jezuiccy pisarze (wspomniani Nadal,
David i Sucquet). Funkcja rycin wykorzystywanych w tego typu piémiennictwie wykraczata poza
$cisle ilustracyjna. Jak wskazuja na to teoretyczne rozwazania autoréw emblematyczno-medyta-
cyjnego nurtu pi$miennictwa, rzeczywista rycina stanowila ilustracje projektowanych poruszen
mentalnych, ktdre autorzy chcieli w czytelniku wywolaé. Nastawiony na perswazje Hincza celo-
wo stawial przed oczy czytelnikom obrazy szokujace, silnie oddziatujace na zmysly oraz emocje
(o czym $wiadczg rozpisane przez jezuite subskrypcje), wykorzystujac mechanike ludzkich afek-
tow. Angazowanie silnych emocji poprzez obrazy i ich ekfrazy miato na celu ulatwienie samoroz-
poznania Duszy (prowadzacego do pokory), ponowne jej uporzagdkowanie i, w efekcie, poprawe
moralng (reformatio). Oglad zmystowy (tzw. applicatio sensuum) Iaczyl si¢ w modlitwie ignacjan-
skiej z mys$leniem racjonalnym (pamiecia, wyobraznig i wola), ktére mialo trzymac wryzachina-
kierowywa¢ imaginacyjne zdolnoéci na nauke moralng. Byt to przemyslany porzadek. Wytworzo-
ne w umysle obrazy mentalne objawialy sie¢ medytujacemu przed oczami duszy, wywotujac w niej
poruszenia. Ludzka afektywno$¢ jest jednak naznaczona grzesznoscia, ktéra uniemozliwia cat-
kowite jej opanowanie przy pomocy rozumu. Nalezy t¢ zdolnos¢ wyéwiczy¢, co Hincza proponu-
je uczyni¢ na drodze medytacji obrazéw.
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On the role of sight and image in meditative works by Marcin Hincza

Summary

Marcin Hincza (1592-1668) was a Jesuit priest and writer, author of five devotional books. He was
interested in visual arts and their utility in enlisting the believers during the Counter-Reforma-
tion combat with the protestants. The first part of the article presents emblem books of Hincza
(Plesy Anjotow and Chwala z Krzyza) as an example of the Jesuit literary current of emblemata
sacra i.e. emblem books used to meditate the life of Christ (exponents of the current: Jan David,
Jeronimo Nadal, Antoine Sucquet). The literary current based on the symbolic theology (theo-
logia symbolica, iconomystica) which - as Jacob Masen had described it — implied that symbolic
arts can be used as a support in decrypting the meaning of God’s creation.
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The second part of the article analyses the persuasive functions of emblematic icons in medita-
tive works of Hincza in the context of Kwintylian’s concept of affectus (gr. pathos). The emotive
influence on the spectator of emblematic icons was an element of the Hincza’s didactic tech-
nique whose aim was to enable his readers the moral recollection during meditative exercises.

Stowa kluczowe: Marcin Hincza, medytacja, emblematyka, emblemata sacra, ikonomistyka, teoria afektow

Keywords: Marcin Hincza, meditation, emblematics, emblemata sacra, iconomystica, affect theory



