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Niebo poetow w odach Macieja Kazimierza Sarbiewskiego
w $wietle mitu platonskiej jaskini

W obszernych studiach nad okresem rzymskim w zyciu i twérczoéci Macieja Kazimierza Sar-
biewskiego podkreslano, ze lata 1622-1625 zaowocowaly osiggnigciem przez niego dojrzatosci
tworczej (Korolko, 1980; Warszawski, 1984; Buszewicz, 2006). Bogata w analizy i interpretacje
dialogu Sarbiewskiego z tradycja' literatura przedmiotu zazwyczaj odsyla czytelnika bezpo-
$rednio do Dii gentium. Biorac pod uwage wspolczesne Sarbiewskiemu zapotrzebowanie na
konkretny rodzaj literatury, tj. utwory, w ktérych autor nawigzuje do tradycji mitycznej zgod-
nie z zasada docere-delectare, badaczom koncentrujacym sie na wspomnianym wymiarze dia-
logu z tradycja antyczng trudno odméwic stuszno$ci. Rozwazania nad odami panegirycznymi
rzadko ogniskowaly si¢ wokdt osadzenia stworzonego przez jezuickiego autora nieba poetéw
w kontekscie filozofii platonskiej. Przed podjeciem wlasciwych rozwazan nalezy dokonaé usci-
$len w zakresie uzywanej terminologii. Wprowadzone przez Marie¢ Lukaszewicz-Chantry po-
jecie nieba poetdw zostalo przez nig zdefiniowane nastepujaco:

Pierwsze niebo [jedno z trzech nieb w poezji Sarbiewskiego — przyp. D.T.] nalezy do poetdw. Two-
rzy je ponadziemska przestrzen, dokad jeszcze za Zycia wznosza si¢ poeci. Moga tam tez trafi¢ inni
mieszkancy ziemi, jednak to wlasnie poeci majg klucz do nieba. Potrafig nie tylko sami oderwac si¢
od ziemi i wzlecie¢ w przestworza, lecz takze poprzez pochwalng pie$n wprowadzaja tam swych bo-
hateréw (Lukaszewicz-Chantry, 2022, s. 11).

e-mail autorki: dominika.l.tokarz@student.uj.edu.pl
1" Tradycja literacka, zgodnie z ktérag odwotywano sie do mitologii wedlug zasady docere-delectare.
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Przyjmujgc za punkt wyjscia powyzszy cytat, praca stanowi probe odnalezienia (mozli-
wych) przestrzeni wspdlnych miedzy niebem poetéw rozumianym jako koncepcja odréznia-
jaca $wiat idei od $wiata zewnetrznego (jaskini) w wybranych utworach z Lyricorum Libri Sar-
biewskiego a wspomniang metaforg jaskini. Analizie poddane bedg ody 1.10, 1.17, I1.5, I1.22, 11
L18, IV.9, IV.32, co pozwoli na uchwycenie roli, jaka niebo pelnilo dla autora-filozofa, patrzg-
cego z gory na rzeczywisto$¢ materialng, i dla adresatow jego utwordw, tj. oséb przebywaja-
cych w platoniskiej jaskini. Sprobujmy postawic¢ tu pytanie o to, jak te przestrzenie faczg si¢
z etyka i parenezg, zwlaszcza w kontekscie 6d opiewajacych Matteo i Francesco Barberinich.
Zaproponowane przeze mnie ujecie problemu wymaga zdefiniowania. Jakie znaczenie dla au-
tora miato niebo poetéw? Odpowiedzi na to pytanie dostarcza kontekst biograficzny i charak-
terystyka $wiata-jaskini®, ktéremu Sarbiewski po$wieca fragment jednej z 6d:

Totasque, qua se cumque ferunt vagae,
Despecto gentes. O lacrimabilis
Incerta fortunae! o fluentum
Principia interitusque rerum!

Na wszystkie ludy, gdziekolwiek wedruja,
Spogladam z géry. O niepewna dolo,

O smutny losie przemijajacych

Rzeczy, o konice oraz poczatki!
(Sarbiewski, 2025, s. 89)

Za pomocg apostrofy do ludzkiej doli Sarbiewski subtelnie nawiagzuje do wtasnych do$wiad-
czen sprzed roku 1622, kiedy sam (doslownie i w przenoéni) odbywa wedréwke do Rzymu.
Niepewne i minione pragnienie odnalezienia tam ziemskiego raju nie powinno dziwi¢ wspot-
czesnego czytelnika. Nie istnialo srodowisko zdolne lepiej pozna¢ si¢ na talencie Sarbiew-
skiego niz éwczesna inteligencja rzymska. Mimo to poeta, cieszacy sie zyczliwoscia papieza,
z nieznanych powodéw te taske utracil (Warszawski, 1984, s. 220-242). Niebo poetéw moglo
by¢ zatem figurg symbolicznego domu, jakiego nie napotkal w Rzymie geniusz Sarbiewskie-
go. Jak pisze Teresa Michalowska, che¢ odnalezienia tzw. raju na ziemi nakazywata udreczo-
nym wedrowcom poszukiwaé bezpiecznej przystani — alternatywy dla nieprzyjaznego $wiata
zewnetrznego, symbolizujacego wtérng materie:

Dazenie do zycia w zamknigtej przestrzeni - dowodzi Eliade - jest wykladnikiem najglebszej, trans-
cendentnej potrzeby. ,,Uwydatnia ona i wyraza okreslone stanowisko czlowieka w kosmosie, ktdre
mozna by nazwaé »tesknotg za rajem«. Przez to wyrazanie rozumiemy [...] pragnienie przekrocze-
nia w spos6b naturalny ludzkiego sposobu zycia i uzyskania boskiego sposobu zycia, co chrze$cijanin
okreslitby jako osiagniecie stanu ludzko$ci sprzed grzechu pierworodnego” (Michatowska, 1978, s. 112).

2 Swiat-jaskinia to ziemia, ktora w ekstatycznym szale poety jawi mu si¢ jako miejsce efemeryczne i przez to tak
rézne od nieba poetéw, analogicznie jak w ,,Panistwie" Platona: $wiat poza jaskinig (w przypadku Sarbiewskiego
tozsamy z niebem poetéw) mial by¢ miejscem konfrontacji z dobrem, pigknem i prawda, tj. alternatywami dla
ziemskich marnoéci.
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Niebo Sarbiewskiego odzwierciedla dwojako rozumiane poczucie pustki: pragnienie i tesknote
(Urbanski, 2000, s. 146). Wspomniane przez Eliadego pragnienie raju petnitoby w tym przypad-
ku drugorzedna role. Tesknote, jaka zywil jezuita, nalezaloby odnies¢ do przesztosci (Urbanski,
2000, s. 146, za: Tischner, 1990, s. 36), tu: czasdéw sprzed okresu rzymskiego. Niewykluczone, ze
byla ona zwigzana z niespelnionym marzeniem o ugruntowaniu swojej pozycji jako poety w Rzy-
mie i wydaniu tam swoich lirykéw®. W pierwszych wersach ody IV.9 Sarbiewski nie tylko o$mie-
lit si¢ wyrdzni¢ wieczne miasto sposrdd innych przestrzeni ze §wiata materialnego, ale poréwnat
je nawet z niebem chrzescijanskim: ,Romo, ty jestes druga po niebie Prawodawczynig [...]” (Sar-
biewski, 2025, s. 201). W kontekscie poniesionej porazki pochwaly wywyzszajace Rzym ponad
inne miejsca na ziemi Zle sie zestarzaly, nabierajac wrecz ironicznego znaczenia. Niebo poetow
miato redukowac i rekompensowac roéznice miedzy Rzymem wyobrazonym z ody IV.9 a Rzymem
zastanym, szczegoOlnie w konicowym stadium dziatalno$ci autora na wloskich terenach. Uciecz-
ka ku sferom nieba poetéw jawi sie jako jedna z wielu czynnosci sprzyjajacych uduchowieniu®.
Te afektywng i metafizyczng podroz Aleksander Mikotajczak nazwalby przejawem ,,poetyki do-
$wiadczenia”, rozumianej jako zasada tworzenia lirykéw w taki sposob, aby postrzeganie rze-
czywisto$ci w jej literackim wymiarze przez podmiot nastepowalo ,,przez pryzmat konkretnych
bytéw, spod ktorych materialnej zastony wytania si¢ intencjonalnie emotywny i zmystowy sens”
(2023, 5. 213). Rozwazmy fragmenty jednej z autotematycznych 6d:

Suoque semper terra minor globo
Tam iamque cerni difficilis suum

Vanescit in punctum? O refusum
Numinis oceanum! o carentem

Mortalitatis portubus insulam!
O clausa nullis marginibus freta!
Haurite anhelantem, et perenni
Sarbivium glomerate fluctu.

Ziemia sie staje coraz mniejsza kulka,
I juz si¢ prawie nie da jej zobaczy¢:
Jak punkt jest mata. O, morze bdstwa
Rozprzestrzenione szeroko! Wyspo,

Co nie znasz portéw smierci! Oceanie,
Ktoérego zaden brzeg zamkna¢ nie moze!
Wechlon Sarbiewskiego, ktory tak teskni
I w wiekuistej pograz go fali.
(Sarbiewski, 2025, s. 92)

30 ,,afektywnym zywiole” jako cesze ksztattujacej poetyke lirykéw wiecej pisze Aleksander Mikotajczak. Zob. Mi-
kotajczak, 2023, s. 212.

4 Tu: uwrazliwieniu na potencjat tkwiacy w rzeczywisto$ci materialnej.
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Prosba o ,,wchloniecie” i ,,pograzenie w fali” wyraza gotowo$¢ do wyzwolenia sie spod wta-
dzy materii. Swiadczy o tym kontrast miedzy nieskoficzonym oceanem, do ktérego zwraca
sie autor, a skonczona, cielesng odstong Sarbiewskiego (jedna z dwdch natur kazdego poety).
Zwyciestwo nad materig jest jednak procesem, ,,staje si¢”, zamiast nastepowaé w jednej chwi-
li. Jezuita oddala sie od Ziemi stopniowo, by w ostatecznej fazie lotu méc poréwnac jg do ma-
tej kulki. Metafora ,,lotu umystu”, ktéra unaocznia czytelnikowi proces wzlatywania w prze-
stworza, ma rzecz jasna rodowdd starozytny, m.in. horacjanski i owidianski (Jones, 1926, s. 99).
U Sarbiewskiego wydaje si¢ juz konwencjonalnym przejawem eskapizmu, w tym wypadku
préby odseparowania si¢ od §wiata przy pomocy $wiatotworczej wyobrazni poetyckiej (Jo-
nes, 1926, s. 98-99). Taki rodzaj uduchowienia, rozumiany jako postepujaca wraz z oddala-
niem sie od $wiata-jaskini emancypacja ducha od ciala, mozna interpretowa¢ w ujeciu pla-
tonskim. Niebo poetéw byloby dla jego twoércy m.in. tym, czym dla filozofa $wiat idei: celem,
do ktoérego dazenie wydaje sie¢ niezbedne ze wzgledu na niedoskonalos¢ swiata-jaskini. Po-
nadto spelniatoby ono - jak zauwaza Maria Cytowska — wspolng Sarbiewskiemu i Horacemu
chec¢ utrwalenia w poezji okreslonych idei filozoficznych i postaw zyciowych (Urbanski, 2000,
s. 161, za: Cytowska, Szelest 1990, s. 181). Niebo poetdw istnieje na podobnych prawach co pla-
toniskie idee, tj. jako wytwor intelektu wielkiego mysliciela-poety®. Sarbiewski-jezuita jest ,,za-
razem i wierny, i niewierny Platonowi” (Urbanski, 2003, s. 526), dlatego wymiar jego nieba
omawiany w pracy musial wyrosna¢ na gruncie prywatnej lektury dziel filozofa, do ktérego
pogladdéw jezuici powracali najczesciej w celach polemicznych. Kluczowym tropem wydaje si¢
przebijajaca przez tekst swiadomo$¢ antynomii. Zabieg polegajacy na umiejscowieniu nieba
poetéw wysoko nad ziemia sprzyjal wartosciowaniu ,,géry” pozytywnie, ,,dotu” za$ negatyw-
nie. Platoniski wymiar uduchowienia staje si¢ widoczny, gdy wspomniana opozycja gora-doét
potraktowana zostanie jak echo gradualistycznej wizji §wiata, utrwalonej dzigki neoplatoni-
kom (np. $w. Augustynowi) i apologetom (np. Filonowi z Aleksandrii), ktérych pisma Sarbiew-
ski najprawdopodobniej znal.

Programowo panegiryczna w XVII wieku funkcja 6d wymaga réwnolegtej analizy znacze-
nia przestrzeni niebianskiej dla umieszczanych w niej adresatéw, w szczegdlnosci sylwetki pa-
pieza Urbana VIII®. Najblizsza, bo poetycka, interpretacje metafory jaskini i jej potencjalnej
wartosci poznawczej proponuje Simon Blackburn:

5 Zatakim statusem ontologicznym nieba poetéw przemawia chociazby sposéb potraktowania przez Sarbiewskie-
go (w perspektywie dramatu rzymskiego najtragiczniejszej, jak si¢ zdaje) metafory poetyckiego lotu. Jak poda-
je Grazyna Urban-Godziek w odniesieniu do ody I1.20: ,,[...] Rzymianinowi [Horacemu - przyp. D.T.] wyraznie
zalezalo na tym, by »przekonac« czytelnikow, ze przedstawiane wydarzenia sg prawdziwe i wlaénie sie dokonuja.
Sarbiewski podchodzi do tej sprawy ostrozniej (unika tez opisu metamorfozy) i, co pézniej jeszcze bardziej wi-
doczne, ksztaltuje swojg wypowiedz jako rodzaj wizji”. Zob. Urban-Godziek, 1999, s. 72-100.

6 O nawigzywaniu kontaktu z czytelnikiem w kontekscie lirykéw Sarbiewskiego pisat rowniez Mikotajczak. Ba-
dacz jednak skupil si¢ na osobistej i wykraczajacej poza ,literacki wymiar rzeczywistosci” apostrofie z jednej
z 6d z ksiegi IV: ,,W tym miejscu nalezy wréci¢ do drugiego wzmiankowanego wyzej aspektu hierofanii chmur
w odzie Ad Deum Virginem Matrem, a mianowicie intencjonalnego wspdtuczestnictwa jej czytelnikéw w per-
cepcji owego fenomenu. Dzielg oni bowiem to doswiadczenie z poeta, ktéry zacheca ich do tego, uzywajac formy
»auditis« — »czy styszycie«?”. Zob. Mikotajczak, 2023, s. 216.
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Takze ta interpretacja odwoluje si¢ do innych dialogéw Platona, tym razem - do Fajdrosa i Uczty.
Przywoluje przy tym pewien watek, nieobecny w centralnych ksiegach Paristwa: znaczenie piekna
i milo$ci - erosa - dla duchowego rozwoju [...].

[...] Modelowe platonskie do§wiadczenie nie wymaga juz oderwania sie od rzeczywistosci, zwigzane
jest z przynalezno$cia do tego $wiata, tyle ze nalezycie ocenianego $wiata [...] [podkr. D.T.]. Czesto
uwaza sie, ze doglebne zrozumienie ma aspekt etyczny - tak jest na przykltad w ksigzkach Iris Mur-
doch. Etyczny wymiar mitosci polega dla niej na tym, ze ten, kto kocha, przekracza siebie [...]. Pigk-
no jest manifestacja dobra i prawdy, a zatem umiejetnos¢ dostrzegania pigkna i milos¢ don pozwa-
laja nam uczynié pierwszy krok do wyjscia z jaskini (Blackburn, 2007, s. 115).

Zacytowany fragment wywodu Blackburna nawigzuje do twierdzen i tez, ktérym nalezy
poswieci¢ wiecej uwagi, badajac etyczny wymiar pochwaty Barberinich. W zaproponowanym
ujeciu bylaby ona sposobem na wydobycie potencjatu tkwigcego w dygnitarzach Kosciota, ro-
zumianego jako wlasciwie wykorzystana sprawczos¢ i szacunek dla chrzescijanskiej aksjologii,
w tym wypadku milosci blizniego. Piekno nieba poetéw stuzy ulatwieniu przemiany warto-
$ci (potencjalnosci, tkwigcych w adresacie ody) w fakty (gdy adresat zaczyna przenosi¢ przy-
pisywane mu cnoty do $wiata realnego, np. otaczajac wiernych troska). Lukaszewicz-Chan-
try, charakteryzujac krajobraz nieba poetéw, pisze o wystepujacych tam gwiazdach, storicu
iksiezycu, ktoére traktuje jak elementy uswietniajace pochwale Barberinich (2022, s. 21). W in-
terpretacji platonskiej brak gwiazd i storica w niebie poetéw nie stanowilby jedynie ,luki es-
tetycznej”. Panujgca tam ciemno$¢ bytaby rownoznaczna z oboj¢tnoscia na wartosci, wyszcze-
golnione w utworach z grupy liryki niebianskiej, ktore tylko w blasku $wiatel nieba poetéw
mogly zaistniec i zyska¢ na znaczeniu (zob. Platon, 1958, s. 133). Niebianskie ,,storice” (tj. blask,
zaréwno ten zwigzany z obecnoscia ksiezyca i gwiazd, jak i metaforyczny ,,blask stawy”) nie
byto, jak glositby Platon, przedmiotem obserwacji dla wyrobionych oczu (Platon, 1958, s. 135),
ale przywilejem Barberinich, dzigki ktéremu mogli oni ujrzeé cienie (ziemie) inaczej niz z per-
spektywy czlowieka zyjacego w $wiecie materii:

Co sig tyczy zaszczytdw i pochwal, jakich mogli oni [wigzniowie - przyp. D.T.] sobie wtedy wzajem-
nie udziela¢, i nagréd przyznawanych za najlepsze oko do sledzenia cieni przesuwajacych sie po $cia-
nie jaskini, za najwieksza zdolno$¢ zapamietywania, ktére zazwyczaj ida wezeéniej, ktére pozniej,
ktore razem, i szczegdlna bystro$¢, gdy na podstawie takich spostrzezen przewiduje si¢, co ma na-
stapié, czy myslisz, ze to wszystko budzitoby w owym [uwolnionym ze $§wiata-jaskini — przyp. D.T.]
cztowieku jakakolwiek tesknote i ze komukolwiek z tamtych w dole zazdroscitby zaszczytow i wla-
dzy? (Platon, 1958, s. 135).

Aktywno$ci podejmowane przez Barberinich po przejiciu ze sfery niebianskiego §wiatta do
pozornie o$wietlonej jaskini Sarbiewski obrazuje podobnie jak Platon, nawigzujac do moty-
wu sztucznego (i wtornego) zrodta swiatla. W odzie XVIII z ksiegi trzeciej niebianiskie ston-
ce zastepuje ,,blask dworu™

Obliviosus dissipat Hesperus
Regum labores. Damna fugacium
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Plerumque curarum reponunt
Pervigiles sine nocte somni.

Aulae nitorem cum bene nesciae
Texere noctes, nobilium simul
Pompam catervarum retexit
Clara dies, rediere curae.

Wieczdr przynosi mite zapomnienie,
Ciezar pomniejsza, trud krolow rozprasza.
Jeszcze przed noca sny pelne czuwania
Przewaznie mogg rany trosk uleczy¢.

Noc w niepamieci zanurza, przestania
Blask dworu. Ale jasny dzien odkrywa
Petne przepychu rzesze dostojnikow

I znéw wracajg troski i zmartwienia.
(Sarbiewski, 2025, s. 151)

»Blask dworu” to sztuczne $wiatlo, imitujace blask idei dobra, takze w konteksécie XVII-wiecz-
nej literatury dworskich marnosci, ktérej nurt reprezentuje zacytowana oda (Hernas, 1984, s. 64).
Jest on tym samym, co po$wiata ognia, na ktdrej dzialanie wystawieni sa wi¢zniowie jaskini, skuci
w kajdany niewiedzy i ztudzen, tj. koncentracji na pojedynczych dobrach ziemskich, karkolomnie
imitujacych ogélne dobro. Sarbiewski, nawigzujac do platonskiej metafory, stara sie powiedzie¢
o Barberinich, ze: ,,Swiatlo na nich pada tylko od ognia, ktéry plonie z tytu, za ich plecami, dale-
ko, wysoko” (Platon, 1958, s. 134). Miedzy umieszczeniem adresata ody w niebie poetdéw a proce-
sem opuszczenia jaskini i zanurzania si¢ w prawdziwym $wietle idei dobra istnieja liczne podo-
bienistwa. Podstawowq przestankg przemawiajacg na korzys¢ postawione;j tezy byloby uznanie,
ze w niebie poetéw obowiazuje porzadek triady (pigckna, prawdy i dobra). Piekno realizuje si¢ po-
przez umieszczenie w niebie adresatow jako idealnych odpowiednikéw swoich ,,ziemskich” ist-
nien. Prawda wystepuje tam pod postacia postulowanej przez Sarbiewskiego, idealistycznej ak-
sjologii. Autor wyobraza sobie, ze tres¢ jego 6d panegirycznych wywiera wplyw na Barberinich.
Prawdopodobnie przypisuje obu kapltanom, a szczegélnie papiezowi, posiadanie daréw natural-
nych, ktére maja szans¢ udoskonali¢ si¢ dzigki sztuce — nauczycielce’. O jego wierze w skryta do-
bro¢ kaptanéw swiadczy nie tylko wyznawana religia czy inspiracje czerpane z pism teoretyczno-
literackich Jacobusa Pontanusa, ale przede wszystkim tre$¢ ody 1.10:

Tibi (benignae si qua fides spei)

Sternentur olim magnanimae ad pedes

7 Tak na temat sztuki wypowiadat sie w swojej poetyce nie tylko cytowany Jacobus Pontanus, ale réwniez Arysto-
teles, z ktérego Sarbiewski konsekwentnie czerpal. Zob. Kwosek, 2020, s. 101-144.



Niebo poetéw w odach Macieja Kazimierza Sarbiewskiego w Swietle mitu platoriskiej jaskini « 11

Gentesque regesque. O caduci
Praesidium columenque mundi

A jesli moge ufa¢ mej dobrej nadziei,

Do twoich stép niebawem upadna z pokltonem
Wielkie ludy i wielcy krélowie. O wielka
Podporo i obrono ginacego $wiata!
(Sarbiewski, 2025, s. 58)

Zgodnie z wizja Sarbiewskiego Matteo Barberini staje si¢ podpora wspdlnoty katoli-
kéw w imie dobrej stawy (jak w odzie 1.17), a posiadane przez niego wplywy stuzg reali-
zacji wylacznie zboznych celéw. Dobro odzwierciedla przydatno$¢ nieba dla Sarbiewskie-
go i adresatéw jego 6d. Z zalozenia mialo ono (niebo) zrekompensowa¢é niezrealizowane
plany autora i by¢ wyrazem jego ,,dobrej nadziei” we wlasne umiejetnosci kreowania Bar-
berinich ze §wiata materii za pomocg upodabniania ich do Barberinich idealnych, po-
siadajacych wszystkie cnoty wlasciwe kaptanom, artystom i medrcom. Przyjeta strategia
W prosty sposob pozwala odrdzni¢ poetycka Platonopolis od ziemi, tak jak wnetrze jaski-
ni od przestrzeni na zewnatrz i centrum idei dobra. Niebo poetdw, jako byt intencjonal-
ny i przeznaczony dla nielicznej grupy adresatéw 6d Sarbiewskiego, pozostawalo nie tylko
poza zasiegiem mozliwosci, ale i wiedzy pozostatych ludzi. ,,Wszystkie ludy” lub (w prze-
ktadzie Karylowskiego) ,bledne rzesze”, wiezniowie wlasnej percepcji i ztudnego mnie-
mania o sobie oraz ,znikomych lennach” tego $wiata, byly przeciez tymi wtasnie ludzmi,
ktérych poczynaniom jezuita przygladat sie¢ w odzie IL.5:

Totasque, qua se qumque ferunt vagae,
Despecto gentes. O lacrimabilis
Incerta fortunae! o fluentum
Principia interitusque rerum!

Na wszystkie ludy, gdziekolwiek wedruja,
Spogladam z géry. O, niepewna dolo,

O smutny losie przemijajacych

Rzeczy, o konce oraz poczatki!
(Sarbiewski, 2025, s. 89)

Wiezniom $wiata cieni nalezalo wspolczu¢ (Platon, 1958, s. 136) ich niepewnej doli, co wy-
klucza mozliwos$¢ posadzenia Sarbiewskiego o naiwng probe wywarcia wptywu na srodowi-
sko dworu papieskiego. Niezgoda na panujacy w $wiecie-jaskini chaos® nie dawata poecie (po-
dobnie jak filozofowi) odpowiednich narzedzi do tego, aby ten $wiat diametralnie odmienic.
Mogta ona by¢ co najwyzej $wiadectwem wspomnianej juz ,dobrej nadziei”. Oddzialywanie

8 Jaskinig reprezentuje zaréwno caly §wiat materialny, jak i Rzym (znaczaca dla Sarbiewskiego czgé¢ $wiata).
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poprzez poezje, w przeciwienstwie do dynamicznej walki przy pomocy sity fizycznej, wyma-
galo czasu, gdyz jak pisal Platon o wi¢Zzniach:

[...] musialby si¢ przyzwyczajaé, gdyby mial widzie¢ to, co na gorze. Naprzéd by mu najlatwiej byto
dojrze¢ cienie, potem w wodach odbicia ludzi i innych przedmiotéw, ciata niebieskie i niebo samo
po nocy latwiej by mégl ogladad, patrzac na $wiatlo gwiazd i ksiezyca, niz po dniu widzie¢ stonce
i $wiatlo stoneczne (Platon, 1958, s. 135).

Préba wplywania Sarbiewskiego na Barberinich przywodzi na my$l polozenie ,narazone-
go na $mieszno$¢ i powracajacego ze $wiatta w ciemnos¢ filozofa” (Platon, 1958, s. 136). Row-
niez powrdt Sarbiewskiego do Polski i fakt wydania Lirykéw poza upragnionym Rzymem
(zob. Warszawski, 1984, s. 351) symbolizowal powré6t do wnetrza jaskini. Swiadcza o tym
wzmianki poety o mozliwosci stania si¢ drugim Ikarem (zob. Sarbiewski, 2025, s. 59). Taka
interpretacje nasuwa réwniez zestawienie przez Michalowska ,,przemieszczania si¢” do sfer
nizszych z degradacja:

Przekroczenie wrét podziemia, ,,progu ciemnosci” stanowilo metafore smierci. Towarzyszyly mu
w poezji staropolskiej obrazy ruchu ku dotowi konkretyzujacego sie jako spadanie ze stopni, obsuwa-
nie z drabiny, staczanie w przepas¢, upadek lub stracenie z nieba czy spychanie z wysokosci. Wszyst-
kie te formy ruchu symbolizowaly proces desakralizacji, odwrot od wysokich warto$ci moralnych
i intelektualnych (Michalowska, 2000, s. 109).

Biografia jezuity niestusznie zdaje si¢ przeczy¢ idei upadku i symbolicznej $mierci jego
geniuszu. Sarbiewski powrocil do Polski jako $wiatowej klasy poeta i cho¢ monotonne obowiaz-
ki, np. kariera duchownego na dworze Wladystawa IV w 1635 roku, okazaty sie dlan cigzka pra-
ca, nie da si¢ zaprzeczy¢, ze koncowa faza zycia i tworczosci uptynela polskiemu Horacemu pod
znakiem dostatku i wzglednego spokoju ducha (Hernas, 1984, s. 252). W kontekscie dalszych roz-
wazan pomocne okazuje si¢ odwotanie do kolejnego elementu metafory jaskini: symbolicznych
»cieni cieni” oraz klasycznego juz podziatu wspoélczesnej Sarbiewskiemu poezji na dworska i sar-
macka (Hernas, 1984, s. 91). Wedtug Platona miare zlej poezji miato stanowi¢ zbyt powierzchowne
wyksztalcenie poety w dziedzinie, na temat ktorej zamierza pisa¢ (Platon, 2021). W XVII-wiecz-
nej Polsce przewazaly teksty reprezentujace prosty, a czasem grafomanski nurt poezji sarmac-
kiej (Hernas, 1984, s. 91-100). Regres spowodowany byt znacznym spadkiem jako$ci wyksztalce-
nia (i liczby 0s6b dobrze wyksztalconych) w Rzeczypospolitej. Powierzchowna znajomo$¢ faciny
i kultury antycznej przedstawicieli szlachty nie wystarczala domorostym poetom w ich karko-
fomnych prébach wzniesienia sie na wyzyny sztuki poetyckiej (Krzyzanowski, 1974, s. 262-268).
Przewaga niskiej jako$ci poezji sprawiala, ze migdzy wybranymi przedstawicielami polskiej eli-
ty intelektualnej a inteligencja krajow Europy Zachodniej istniala przepasé. Znamienny wydaje
sie fakt, ze po powrocie z Rzymu Sarbiewski ostatecznie zaniechat poetyckiego lotu w stworzo-
nej przez siebie przestrzeni niebianskiej, nie zaprosit tam réwniez nowych adresatéw. Poddany
analizie kontekst moze utwierdza¢ w przekonaniu, ze opuszczenie przez jezuite Rzymu stanowi-
to dlan koniecznosé¢ symbolicznego porzucenia §wiatta na rzecz ciemnosci.
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Jaskinig nie staje si¢ niebo poetdéw, lecz stworzona na nowo rzeczywisto$¢ materialna, daleka
od ulokowanych w porzadku lirykéw niebianskich przejawéw Dobra, tj. wszelkich dobrodziejstw
sfery nieba. Jak wspomniano we wprowadzeniu, niebo poetéw stanowilo przestrzen tworczosci
parenetycznej, tj. takiej, gdzie poeta miat okazje¢ zaprezentowaé Barberinich w ich ,wzorcowej
postaci”, ktdrg ci, zgodnie z przekonaniem autora, powinni byli nasladowaé. Cel pochwaly Bar-
berinich sprawia, ze ma ona réwniez wymiar etyczny, w dodatku umieszczanie ich w niebie po-
etéw musialo nastepowac nie tylko w trosce o interesy, ale tez w zgodzie z przekonaniami laudato-
ra. Naliryczna sylwetke Franciszka, kardynata, ktéry ,tchnieniem wymownego swistu / i lekkim
wiewem z obloku $wietego” (Sarbiewski, 2025, s. 150) pogania fodzie, jezuita nie spogladal przez
pryzmat monologu lirycznego. Poeta wierzyl w performatywna moc stéw wobec Barberinich oraz
wigzal z nimi olbrzymie (i szczere) nadzieje. Podobne zdanie mial na ten temat Mirostaw Korolko,
komentujac jego dorobek poetycki: ,,[...] osobowosci twdrczej Sarbiewskiego odpowiadala liryka
typu perswazyjnego, a wiec zretoryzowana. [...] mysli [Sarbiewski - przyp. D.T.] przede wszyst-
kim o spoleczenstwie polskim, w ktérym chce swoimi odami stworzy¢ przychylng atmosfere dla
celow dla niego nadrzednych” (Korolko, 1980, s. XXXV).

Na mniej intuicyjny aspekt istnienia i roli czlowieka u Sarbiewskiego zwraca uwage Woj-
ciech Ryczek przy okazji retorycznej analizy Ody Do Wojciecha Turskiego (IV.32):

[Turski - przyp. D.T.] Zaistnial w tekstowym $wiecie lacinskiej ody, a piéro Sarbiewskiego uwolni-
to go na zawsze od wszelkich historycznych okredlen i uwarunkowan. Przecieto wiezy taczace te po-
stac z jezuitg z I potowy XVII wieku. W rzeczywistosci utworzonej ze znakéw jezykowych, figur re-
torycznych i obrazéw poetyckich znalazt Turski nieoczekiwanie najpewniejsze schronienie przed
destrukcyjnym dzialaniem czasu i sit niepamieci. Poetycka niesmiertelno$¢ dzieli odtad z innymi,
calkowicie fikcyjnymi bohaterami lirykéw Sarbiewskiego, ktorych dostojnie brzmiace facinskie na-
zwiska (np. Aurelius Lycus, Crispus Laevinius, Tarquinius Lavinus, Iulius Florus, Publius Memmius,
Marcus Silicernius, Aurelius Fuscus, Caesar Pausilipius, Quintus Aristius, Quintus Dellius, Phili-
dius Marabotinus) przywodzg na mysl rzymskich arystokratéw albo medrcéw, partneréw dyskusji
raczej Horacego czy Owidiusza niz polskiego jezuity. Wiekszo$¢ z nich zostala powolana do istnie-
nia tylko dlatego, aby wystuchiwaé poetyckich rozwazan o niestalej Fortunie, marnosci i ludzkich
spraw i nieoszacowane wartosci i cnoty (Ryczek, 2016, s. 78).

Zréwnanie powodow ,wewnatrztekstowego” istnienia Barberinich w przestrzeni panegiry-
koéw z funkcja, jaka w Odzie do Wojciecha Turskiego pelnit jej tytulowy adresat, byloby - z calg
pewnoscig — nadinterpretacja. Zwazywszy na to, wypada jedynie zwrdci¢ uwage na role tzw.
0s6b trzecich w utworach chrze$cijaniskiego Horacego. ,,Osoby trzecie”, w przeciwienstwie do
Barberinich albo ogdlnie pojetego czlowieka® — centralnego punktu kazdego utworu (zob. Kwo-
sek, 2018, s. 101-113) - spelnialy u Sarbiewskiego funkcje mechaniczng i bierng (zob. Ryczek,
2016, s. 74-96). Byly srodkiem do celu, nie za$ celem samym w sobie, czgsto ledwie pretekstem
do wygloszenia monologu przez poete, ktérego miodoptynna mowa nie musiata wowczas tra-
fiaé w proznie czy tez jedynego adresata znajdowaé w nim samym'". Powracajac do rozwazan

9 Tu: cztowieka jako takiego, nie za$§ konkretnej jednostki.
10 Wyjatek stanowig oczywiécie utwory autotematyczne, np. Do samego siebie (I111.16).
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o postaciach Barberinich w sferze niebianskiej, zagadnienie istnienia ludzi w utworach takich
jak oda Do Wojciecha Turskiego dopelnia stwierdzenie Zbigniewa Grochala, ktory charaktery-
zujac obszar tworczosci panegirycznej Sarbiewskiego, zwraca uwage na dwie istotne wlagciwo-
$ci przestrzeni lirycznej. Badacz stwierdza, ze ,,kreowany $wiat sztuki to doskonalosci tkwigce
potencjalnie w §wiecie realnym” (Grochal, 1994, s. 122) oraz ze §wiat ten powstaje zgodnie z za-
sada poetyckiej swobody wzgledem rzeczywistosci (Grochal, 1994, s. 148).

Warto rozwazy¢ powdd, dla ktorego pragnienie i perswazja staly si¢ etycznie wlasciwe. Po-
ezja, ktéra miala na nowo nazywaé rzeczywisto$¢, musiata nawigzywac do niej pod wieloma
wzgledami. Granice historycznej okreslono$ci autora stanowia (w zaleznosci od tego, ktéry
okres twérczosci poety mamy na mysli) realia epoki, wplywajace na jego losy. Polski jezuita
nie tylko pragnat kreowaé dwczesng rzeczywistos¢, ale sam do pewnego stopnia byl przez nig
ksztaltowany, jako duchowny, chrzescijanin i tworca. Wreszcie nie nalezy zapomina¢ o presji
spelnienia si¢ w roli filozofa i moralizatora narodu polskiego (zob. Stawecka, 1989):

[...] Iam radiantia

Delubra Divum, iam mihi regiae
Turres recessere, et relictae in
Exiguum tenuantur urbes;

Totasque, qua se qumque ferunt vagae,
Despecto gentes [...]

Juz sie blyszczace $wigtynie,

Juz sie krélewskie oddalajg wieze,
A porzucone, wzgardzone miasta
Sa coraz mniejsze, zupelnie mate.

Na wszystkie ludy, gdziekolwiek wedruja,
Spogladam z gory [...].
(Sarbiewski, 2025, s. 89)

W zacytowanym powyzej fragmencie nie mamy do czynienia z przestrzenig nieba, ktorg Woj-
ciech Ryczek w Odzie Do Wojciecha Turskiego (IV.32) wlaczyl do rozwazan o retoryce marze-
nia sennego (Ryczek, 2016). Jest to niebo i lot o tyle rzeczywisty, o ile powaznie postanowimy po-
traktowad towarzyszacg autorowi odpowiedzialno$¢ za stworzong przez siebie poezje. Sarbiewski
tworzy obraz rzeczywisto$ci potencjalnej (np. $wiata, gdzie adresat panegiryku zawsze jest wo-
bec niego szczodry), ktdry wyraza poprzez symbolike nieba poetéw. Rzeczywisto$¢ potencjalna
z kolei nie jest klamstwem, a zapowiada modyfikacje zastanego przez poete stanu rzeczy — nowa
prawde. W tym kontekscie nadejécie wspomnianej prawdy ma zagwarantowad wiara: adresata
w prawdziwo$¢ kierowanych doni pochwat oraz autora w site stworzonej przez siebie konstrukeji
nieba poetéw. Podejécie poety do adresatéw 6d panegirycznych daleko wykraczato poza postawe
przyjeta na potrzeby zrealizowania ,zamdéwienia panstwowego” (Ryczek, 2019, s. 76)- Nie moz-
na zarzuci¢ poecie celowego zaklamywania rzeczywistoéci. Sarbiewski nie przypisywat ksiezom
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zashug, ktorych ci (w jego przekonaniu) nie mieli szansy osiggnaé. Swiadczy o tym autentycznosé
lirycznej tonacji emocjonalnej w jego odach. Warto rozwazy¢ komentarz Jerzego Krokowskiego
do twoérczosci panegirycznej" Horacego — mistrza poety z Sarbiewa, ktérego styl tamten skrupu-
latnie imitowal. Badacz pisze, ze

Widzie¢ w tym wszystkim tylko rezultat nacisku ze strony wtadcy byloby przesadg i niesprawiedli-
woscia wobec poety. Jego rozwoj duchowy doprowadzit go do afirmacji zastug Augusta, w czym la-
czy si¢ z nim cale dwczesne pokolenie. Wysoka wartos¢ artystyczna tych éd tylko w ten sposéb staje
sie zrozumiata. Takich pies$ni nie pisze si¢ na rozkaz (Krékowski, 1975, s. XXXVII).

Od panegirycznych Sarbiewski nie tylko nie pisal ,na rozkaz”, ale czynit to w oparciu
o teoretyczno-filozoficzng ide¢ tworzenia poezji. Zgodnie z tym, o czym pisat Scaliger w swojej
Poetyce w siedmiu ksiggach (Scaliger, 1982), twdrczo$¢ panegiryczna co do zasady byla tworzo-
na zgodnie z prawdziwymi intencjami poety-filozofa. Sarbiewski, pomijajac to, co w adresa-
tach niegodne, dba o ich przyjemno$¢ z lektury, a tym samym kieruje ich ku cnocie zgodnie
z zasadg docere-delectare (Niedzwiedz, 2003, s. 70).

Na panegiryste czekalo inne, na poty realne zagrozenie, z ktérego ten musiat zdawa¢ sobie
sprawe. Byl nim upadek z nieba poetdéw do $wiata-jaskini:

Quo, Musa, vatem, non memor Icari,
Tollis relapsurum? his potius gravem
Depone ripis, et dolosas

Deme humeris digitisque plumas,

Tibrimque propter ducere languidos
Permitte somnos, et super ilice
Lyramque pendentemque buxum
Ambiguis fluitare ramis.

Muzo, czy nie pamigtasz o losie Ikara?

Dokad niesiesz poete? Przeciez zaraz spadnie!
Jest ciezki, wiec go raczej potdz na tych skalach,
Zdradzieckie pidra zerwij mu z ramion i dloni.

Pozwol, aby nad Tybrem spal sobie zmeczony,
Zawiesiwszy na wielkim debie swojg lutnie
Bukszpanowa. A ona, wiszac na tym drzewie,
Bedzie si¢ kotysata na chwiejnych gateziach.
(Sarbiewski, 2025, s. 59)

11 Mowa tu rzecz jasna o czwartej ksiedze 6d Horacego, powstatej w wyniku pewnych naciskéw ze strony cesarza
Augusta: Swetoniusz w zyciorysie Horacego pisze, ze August ,,tak cenil jego pisma [...], iz nie tylko polecil mu na-
pisanie Piesni wiekowej, ale réwniez skfonil do opiewania zwyciestw jego pasierbéw, Tyberiusza i Drususa, nad
Windelikami, i tak zmusit go do tego, aby do trzech ksiagg dodat po dtugiej przerwie czwarta”. Zob. Krékowski,
1975, s. XXX VII.
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Sarbiewski-Ikar, ktorego sylwetka wylania sie z powyzszego fragmentu, stanowit hipotetycz-
ng karykature Sarbiewskiego - laudatora. Jesli, idac za Arystotelesem, uznamy, ze wygtaszanie
pochwat bylo najlepszg forma udoskonalania §wiata, to réwnoczesnie wypada nam zauwazy¢, ze
Sarbiewski-laudator mogt zachtysna¢ sie wizja powtornej kreacji §wiata materii i wzlecie¢ wyzej,
niz pozwalaly mu na to mozliwo$ci cztowieka. Naruszenie zasady zlotego $rodka (tu: umiaru mie-
dzy nadmierna skromnoscig i pychg) byloby réwnoznaczne z zarzuceniem przez Sarbiewskiego
roli filozofa, ktéremu nad wiezniami $wiata materii (np. Barberinimi) nie wolno bylo okaza¢ py-
chy, lecz wspolczucie. Powyzszy fragment obrazuje silny niepokdj, nalezy jednak pamigtac, ze
stosunek Sarbiewskiego do przebywania w niebie poetéw nie byt jednoznaczny ani ostateczny™.
Antynomia, z jaka mamy do czynienia, tj. balans Sarbiewskiego pomiedzy byciem unizonym stu-
ga Bozym (ilaudatorem) oraz wywyzszonym przez Muze ttumaczem rzeczywistosci, objawia sie
czytelnikowi poprzez stabiej lub silniej zaakcentowang obawe. Ztagodzone odbicie strachu z ody
L.10 odnajdujemy przeciez w odzie I1.22, w ktérej Sarbiewski juz tylko pyta bez zbytniej egzaltacji:

O quae nubivaga Calliope polum
Praeterlaberis orbita:

Hic me siste, precor, qua Getico piger
Fervet sanguine Bosporus,
Nymphaeique domus, et cava barbarae
Plangit litora Tauricae.

O ty, Kaliope, co przenikasz gwiazdy

I na orbicie obtokiem okrytej

Przemierzasz nieba bezkresne przestrzenie,
Tu mnie zatrzymaj, prosze, gdzie leniwy
Bosfor getycka krwig sie jeszcze burzy

I optakuje domostwa Nimfeum,

I barbarzynskiej pusty brzeg Taurydy!
(Sarbiewski, 2025, s. 116)

Z pewnoscig istniejg wyrazistsze przyklady przemawiajace za ambiwalencjg poety niz ten
ilustrujacy jego monolog do Kalijopy. W obu przypadkach mamy jednak do czynienia z rozbu-
dowang wizjg metaforycznego upadku, za ktéry wing Sarbiewski obarcza istote potboska®. Pote-
ga muzy, przewyzszajaca site poety-czlowieka, odbiera Sarbiewskiemu sprawczo$é¢, jednoczesnie
chronigc go przed zarzutem pychy i celowego wzlotu ponad wiasne mozliwosci tworzenia. Postu-
zenie sie fragmentami ttumaczen dwoch powyzej zacytowanych 6d ma wbrew pozorom inny cel
niz wykazanie ré6znorodnosci doznan autora towarzyszacych jego wedréwkom po niebianskich
drogach i bezdrozach. Pokazuje ono, ze Sarbiewski nie mogl traktowaé stworzonego przez siebie

12 W kwestii interpretacji motywu drugiego Ikara stanowisko zajmuje Lukaszewicz-Chantry, piszac o tym, ze: ,Alu-
zja do Ikara moze tez pelnié funkcje panegiryczng. Polski poeta, probujac wspdtzawodniczy¢ z papiezem, pono-
si catkowitg kleske” (Lukaszewicz-Chantry, 2022, s. 27).

13 Jest to przyklad chronikopei (zob. Ryczek, 2019, s. 76).
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nieba instrumentalnie, a raczej kreowal je, by uczynié¢ adresatéw bardziej swiadomymi funda-
mentéw swojego istnienia i tkwigcych w nich virtus (Niedzwiedz, 2003, s. 68) bycia ,zwierzeciem
politycznym”, nie za$ otwartym tylko na wlasne potrzeby egoista™. Przychylnoé¢ zywiona wobec
Barberinich - czy to argumentowana osobistym przywigzaniem poety do dworu papieskiego i do-
$wiadczanych tam wspaniato$ci, czy to wynikajaca z wiary katolickiej, czy rozumiana jako czyn-
nik towarzyszacy nazywaniu na nowo $wiata — bez watpienia istniata naprawde i w szczegdlny
sposob swiadczyla o podejéciu jezuity do tworzenia ,,poezji niebianskiej” w ogdle.

W pordéwnaniu nieba poetdéw ze sferg metafory jaskini pomocna wydaje si¢ préba skon-
frontowania przestrzeni stworzonego przez Sarbiewskiego nieba z fragmentami poetyk Scali-
gera, Pontanusa i Arystotelesa (zob. Arystoteles, 1988, s. 307). Umiejscowienie problemu kra-
jobrazéw niebianskich w tych dyskursach nalezy zacza¢ od sprecyzowania istotnej kwestii:

Scaliger, cho¢ odwotuje si¢ do Platona, [...] przeksztalca rGwnoczesnie jego teori¢ w duchu Arystote-
lesowskim, mniemajac, iz dowodzi jedynie zgodnosci obu koncepcji: proces tworzenia artystyczne-
go znajduje swoj poczatek (i zrédto ruchu) w formie intencjonalnej, tkwigcej w umysle artysty (Sar-
nowska-Temeriusz, Manikkowski (red.), 1982, s. 263).

Intencjonalny charakter istnienia sprawial, Ze przestrzen (a raczej meta-przestrzen) nieba
poetéw nie podlegata prawom fizyki. Swiadczy to, iz préba przeobrazenia jej (nie za$ propago-
wanych za jej posrednictwem postaw) — bytu myslnego w byt materialny - bytaby karkotomna.

Nie tylko moc perswazyjng lirykéw niebianskich, ale réwniez ich intersubiektywng wartos¢
estetyczng wyznacza na poly fikcyjny krajobraz. Teksty te mogly si¢ podoba¢ (Jaroszynski,
1991, s. 43) adresatom nie przez obecne w nich pochwaly, ale oryginalnos¢ tla lirycznego, ktdre
miatlo sta¢ sie narzedziem czynienia dobra. Stworzenie przez Sarbiewskiego poetyckiej (i prze-
znaczonej dla poetéw) Platonopolis bylo do pewnego stopnia odpowiedzia na wymogi wcze-
snonowozytnego kanonu tworzenia®, a takze zasady, ktére (m.in. na fundamentach poetyk
renesansowych i filozofii starozytnej) tworzyl sam autor (zob. Hernas, 1984, s. 230; Stawec-
ka, 1989, s. 73)'. Krajobraz nieba poetéw pozwala umiesci¢ omawiang w pracy grupe utworéw
w kategorii liryki obrazowej, ktora za pomocg jego ,,obrazu” staje si¢ no$nikiem wspomnia-
nych juz tresci ideowych. Zdaniem Sarbiewskiego - teoretyka modus obliquus tworzenia
mial wymaga¢ od poety wiecej talentu niz modus simplex, odpowiadajacy semantycznie liry-
ce bezposredniej (Stawecka, 1989, s. 90). Zrédta zaproponowanego podziatu sposobéw upra-
wiania poezji nalezy szuka¢ u Pindara i Horacego. Zwazywszy na to, obecnej w Charakterach

14 W mysl arystotelizmu, ktorego zalozenia byly dla Sarbiewskiego jedna z najwigkszych inspiracji, postawa etycz-
na wymaga od kazdego cztowieka przedktadania interesu spoteczenstwa (ogotu) ponad jednostkowy (wtasny).

15 Wezesnonowozytny kanon tworzenia jest pojeciem bardzo elastycznym; nie mozna na przyklad powiedzie¢, by
barokowy tworca tworzyt w oparciu o zupelnie nowy, tj. samodzielny wobec wcze$niejszych poetyk, ,,program
tworzenia”. W odniesieniu do wczesnonowozytnego kanonu, a takze rozwazan zawartych w mojej pracy, szcze-
gllnie wazne wydaje si¢ stwierdzenie, Ze kazdy renesansowy klasyk, ,mogt zosta¢ uznanym za klasyka literatu-
ry polskiej i potraktowanym tak, jak si¢ klasykow poddwczas traktowalo: jako repertorium tropéw uznanych za
dobro powszechne i przez poszczegdlnych poetéw przejmowanych. Podobnie jak ttumaczy nam wielka popular-
noé¢ liryki Horacego, bez korca adaptowanej i parafrazowanej” (zob. Weintraub, 1987, s. 285).

16 By nie odbiegad zbytnio od tematu krajobrazéw nieba, konieczna byta rezygnacja z obszerniejszych rozwazan nad
trescig traktatow Sarbiewskiego - teoretyka.
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lirycznych Sarbiewskiego tre$ci nie mozna uznac za nowatorska; nie przeszkadza to rzecz jasna
w sklasyfikowaniu liryki niebianskiej, a tym samym udzieleniu odpowiedzi na pytanie o fun-
damenty jej istnienia, a w szczegdlnosci o ,,platoniski status ontologiczny”.

Rozwazania nad wspomnianym aspektem nieba poetéw sktaniaja do refleksji nad sposo-
bem uobecniania si¢ w nim Sarbiewskiego. Omoéwienie tej kwestii wymaga jednak odwotania
sie do poetyki Scaligera: ,,Jak bowiem podobizng Cezara jest jego posag, tak i opisujacy Ceza-
ra utwor poetycki. A przeciez materig posagu jest miedz, albo marmur nie za§ Cezar. Cezar
jest przedmiotem (obiectum), jak to nazywaja filozofowie i celem (finis)” (Scaliger, 1982, s. 262).
Nalezaloby wyobrazi¢ sobie, Ze zacytowany powyzej fragment nie dotyczy Cezara, lecz Sar-
biewskiego, z kolei tak rozumiang tres¢ doprecyzowa¢ twierdzeniem, Ze twdrcg owej ,,podobi-
zny” jest sam autor. Poeta nie usitowal umieszcza¢ w odach swojego sobowtoéra, za to kreowat
niejako szczesliwszg” postac liryczna, egzystujaca w przestrzeni zdarzen oraz rzeczy poten-
cjalnie mozliwych. Autor 6d pozwala na obecno$¢ w niebie poetéw dwom typom postaci re-
alnych, tj. mieszkancom, dla ktérych niebo jest naturalnym $rodowiskiem, oraz go$ciom ze
$wiata-jaskini. W grupie realnych mieszkancéw sfer niebieskich czytelnik odnajdywat ludzi
(6wczesnie zywych i zmartych), zwierzeta czy tez organizmy nieozywione. Jak podaje Luka-
szewicz-Chantry, oprécz obecnosci papieza Urbana VIII, Horacego i Pindara wypada zwré-
ci¢ uwage na sformufowanie ,lot eolski”, gdyz jednoznacznie sugeruje ono, iz w niebie poetéw
Sarbiewski umiescit posrednio réwniez Safone i Alkajosa (Lukaszewicz-Chantry, 2022, s. 25).
Uzyte przez badaczke wobec tych postaci stwierdzenie ,,umiescit posrednio” sktania do reflek-
sji nad sposobem, w jaki mozemy méwié na temat istnienia ludzi w niebie, badz co badz prze-
strzeni sacrum (zob. Lukaszewicz-Chantry, 2022, s. 23); jest to juz jednak temat na inng prace.

Fenomen ,,wczesnonowozytnej jaskini Sarbiewskiego” urasta do rangi symbolu i jednej ze
$ciezek interpretacji lirykéw niebianskich, jednak nie nalezy przecenia jej znaczenia i osadza¢
w kategorii ,,jedynego stusznego” sposobu odczytywania roli krajobrazéw nieba. Zaproponowa-
ny termin ma przede wszystkim sktania¢ do refleksji nad relacja wybitnej jednostki ze §wiatem
rzeczywistym i poglebia¢ efekt zamierzony przez twdrce przestrzeni niebianskiej: ,,optycznie”
zwiekszy¢ dystans miedzy prawami ziemskimi i szeregiem zasad panujacych w sferze nieba po-
etéw. Zwazywszy na ztozono$¢ i wielowgtkowos¢ problematyki krajobrazéw nieba w odach Sar-
biewskiego, zadanie interpretacji lirykéw niebianskich w duchu (szczegdlnie starozytnej) filozofii
nie jest tatwe. Mnogos¢ zrédet i czesto fragmentarycznych wzmianek o powigzaniach twoérczosci
jezuity z filozofig, w znacznej mierze za$ z watkami platonskimi, zwieksza zaréwno pole do dys-
kusji, jak i ryzyko nadinterpretacji. Pomimo tej niejednokrotnie wspomnianej trudnosci filozo-
fia rozumiana jako alternatywa, pozwalajaca spojrze¢ na krajobraz nieba poetdw z szerszej per-
spektywy, daje zbyt wiele mozliwosci, by nie probowac z nich skorzystac.

17-Tj. taka, ktorej przystugiwala wieksza wolnos¢.
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The heaven of poets in the odes of Mathias Casimirus Sarbievius in the light of the
myth of Plato’s cave

Summary

This article presents an analysis of the motif of the heaven of poets in selected panegyric odes
by Maciej Kazimierz Sarbiewski, interpreted through the lens of Plato’s allegory of the cave.
The poets’ heaven is envisioned as a spiritual realm reserved for exceptional individuals - po-
ets and heroes — which stands in stark contrast to the material world, the material world, lik-
ened to Plato’s cave, which the poet perceives as transient and illusory. Drawing inspiration
from both Plato and Aristotle, Sarbiewski employs the motif of heaven as a space for ethical
projection and rhetorical persuasion. By placing the addressees of his odes - such as Pope Ur-
ban VIII and Cardinal Francesco Barberini — within this elevated realm, the poet not only of-
fers them praise but also constructs idealized models they are expected to embody in real life.
Heaven thus becomes an alternative axiological order governed by the triad of beauty, good-
ness, and truth. The author also explores Sarbiewski’s own ambivalence toward this space —
heaven functions simultaneously as an escape, a spiritual aspiration, and a mode of artistic
expression. This concept, rooted in the poet’s theoretical reflections, constitutes a deliberate
and integral part of his creative strategy.

Stowa kluczowe: alegoria jaskini, niebo poetéw, Maciej Kazimierz Sarbiewski, ody panegiryczne
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