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Halewijn w cieniu krélewny - kompozycja Chanson de geste
jako praktyka art-based research w perspektywie interpretacji
integralnej

Wprowadzenie

Za pomocg tytulu Het lied van heer Halewijn (Piesti o Halewijnie) w historii literatury nider-
landzkiej okreséla si¢ tekst, ktéry wymyka si¢ definicjom i kategoryzacjom. Cho¢ jest uwa-
zany za zabytek ludowej kultury piesniowej flamandzkiego $redniowiecza, jego najstarszy
znany zapis pochodzi z 1836 roku, kiedy to piesnt opublikowat Jan Frans Willems, flamandz-
ki literaturoznawca i badacz folkloru, w Anzeiger fiir Kunde der deutschen Vorzeit (Willems,
1836, s. 448-451). Dwanascie lat pdzniej zostala ona ujeta takze w jego zbiorze Oude Via-
emsche liederen (Willems, 1848, s. 116-122), a nastepnie stala si¢ przedmiotem zaintereso-
wania kolejnych badaczy kultury ludowej (Vanhecke, 2000, s. 10). Pies#i o Halewijnie jest
jednak tylko jednym z bardzo wielu przyktadéw ballad o podobnej fabule, rozpowszech-
nionych w catej Europie, ktorym w XX wieku kilkukrotnie poswiecano studia komparaty-
styczne. Sposrod nich najbardziej znane sg badania Holgera Olofa Nygarda, ktéry uznal, ze
flamandzka ballada (a przynajmniej niektére z jej wariantdéw) jest najstarsza z nich (Nygard,
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1958, s. 327). Na terenie samego regionu Niderlandéw mozna bowiem odnaleZ¢ szereg wersji
historii o krélewnie i tajemniczym rycerzu Halewijnie $piewanych jako piosenki ludowe. Jo-
han Vanhecke (2000, s. 139-188) zidentyfikowatl ich dwadziescia. Jest to zatem w pewnym sen-
sie plynny tekst wielowersyjny. Oprocz organicznie powstalych (réznojezycznych) wersji tej
historii w literaturze mozna odnalez¢ liczne jej adaptacje - prozatorskie, narracyjne i drama-
tyczne (Vanhecke, 2000, s. 16). Przyktadami tych ostatnich, tzn. operowymi adaptacjami Pie-
$ni o Halewijnie, jako ilustracjami mediewalizmu w niderlandzkojezycznej operze XX wieku
zajmowal sie Jan Zalecki. Podjat sie interpretacji dziel Jefa Vandermeulena, Alberta Dupu-
is, Willema Pijpera i Daniela Sternefelda. Owocem jego badan byt takze inny rezultat - po-
zornie marginalny, jednak w istocie kluczowy w ksztattowaniu krytycznego spojrzenia na
analizowane dzieta operowe. Jest nim kompozycja Chanson de geste, ktorej interpretacja in-
tegralna (Tomaszewski, 2000) bedzie stanowi¢ przedmiot niniejszego artykutu. Cel prowa-
dzonych rozwazan stanowi odpowiedZ na pytanie: w jaki sposob kompozytorska praktyka
artystyczna osadzona w metodologii art-based research moze funkcjonowac jako krytyczna
forma badania literatury?

Ballada o Halewijnie i jej polski odpowiednik

Pies# o rycerzu Halewijnie to tekst, ktory w historii literatury niderlandzkiej funkcjonuje jako
$wiadectwo najstarszej kultury literackiej sredniowiecza, opierajacej si¢ na przekazywanych
ustnie narracyjnych pie$niach. Opowiada ona historie krdlewny, ktéra ustyszawszy czaro-
dziejski $piew tytutowego rycerza, niezwlocznie postanawia za nim podgzaé. Pragnie opu-
$ci¢ rodzinny zamek, lecz nie uzyskuje zgody rodzicéw. Dopiero brat pozwala, aby uczynita to,
czego pragnie, pod jednym warunkiem - zachowa swoj honor i bedzie dumnie nosi¢ korone.
Krolewna, styszac odpowiedz brata, udaje si¢ do swojej komnaty, gdzie przywdziewa najpigk-
niejszy i najkosztowniejszy strdj, jaki posiada. W stajni wybiera najlepszego rumaka i poda-
za przez las w poszukiwaniu tajemniczego $piewaka. Gdy go spotyka, rozmawia z nim, po
czym rycerz prowadzi ja na pole szubienic, gdzie wisi wiele zwlok kobiet. Halewijn pyta kro-
lewne, w jaki sposéb ta chce umrzeé, a ona wybiera §mier¢ przez cios zadany mieczem. Pole-
ca jednak najpierw rycerzowi zdja¢ gérna czes¢ jego stroju, by nie poplamita go rozbryzgujagca
sie dziewicza krew. Gdy Halewijn realizuje jej zalecenie, krélewna zabiera jego miecz i odci-
na mu glowe. Odci¢ta gtowa prosi dziewczyne o pomoc - chce, by ta zadeta w rég i wezwala
pomoc, a takze posmarowala krwawiaca szyje magiczng mascig. Dziewczyna ignoruje pros-
by, méwigc, ze nie bedzie stucha¢ mordercy. Krélewna obmywa gtowe w strumieniu i zabie-
ra ja ze sobg. W drodze powrotnej spotyka matke Halewijna, ktérej po chwili wyjawia prawde
o $mierci syna. W zakonczeniu ballady mowa jest o tym, jak podjezdzajac pod rodzinny za-
mek, krélewna dmie w rég ,jak mezczyzna”, a gdy dociera do domu, zostaje urzadzony ban-
kiet, w czasie ktdérego glowa nikczemnego rycerza spoczywa na stole.

Trudno jest z pewnoscig ustali¢ pochodzenie piesni. Johan Vanhecke (2000, s. 131-132) za praw-
dopodobny uznaje jej zwigzek z kobiecymi rytuatami przejscia. Zauwaza, ze krolewna jest central-
na postacia utworu, znacznie bardziej aktywna i silng niz rycerz Halewijn, ktorego wczesniejsze
zbrodnie (morderstwa dziewic) zostaly dokonane poza ramami opowiadania. Utwor byt ponadto
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$piewany przede wszystkim przez kobiety, a brak formalnych grup zenskich (gildii, bractw) czy
wylaczenie z udzialu w miejskim Zyciu towarzyskim oraz wysoki stopien analfabetyzmu kobiet
w historii moga by¢ powodami, dla ktérych piesn wezesniej nie zostala ujeta w zrédle pisanym.
Piesii taczona jest czesto z germanskimi i celtyckimi motywami (Oostrom, 2016, s. 88-92). Johan
Weststeijn, autor najnowszej publikacji na temat tego utworu, argumentuje, ze jest ona przykta-
dem miedzynarodowego typu opowiesci o mszczacej si¢ oblubienicy (Weststeijn, 2017, s. 428-429).
Poréwnuje piesn z Ksiggg Judyty, klasycznym mitem o zamordowaniu Agamemnona przez Kli-
tajmestre, oraz historig Jalili z arabskich opowiesci ludowych. Wszystkie te historie maja podob-
ny schemat fabularny - kobieta msci si¢ na swoim morderczym zalotniku, $cinajac mu gtowe jego
wlasnym mieczem; pozniej pokazuje plamy krwi na tkaninie jako dowdd dokonanej zbrodni,
a ostatecznie traktuje szczatki zgladzonego jak jedzenie. Wykorzystujac metode folklorysty Ala-
na Dundesa, Weststeijn identyfikuje allomotywy (motywy, ktdre zastepuja sie w roznych wersjach
tej samej historii, stanowiace swoje wzajemne metafory). Nalezg do nich: krew na skutek deflora-
cjiiw wyniku ciecia mieczem, nieczystos¢ spowodowana menstruacja i przysiega zemsty, prze-
$cieradto ubrudzone krwig po nocy poslubnej jako symbol skonsumowania malzenstwa i glowa
Halewijna jako oznaka mordu.

W wizji Willemsa, pierwszego badacza pie$ni, uniwersalno$¢ motywéw utworu schodzi niejako
na drugi plan. Willems przedstawia ballade jako wiekowy zabytek, wskazujac, ze musi pochodzi¢
z barbarzynskich czaséw, kiedy ludy zyty oddzielone pustyniami i lasami (Willems, 1848, s. 120).
Opis genezy pies$ni przez Willemsa wyraznie wskazuje na glebokie zanurzenie dociekan badacza
w romantycznej fascynacji redniowieczem jako epokg magiczng i tajemnicza. W romantyzmie
zrodzilo si¢ pojecie mediewalizmu, ktdre poczatkowo stosowano w historii architektury do opi-
su stylu budowli powstatych w wiekach $rednich, a ktére dopiero w ostatnich dziesi¢cioleciach
zyskalo wspolczesne znaczenie i stalo si¢ okresleniem zjawisk do sredniowiecza nawigzujgcych,
przedstawiajacych wspodlczesne wyobrazenia tej epoki (Workman, 1991, s. 316). Rozpowszechnie-
nie odwotan do sredniowiecznosci jest jednak typowe dla wielu zjawisk kultury doby romantyzmu.
Rozwiniete w ostatnich dekadach XX wieku miedzy innymi przez Leslie J. Workmana studia nad
mediewalizmem, czyli wspomniang §redniowieczno$cia, koncentruja sie woké! mysli, ze w poz-
niejszych epokach wystepuja nawigzania do sredniowiecznych idei, watkéw i motywoéw.

Podczas pracy nad adaptacjami omawianej ballady uwage Zateckiego zwroécito znacz-
nie starsze niz badania Weststijna i Nygarda, bo pochodzace z lat 20. XX wieku, opraco-
wanie wystepujacych w Europie wariantéw Mddchenrduberballade (ballady o zbojczyni),
do ktoérych Friedrich Holz zaliczyl réwniez ballady o Halewijnie oraz dwie polskie piesni
ludowe ujete w dziewietnastowiecznych kolekcjach (Holtz, 1929, s. 63-64). Jedna z nich,
rozpoczynajaca si¢ od stow A byl ci to taki, pochodzgaca ze zbioru Zegoty Pauliego (Pau-
li, 1838, s. 90-92), zainteresowala kompozytora-literaturoznawce na tyle, ze postanowit
wykorzystac ja we wlasnym utworze wokalno-instrumentalnym. Polska ballada rézni sie
pod wzgledem fabularnych szczegétéw od ballady flamandzkiej. Gtéwna bohaterka nie
jest krélewna, brakuje wzmianek o jej wysokim pochodzeniu, o kosztownych strojach czy
magicznych wlasnosciach $piewu Halewijna. Polski tekst okazuje sie tez znacznie dostow-
niejszy, gdy méwi o okrutnym traktowaniu dziewczyny (Marysi) przez rycerza (Jasia). Za-
wiera jednak co$, czego brak w tekscie niderlandzkim — morak:
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Przypatrzcie si¢ panny

I wy tez mezatki

Jak to zle wedrowal

Od ojca, od matki —
Przypatrzcie si¢ panny

I kawalerowie;

Jak to Zle wedrowac
zwlaszcza biatoglowie
(Pauli, 1838, s. 92).

Uniwersalna mysl o zagrozeniach czyhajacych na kobiety, a jednocze$nie legenda o krélew-
nie silnej, potrafigcej stawi¢ czota niebezpieczenstwu staly sie zasadniczymi wyznacznikami
procesu kompozytorskiego.

Art-based research jako metoda badawcza

Proces, ktory zaszed! w przedstawionym przypadku, polegajacy na tym, ze praca nad utwo-
rem artystycznym miata znaczacy wplyw na analizy w obszarze tego samego tematu, rozpatry-
waé mozna w kategorii humanistyki artystycznej mieszczacej sie w pojeciu art-based research.
Chodzi o analizy postugujace sie sztuka, dziataniem twérczym jako narzedziem badawczym.
Jest to zatem nurt badan wykorzystujacych dzialanie tworcze jako narzedzie badawcze. Jak pi-
sze Ryszard Nycz: ,,Artystyczny eksperyment zostaje tu potraktowany jako jeden ze sposobow
konstruowania humanistycznego poznania, i to takiego, ktore wykracza poza granice jezyka
i pojeciowej racjonalnosci” (Nycz, 2017, s. 30). Art-based research nie ogranicza si¢ bynajmniej
do dziedzin humanistyki. Wykorzystanie tworzenia sztuki jako metody badan spotykane jest
takze w naukach spolecznych, medycznych czy $cistych. To nurt o stosunkowo kroétkiej trady-
cji, uksztattowal sie bowiem dopiero w ostatnich dekadach XX wieku, a uwarunkowania jego
powstania szczegétowo omawia Marta Kosinska (2016, s. 14-17). Wiaze si¢ on $ciéle z obszarem
badan kulturowych, ktére w opisie kultur znaczace miejsce przyznaja sztuce jako jednej z wielu
praktyk sensotworczych. Pojawienie si¢ art-based research jako nurtu badan mozliwe bylo dzie-
ki zwrotowi narratywistycznemu, ktéry polegal na odwrocie od strukturalizmu w kierunku
narracji uznawanej np. za strukture poznawcza lub forme reprezentacji stownej mysli (w opo-
zycji do kluczowej dla strukturalistow roli faktu). Duze znaczenie dla rozwoju art-based rese-
arch miala takze zmiana orientacji badan spotecznych, ktére w podobnym czasie zwrdcily sie
ku interwencyjnemu dzialaniu wobec problemoéw spotecznych. Stad tez nurt humanistyki arty-
stycznej taczy sie przede wszystkim z uprawianiem sztuki krytycznej. Art-based research chet-
nie wykorzystywany jest na gruncie pedagogiki, np. heurycznej, w ktérej poznanie ksztaltuje
sie w wyniku artystycznego eksperymentu, w przeciwienstwie do hermeneutyki, ktéra opiera
sie na krytycznej analizie. Zalety wykorzystania metod oferowanych przez art-based research
szczegotowo omawia adwokatka tego kierunku, Patricia Leavy (2018, s. 9-11). Jej zdaniem art-
-based research oferuje nowe spostrzezenia, umozliwiajac badaczom dostep do wczesniej nie-
osiagalnej wiedzy, eksploracj¢ nowych pytan i prezentowanie ustalen réznorodnym odbiorcom.
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To podejscie jest idealne do opisywania, wnikliwego analizowania i rozwigzywania nietypo-
wych probleméw; rezonuje z dynamiczng naturg zycia spofecznego, a takze tworzy potaczenia
miedzy indywidualnymi do§wiadczeniami a szerszymi kontekstami, co okazuje si¢ atrakcyjne
dla 0s6b zajmujacych si¢ naukami spotecznymi. Opracowany w §rodowisku transdyscyplinar-
nym art-based research integruje rézne metodologie w celu uzyskania holistycznej perspekty-
wy badan. Jego sugestywny charakter oddaje zaangazowanie emocjonalne i polityczne badaczy,
wspierajac ich krytyczng swiadomos¢ i empatie. Ponadto art-based research kwestionuje ste-
reotypy, wzmacnia glosy marginalizowanych i promuje praktyki partycypacyjne, w ktérych
uczestnicy sg rownymi wspotpracownikami. Poprzez objecie wieloéci w tworzeniu znaczen
i produkcje dostepnych publicznych prac naukowych art-based research demokratyzuje wie-
dze i ilustruje jej znaczacy wpltyw wykraczajacy poza srodowisko akademickie.

Analiza i interpretacja muzyczna Chanson de geste

Utwor Chanson de geste na glos, wiolonczele, violg da gamba i live electronics mial prawyko-
nanie 15 maja 2023 roku w ramach koncertu ,,Mlodzi kompozytorzy”, ktéry odbywat sie pod-
czas XI edycji festiwalu Musica Electronica Nova. Artysci dzialajacy w Studiu Kompozycji
Komputerowej Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu zaprezentowa-
li swoja tworczo$¢ elektroakustycznag. W recepcji wydarzenia wyrdzniono ,,retrospektywny
trend” zauwazalny w zaprezentowanych kompozycjach, ktérego najbardziej wyrazisty przy-
ktad stanowi utwor Zaleckiego.

Chanson de geste Jana Zateckiego bawila splotem live electronics z brzmieniem violi da gamba i for-
ma prostej ballady o Marysi mécicielce. Zaskoczyt mnie nieco ten retrospektywny trend. Co jed-
nak jest retro w czasach, kiedy moda staje si¢ kwestig indywidualnego wyboru? (Suprynowicz, 2023).

Podobnym odczuciem podzielila si¢ Agata Pasinska w swojej relacji dla czasopisma ,,Glissando™

Podczas koncertu spotkalo si¢ ze sobg mnostwo oryginalnych koncepcji i tematyk — od natury [...]
po wielowatkowe poematy zawierajace w sobie miedzypokoleniowa madroé¢ z elementami przestro-
gi (Chanson de geste Jana Zateckiego) (Pasifiska, 2023).

Problematyka retrospektywnosci czy, ujmujac rzecz inaczej, zjawisk mediewalistycz-
nych jest w przypadku Chanson wieloplaszczyznowa i wykracza poza zabiegi kompozy-
torsko-stylistyczne, dialogujace z muzyka dawng. Mozna wiec méwi¢ o nim jako o dziele
retrowersywnym.

Do rozpatrzenia analityczno-interpretacyjnego utworu wyjsciowym zalozeniem staly si¢ zasa-
dy interpretacji integralnej wyeksplikowane przez Mieczystawa Tomaszewskiego: komplementar-
nosci, ontologicznej petni, kontekstualnosci i hierarchizacji (Tomaszewski, 2000, s. 55-65).

Utwor dzieli sie na dwie gléwne czgsci, z czego pierwsza poprzedzona jest wstepem instrumen-
talnym, a druga zakonczona epilogiem. Ramy formalne wyznaczajg kolejne wydarzenia opowie-
$ci. Na poczatku zostaje przedstawiona posta¢ Jasia uwodziciela i scena zaprowadzenia Marysi
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do lasu w niecnych celach, konczaca si¢ nakazem zdjecia przez dziewczyne sukienki. Druga czes¢
ma bardziej dynamiczny charakter. Opisuje tragiczne wydarzenia - od przejecia przez Marysie¢
miecza az do morderstwa Jasia i konczacego opowies¢ moratu. Z uwagina to, ze tekst jest jedynie
transkrypcja przekazdw stownych, zapisany jest ciagglym wierszem, bez podziatu na strofy. Rymy
wskazujg jednak na parzysty uktad, by¢ moze sktadajacy sie klasycznie z czterech werséw na stro-
fe. Takim my$leniem postuzyl sie kompozytor w pisaniu warstwy wokalnej, ktdrej frazy skladaja
sie zazwyczaj z jednego lub dwdch werséw (sporadycznie czterech), z zachowaniem oryginalnej
formy. Kazda taka fraza oddzielana jest od drugiej cezura. Wyjatek od tej zasady stanowi przelom
dwoch gltéwnych czesci utworu, ktéry wypada doktadnie w $rodku jednej ze strof: ,,A zdejmuj ze
Marysiu / Ze siebie suknicke, / A Marysia ujrzata, / Te ostra sablicke”, co wynika z zamystu dra-
maturgicznego kompozytora, by druga czes$¢ skupiata w sobie caly akt morderstwa. W tym jed-
nym przypadku zaburza to uklad ryméw, jako ze pomiedzy tymi dwoma parami werséw mieséci
sie jedenascie taktow przerwy.

Utwodr ma kameralng obsade, stosownie do inspiracji muzyka dawng. Warstwa elektronicz-
na jest wysunieta na daleki plan, stanowigc w wiekszosci tlo dla pozostatych warstw utworu.
Akcja rozgrywajaca sie w lesie jest zilustrowana za pomoca delikatnych brzmien szumowych,
ktére tworza strukture przypominajaca fakture czternastowiecznego motetu. Warstwa elek-
troniczna utworu sktada sie z trzech planéw — najnizszy z nich wykorzystuje najdtuzsze war-
toéci rytmiczne, $redni nieco krétsze, a najwyzszy jest najbardziej zageszczony rytmicznie.
Kazdy z planéw powstaje w wyniku syntezy subtraktywnej, szumy poddawane sg dziataniu fil-
tréw o wysokim wspolczynniku dobroci, co oznacza, ze produktem filtracji jest bardzo waski
zakres czestotliwo$ci. Powstaly dzwiek pozwala na ustyszenie gtéwnej czestotliwosci, przy-
pomina dzwiek gwizdania. Gléwne czgstotliwosci losowane sg z puli dzwiekéw zadanej ska-
li. Zastosowane skale pozostaja w ciagtym dialogu z partig glosu.

Wykorzystanie wspdlczesnej wiolonczeli oraz violi da gamba tworzy akompaniament dla glo-
su; instrumenty czesto tez wchodza z nim w dialog, wymieniajg sie motywami, podejmujg ryt-
miczng gre badz nasladujg le$ne echo. W duzej mierze poruszajg si¢ paralelnie, jednak po réznych
skalach. Grane przez nie tréjdzwigki pojawiaja sie czesto w uktadzie harmonicznym tercjowo-
-kwartowym badz kwintowym, co nawigzuje do §redniowiecznej techniki fauxbourdon.
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Przyklad 1. ]. Zatecki, Chanson de geste, takty 27-31, partie
wiolonczeli i violi da gamba. Opracowanie wlasne

Utwor niemalze w calosci oparty jest na skali lidyjskiej, obficie modulowanej. Czg-
stym przypadkiem jest tu zastosowanie poliskalowosci wertykalnej, tj. wykorzystanie sy-
multanicznie réznych toni finali. Uzycie tej skali miato dwojakie znaczenie: po pierwsze
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nasuwalo skojarzenia ze $redniowieczng modalnoscig, a po drugie mialo na celu pod-
kreélenie ludowosci tekstu ballady. Uzywana jest ona jednak w sposob nietypowy, czesto
z pomini¢ciem VII stopnia i budowaniem akordéw na III i IV stopniu skali. Celem tych
zabiegdéw bylo unikniecie harmonicznych powigzan z modalnosciag. Mimo to zwroty ty-
powe dla systemu dur-moll pojawiajg sie w najbardziej kluczowych dla dramaturgii mo-
mentach utworu.

—

n 3—
% 7 7 ] . e . T ]
M Ho— e e T e —— e |
T S T B Fe B
go: 4O - bej rzyj ko-chan-ciu do do - mku swo - je - go”
A S e — s b ~.
s - ‘ ‘
ve = — = : %“ =
p/ ;/
— p———————— mf——
—
_—F1 ) s 5 3
ve |FFE—=x z e z : I
Yi — —7
—————p— mf*
Przyktad 2. J. Zatecki, Chanson de geste, takty 50-53, partie glosu, wiolonczeli
i violi da gamba. Opracowanie wlasne. Zawieszenie na ,dominancie” H-dur:
dzwigk prowadzacy dis zostaje rozwiagzany na e — quasi E-dur
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Przyklad 3. J. Zatecki, Chanson de geste, takty 64-67, partie glosu, wiolonczeli
i violi da gamba. Opracowanie wlasne. Zawieszenie na quasi dominancie
G-dur poprzedzone melodig w skali lidyjskiej o finalis ¢
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Przyklad 4.]. Zatecki, Chanson de geste, takty 90-97, partie gtosu, wiolonczeli i violi da gamba.
Opracowanie wlasne. Melodia z modalnej zaczyna nabiera¢ napie¢ typowych dla tonalnoéci dur-
moll; najbardziej zintensyfikowane napiecie kojarzy sie z Gis-dur septymowym bez kwinty,
rozwigzanym zwodniczo na ais-moll septymowe bez kwinty (przesuwajac si¢ paralelnie w gore)
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Sam wiersz zbudowany jest narracyjnie z wypowiedzi podmiotu lirycznego, ktéry petni
funkcje narratora, oraz kwestii wypowiadanych przez Jasia i Marysie. Kompozytor, chcac od-
zwierciedli¢ to w partii wokalnej, stosuje zréznicowane sposoby prowadzenia glosu. Gdy po-
jawiajg sie cytaty postaci czy krotkie komentarze do rozgrywajacych sie aktualnie wydarzen,
$piew czesto przybiera forme sylabiczng o wielokrotnie powtarzanych dzwigkach na jednej
wysokos$ci, na wzor recytatywu. Nie jest to jednak regula, bo w momencie kulminacyjnym
utworu grozaca Jasiowi Marysia zostaje zilustrowana przez rozlozone akordy, ktére wznosza
sie i poszerzaja ambitus, stanowigc stylizacje na figure retoryczng exclamatio, powracajaca
réwniez na poczatku finatowego moratu. Nie jest to jedyna z figur retorycznych, jakie zna-
lazty zastosowanie w obrebie utworu. Tuz przed finatem pierwszej czeéci i nakazem zdjecia
przez Marysig sukienki wiolonczela, a p6zniej odpowiadajaca jej echem gamba, symbolicznie
zwiastuje zblizajace si¢ tragiczne wydarzenia. Zostata do tego uzyta figura saltus duriusculus
i nastepujaca po niej passus duriusculus, czyli skok o ,,zakazany interwal”, tj. tryton i przejécie
miedzy dzwigkami odlegtymi od aktualnej skali, ktdrg jest lidyjska z tonus finalis d, pdZniej c.

Inny przyktad stanowi zastosowanie interrogatio, czyli muzycznego nasladowania intona-
¢cji mowy podczas zapytania, uzytego w taktach 55-56.
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Przyktlad 5. ]. Zalecki, Chanson de geste, takty 55-56, partie glosu,
wiolonczeli i violi da gamba. Opracowanie wlasne

Iustracyjnie przestawia tez opis zawiedzenia Marysi do ,,srogiego lasu”, wykorzystujac fi-
gure katabasis, czyli opadajaca linie melodyczng obrazujacg ulegtos$¢ i ponizenie.
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Przyklad 6. J. Zaltecki, Chanson de geste, takty 48-50, partie glosu,
wiolonczeli i violi da gamba. Opracowanie wlasne
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Dodatkowo niski rejestr glosu wokalnego ilustruje mrok scenerii, w ktérej znajduja sie bohate-
rowie. Wspomniane wczesniej podzielenie strofy: ,,A zdejmuj ze Marysiu / Ze siebie suknicke [...]”
ma réwniez uzasadnienie retoryczne. Zastosowana zostala tu figura abruptio, czyli nagle przerwa-
nie watku muzycznego wynikajace z grozy i niemoznoéci kontynuowania wypowiedzi ze wzgledu
na stan wzburzenia emocjonalnego. W takcie 59 mozemy réwniez odnalez¢ symbolike liczbowa:
stowo ,,0siem” §piewane na melizmacie sktadajacym sie z osmiu dzwiekéw.

Wszystkie te srodki pokrywaja si¢ z polaczeniem logosu, ale i ethosu dzieta, nadaja mu jego
ekspresyjnie uniwersalny charakter. Dzigki temu mozliwa jest ciaglos$¢ w recepcji oryginal-
nej ballady. Problematyka retrospektywnosci - a $ciélej zjawisk mediewalistycznych - obec-
na w Chanson okazuje si¢ nie tyle estetycznym gestem stylizacyjnym, co elementem gleboko
zakorzenionym w strukturze dziela, jego ekspresji oraz wymowie aksjologicznej. W duchu
interpretacji integralnej, ktora zakltada wzajemne dopetnianie si¢ warstw formalnej, ekspre-
syjnej, kontekstualnej i egzystencjalnej, kompozycja jawi si¢ jako twér wielowymiarowy. Re-
trowersyjnos¢ tej muzyki nie ogranicza si¢ do powierzchownych odniesien do idiomu muzyki
dawnej, lecz obejmuje réwniez struktury narracyjne, symbolike retoryczng, wybory skalowe
i harmoniczne, a przede wszystkim reinterpretacje postaci Marysi jako podmiotu aktywnego,
decyzyjnego i symbolicznie afirmujgcego kobiecg sprawczo$¢. Dzielo, siegajac po medium pie-
$ni o czynach (chanson de geste), ujmuje przesztos¢ nie jako przedmiot cytatu, lecz przestrzen
glebokiego dialogu z terazniejszo$cia — estetycznego, etycznego i egzystencjalnego.

Spojrzenie na historie o Halewijnie z perspektywy polskiej ballady z moralem przedsta-
wia jg jako uniwersalng opowie$¢ o bohaterstwie i mestwie Marysi/krolewny. Proces pracy
nad utworem umocnit kompozytora w przekonaniu, Ze to odczytanie jest najprostszg i najsil-
niej przemawiajacg interpretacja, cho¢ zostato pominiete przez twoércéw adaptacji operowych.

Whioski i perspektywy

Oryginalne zalozenia badawcze literaturoznawcy zrealizowane w formie finalnej kreacji twor-
czej dopelnity ontologiczne doswiadczenie z tekstem. Dzigki temu jego sredniowiecze staje sie
adekwatne do realiéw wspolczesnego odbiorcy, a jednoczesnie oddaje gtos ideom i postaciom
z przeszlosci, co wpisuje si¢ w dzialania nurtu art-based research, poniewaz - jak pisze Ko-
sinska - ,poczatkowy krytyczny impet cultural studies zwrdcony ku problemom feminizmu,
teorii queer, postkolonializmu, teorii rasy, teorii klas zostal przekuty na gruncie badan opar-
tych na sztuce w ewokatywny i empatyczny program oddawania glosu przedstawicielom grup
marginalizowanych, defaworyzowanych, czy ubezwtasnowolnionych” (Kosiniska, 2016, s. 16).

Wskazano takze znaczacy trop w analizie powstalych wczesniej, wspomnianych operowych
adaptacji tej historii, bedacych przedmiotem pracy badawczej. Okazuje si¢ bowiem, ze na prézno
szuka¢ w analizowanych przez kompozytora-literaturoznawce dzielach wizji odwaznej bohater-
ki, operowej heroiny, ktdrej sita pozwala na stawienie czola tajemniczemu Halewijnowi. Krélewny,
w ujeciach muzyczno-dramatycznych, stawaty si¢ rycerkami podporzadkowanymi Maryi i wierze
chrzescijanskiej, ofiarami tragicznie uwiklanej psychiki czy uosobieniami cywilizacji, bezsilnej
w starciu z sitami natury. Tkwigcy w bazowym dla kompozytoréw materiale potencjal stworze-
nia postaci dzielnej i walecznej krolewny pozostal niewykorzystany.
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Nie bez znaczenia jest fakt, ze zaréwno idea interpretacji integralnej, jak i praktyka art-based re-
search majg wiele punktéw stycznych, ktére wydobywaja (w przypadku humanistyki artystycznej)
i umacniajg (w przypadku interpretacji integralnej) znaczenie obu perspektyw badawczych jako
odpowiednich do badania zjawisk wspotczesnej kultury, pozwalajg na ,wrazliwe rejestrowanie
perspektyw” (Kosinska, 2016, s. 14) stanowigcych mozaike gtoséw i mysli porzagdkowanych (badz
chaotycznie rozrzuconych) w nieskoniczonych narracjach. Art-based research akcentuje szczegdlnie
silny nacisk na subiektywnos¢ ekspresji jako clou badan, ekspresji, ktérej wtaczenie do mysli mu-
zyczno-teoretycznej stanowilo jeden z gtéwnych postulatéw interpretacji integralnej — szczegélnie
w przypadku dziet o charakterze adherentnym, jakim jest omawiana Chanson de geste.
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“Halewijn” in the shadow of the princess - “Chanson de geste” composition as art-
based research in the light of integral interpretation

Summary

This article examines Jan Zalecki’s “Chanson de geste” composition inspired by the medieval
Flemish ballad “Het lied van heer Halewijn”, whose adaptations formed the focus of his literary
research. Applying the analytical methods of Mieczystaw Tomaszewski, the study reveals the
work’s complex and multifaceted vision of the Middle Ages, reinforcing its message as a uni-
versal legend of a valiant princess. The creative process was facilitated by the composer-liter-
ary scholar, who conducted a critical analysis of the portrayals of this heroine created by oth-
er authors. The case illustrates the value that creative activity can bring to scientific research,
highlighting the effectiveness of arts-based research methodologies

Stowa kluczowe: mediewalizm, flamandzka ballada sredniowieczna, ludowa pieén polska, kreatywnos¢ w ba-
daniach humanistycznych

Keywords: medievalism, medieval Flemish ballad, Polish folk song, creativity in humanistic research





