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Acumen metaphoricum, czyli o siedemnastowiecznych ujeciach
teorii konceptu

W jednym z rozdziatéw Wyspy dnia poprzedniego Umberto Eco (2003, s. 88-93) pojawia si¢
niejaki ksiadz Emanuel, ktéry demonstruje przed zdumionym audytorium prototyp maszy-
ny do wynajdywania metafor. Jego posta¢ wzorowana jest na Emanuelu Tesaurze, zyjacym
w XVII wieku autorze konceptystycznych elogiéw, a przede wszystkim jednym z bardziej
znanych teoretykow konceptu. Przedstawiony na kartach powiesci wynalazek, pozwalajacy
W sposob zautomatyzowany produkowac to, co zgodnie z opinig samego Tesaura (1698, s. 1)!
mialo stanowi¢ ,divinitatis in mente humana vestigium” (,,$lad bosko$ci w duszy cztowieka”),
moze wydac¢ si¢ pomystem do$¢ $miatym. Do kwestii, czy idea stworzenia wspomnianej ma-
szyny miescitaby sie w horyzontach epoki, wypadnie jednak wrdci¢ nieco pdzniej, na razie za$
nalezaloby sie zaja¢ samym konceptem i sposobem, w jaki byt postrzegany przez éwczesnych
autoréw rozpraw z zakresu poetyki i retoryki.

O teoriach konceptu sporo juz napisano, co nie znaczy, by zagadnienie, jakkolwiek dawno
przestalo stanowi¢ ziemie niczyja, zostalo wyczerpane. Nawet bowiem opracowania monograficz-
ne sifg rzeczy uwypuklajg jedne aspekty omawianego zjawiska, umniejszajac badz marginalizujac
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1 W niniejszych rozwazaniach tekst Lunety Arystotelesowskiej (Il Cannocchiale Aristotelico) Tesaura bedzie cytowa-
ny na podstawie wersji facinskiej, co w badaniach polskich ma dos¢ liczne precedensy, zaréwno w postaci ttuma-
czen fragmentdw traktatu (Tesauro, 1999, 2015), jak i opracowan naukowych (m.in. Pawlak, 2005). Iwona Stomak
oraz Kacper Kardas, uzasadniajagc wyboér podstawy przektadu, argumentowali przy tym, ze: ,w naszym kregu
kulturowym, podobnie jak u zachodnich sasiadow, traktat Tesaura wspoltcze$nie mogl by¢ szerzej znany dopie-
ro w przekladzie na jezyk wyksztatconej publiczno$ci europejskiej” (Tesauro, 2015, s. 383). Jezeli nie zaznaczono
inaczej, ttumaczenia cytatéw pochodza od autora niniejszego artykutu.
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znaczenie innych: w ten sposob niezwykle warto$ciowa ksiazka Doroty Gostynskiej (1991) Reto-
ryka iluzji akcentuje przede wszystkim ujecie konceptu jako poetyckiego paralogizmu. W bada-
niach polskich najwiecej uwagi po$wiecano teorii konceptu przedstawionej w De acuto et arguto
Macieja Kazimierza Sarbiewskiego. Czasami mozna przy tym odnie$¢ wrazenie, ze che¢ wyeks-
ponowania indywidualnosci i osiggnie¢ Sarbiewskiego, bedacego badz co badz najwybitniejszym
polskim teoretykiem poezji i jednym z nielicznych, jeéli nie jedynym, na prawdziwie europejskim
poziomie, przestaniala glebokie osadzenie jego pogladéw zaré6wno w dwczesnej teorii epigrama-
tu, jak i w retoryce antycznej. Do$¢ znamienny dla takiego postrzegania nowatorstwa polskiego
jezuity wydaje sie entuzjazm, z jakim pisala o nim Barbara Otwinowska:

Jego wyklad przypomina raczej pokartezjanskie analizy filozoficzne niz figuratywny jezyk krytyki
literackiej z czaséw Bacona. Jego pomyst naukowej ankiety [...] jest jak gdyby zastosowaniem meto-
dy eksperymentanej na terenie nauk humanistycznych. To nie poszukiwanie autorytetu - to raczej
dazenie do indukcji (Otwinowska, 1968, s. 82-83).

Innego rodzaju watpliwoéci, bardziej zasadniczej natury, budzi¢ moze interpretacja teorii
Sarbiewskiego dokonana przez Aleksandra Mikotajczaka (1998, s. 45-47), ktérego zdaniem
acumen, z tej racji, ze implikuje wirtualne zaskoczenie czytelnika, mialby stanowic literac-
ka gre typu alea.

Koncept i konceptyzm sg wreszcie kategoriami kluczowymi dla rozumienia estetyki baro-
ku: dalsze poswiecanie im uwagi wydaje si¢ zatem zasadne o tyle, ze skoro - mimo istnienia
dziesigtkéw syntez historycznoliterackich — badacze podejmuja wcigz nowe proby opisania
dorobku czy uchwycenia specyfiki owej epoki, to réwniez warto byloby podda¢ rewizji, naj-
lepiej przez konfrontacje z materialem Zrédtowym, obecne w literaturze przedmiotu poglady
na temat akuminu i jego istoty.

Jako termin z zakresu poetyki concetto pojawia sie w rozwazaniach wloskich autoréw poz-
norenesansowych. Jacopo Mazzoni, bronigc doskonalosci Boskiej komedii Dantego, pisat
o prawie poety do przedstawiania $émialej i nieprawdopodobnej fikeji, bedacej odwzorowa-
niem poetyckiego pomystu (concetto poetico), czyli fantazmatu (phantasia) (Niebelska-Rajca,
2018, s. 213-233). Podobnie dla autoréw z konca wieku, w rodzaju Camilla Pellegrina czy Giu-
lia Cortesego, termin concetto oznaczal wlasciwie pomyst, poddang twérczemu opracowaniu
tre$¢ pojeciows, ktora zyskiwala w danym utworze literackim swoje opracowanie stowne. Byt-
by on zatem pojeciem pokrewnym idei badz disegno — w refleksji nad sztukami plastycznymi
(Klaniczay, 1986, s. 231-232; Otwinowska 2002, s. 391). Cortese (1974, s. 179) pisal:

Qualsivoglia spirito, che s’espone a componere in ciascuno genere di poesia, dee (secondo il mio giu-
dizio) tenere 'occhio del pensiero attento a tre considerazioni: cioé, al concetto, alle voci et al suono.
Il concetto sara quella meditazione che lo spirito fa sopra alcuno obietto, che se gli offerisce di qu-
ello ch’ha da scrivere.

Kazdy umysl, ktory podejmuje si¢ tworzenia w jakimkolwiek gatunku poezji, powinien (w mojej
ocenie) mie¢ oczy intelektu zwrécone ku rozwazaniu trzech rzeczy, mianowicie konceptu, stow
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i dzwigku. Konceptem bedzie owo rozwazanie, ktérego umyst dokonuje nad jakim$ przedmiotem,
ktdry sobie podsuwa, by o nim pisac.

Zaczerpnietg od Cortesego definicje warto zestawic z reprezentujagcym zdecydowanie juz inna
tradycje ujeciem zaproponowanym przez Macieja Kazimierza Sarbiewskiego (1958, s. 11): ,,poin-
ta [acutum] jest to mowa, w ktérej zachodzi zetknigcie si¢ czego$ niezgodnego i zgodnego, czy-
li jest w stownym wypowiedzeniu zgodng niezgodno$cig lub niezgodng zgodnoscig”. Przytoczo-
ne sformufowanie w zasadzie stanowi przeksztalcenie pogladu wyrazonego wlicie otrzymanym
przez polskiego teoretyka w odpowiedzi na pytanie dotyczace pointy od francuskiego jezuity De-
nisa Pétau, zwanego z lacinska Petaviusem. Zdaniem tego ostatniego terminem pointy (acutum)
»oznacza sie co$ takiego, co i dzieje si¢ wbrew powszechnemu doswiadczeniu oraz oczekiwaniu,
ijest $cisle zwigzane z przedmiotem, o ktdry idzie” (Sarbiewski, 1958, s. 5).

Sarbiewski, ktory odnosil si¢ do Petaviusa z duza rewerencja, dokonat jednak istotnego dopre-
cyzowania: podana przez tego ostatniego definicja bytaby najzupelniej stuszna, gdyby odnies$¢
je do oddziatywania akuminu, nie za$ do jego istoty. Owczesna poetyka w doé¢ zresztg podob-
ny sposob charakteryzowata dowcip jako jedna z fundamentalnych - obok zwiezlosci (brevitas) -
cech epigramatu. Jacobus Pontanus (1597, s. 190-191) pisal:

Duo praecipue lumina flagitat epigramma, quibus ornatur commendaturque mirifice: eae sunt bre-
vitas et argutia [...]. Generatur autem acumen istuc aliis modis, tum hoc frequenter, si conclusio aut
non exspectata (quod Graeci dicunt mapd mpoodokiav), aut expectationi plane contraria sequitur.

Epigramat domaga sie szczegélnie dwoch ozdob, ktore osobliwie go upigkszajg i czynia godnym
uznania, mianowicie zwieztosci i dowcipu [...]. Tworzy sie ten koncept réznymi sposobami, cze-
stokro¢ wlasnie wtedy, gdy nastepuje konkluzja albo nieoczekiwana (co Grecy nazywaja mapa
npoodokiav), albo zupelnie sprzeczna z oczekiwaniem.

Warto przy tym zauwazy¢, jakkolwiek bedzie to przejawem niejakiej pedanterii, ze w przy-
toczonym fragmencie Pontanus postuguje si¢ w spos6éb zamienny terminami argutia i acu-
men, z wielkg wprawg rozréznionymi w traktacie O poincie i dowcipie (Sarbiewski, 1958, s. 31).

Podobnie jak Pontanus zagadnienie dowcipu ujmowatl w dziele Ars nova argutiarum Jakob
Masen (1649, s. 3), ktorego zdaniem bytaby to:

Praeter aut contra exspectationem allata vel conclusio, vel sententia. Non quaevis tamen: sic enim
ubique fere stulti epigrammata conderent, sed quae rationis nitatur adminiculo, ac recepto aliquan-
do loquendi usu.

Albo konkluzja, albo sentencja wypowiedziana mimo oczekiwan lub wbrew oczekiwaniom, jednak
nie kazda, bo w ten sposéb glupcy ukladaliby epigramaty niemal wszedzie, lecz taka, ktéra mialaby
podstawe w uzyciu rozumu i zdobytej pewnej wprawie w méwieniu.

Idea nieoczekiwanej konkluzji, uzalezniajac zaistnienie konceptu od aktualnych przy-
zwyczajen i oczekiwan odbiorcy, wprowadzata element subiektywizmu, a przy okazji - jak
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wypadaloby wnioskowa¢ — radykalnie zwiekszala potrzebe nowatorstwa. Doprowadzajac
rzecz do skrajno$ci, mozna powiedzie¢, ze w ten sposob konceptysta, skazany na tworzenie
wierszy jednokrotnego uzytku, zostatby postawiony w sytuacji Alicji po drugiej stronie lustra:
musialby biec ze wszystkich sit, aby utrzymac si¢ w tym samym miejscu. Biorac pod uwage,
ze znaczna czeg$¢ owej produkcji miata charakter okolicznosciowy i uzytkowy, nie wydaje si¢
to catkowicie bezzasadne. Dla Sarbiewskiego takie podejscie byloby jednak zdecydowanie na-
zbyt awangardowe (por. Kwosek, 2013, s. 247). Jak zauwazyl: ,,nie jest nieodzowne samo aktu-
alne niepoznanie, czyli sama formalna niespodzianka” (Sarbiewski, 1958, s. 19). Wielokrotnie
przeczytany konceptystyczny wiersz nadal zawiera¢ bedzie pointe.

W dalszej perspektywie przedstawiona przez Sarbiewskiego teoria konceptu wydaje si¢ osa-
dzona w tradycji retoryki Arystotelesowskiej. Przed ponad stu laty ,wptyw Perypatu” na po-
glady polskiego jezuity dostrzegt Tadeusz Sinko (1918, s. 12), jakkolwiek jego argumentacja,
wychodzaca od przypisania Arystotelesowi koncepcji pigkna jako jednosci w wieloéci, budzi¢
moze niejakie zastrzezenia (por. Tatarkiewicz, 1976, s. 136-158).

Zgodnie z pogladem wyrazonym przez Arystotelesa (2001b, s. 456 [1412a]) w Retoryce: ,wybor-
ne powiedzenia w wigkszo$ci wypadkéw powstaja dzigki metaforze i zaskoczeniu stuchacza”. Au-
tor zalecal przy tym, aby ,,czerpa¢ przenos$nie z rzeczy pokrewnych, ale niezupetnie oczywistych,
bo tu, podobnie jak w filozofii, §wiadectwem bystro$ci umystu jest dostrzeganie podobienistwa
miedzy rzeczami nawet bardzo odlegtymi” (Arystoteles, 2001b, s. 455 [1412a]; por. s. 451 [1410b]).
Podobny sens miataby uwaga, ktora filozof poczynil w Poetyce, a dotyczaca wlasciwego uzycia me-
tafory. W przektadzie Henryka Podbielskiego brzmi ona nastepujaco: , Tego jednego nie mozna
sie od nikogo nauczy¢, gdy?z jest to sprawa wrodzonego talentu. Tworzenie dobrej metafory jest
przeciez réwnoznaczne z dostrzeganiem podobienistwa w rzeczach niepodobnych” (Arystoteles,
2001a, s. 614 [1459a]). Idealnie wrecz wspolgrajace z ideg concordia discors wyrazenie ,,w rzeczach
niepodobnych”, mimo ze trafnie oddaje intencje Arystotelesa i wynika z kontekstu innych jego
wypowiedzi, stanowi jednak dopowiedzenie ttumacza, zawezajace czy tez moze doprecyzowu-
jace sens tekstu greckiego: ,,t0 yap €0 peTa@épety, 16 10 Spotov Bewpeiv éott”. Niemniej jednak
w owych zwiezlych wskazéwkach mozna odnalez¢ precedensy dla gléwnych elementéw baroko-
wej teorii konceptu: zalecenie, by szuka¢ zaskakujacych analogii w rzeczach od siebie odlegtych,
a takze zwrdcenie uwagi na epideiktyczny aspekt uzycia metafory, rozumianej jako manifestacja
bystrosci i subtelnosci intelektu.

Wywody Sarbiewskiego zawieraja oprdcz ogdlnej teorii pointy takze opis praktycznego spo-
sobu jej wynajdywania, opartego na systematycznej analizie tematu dokonywanej za pomoca
Cyceronskich toposéow inwencyjnych:

Pierwszy sposdb zachodzi, jesli zestawimy dany temat ze schematami retorycznymi i $ledzimy, jaka
jest definicja badanego schematu, jakie czesci, jaka etymologia, jaki rodzaj, kontrast, przeciwien-
stwo. Zestawienie to ulatwi znalezienie w obranym temacie powigzania niezgodno$ci i zgodnosci.
[...] Uzycie drugiego sposobu polega na poréwnaniu schematéw danego tematu z innymi schemata-
mi nie tego samego rodzaju, lecz odmiennego, np. definicji nie z definicj, ale ze skutkami. [...] Trze-
ci sposob zachodzi, jezeli poréwnujemy schematy danego tematu z innymi schematami retoryczny-
mi tego samego rodzaju, np. definicj¢ z definicjg (Sarbiewski, 1958, s. 25-27).
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Prezentowana metoda stanowita bez watpienia wyraz tendencji formalistycznych, jakkol-
wiek sam autor traktowat jg jako $rodek pomocniczy, ktéry w przypadku umystu o zywej
inwencji moze okaza¢ si¢ nie tylko nieprzydatny, ale wrecz hamujacy naturalne zdolnosci
i szkodliwy (Sarbiewski, 1958, s. 29). Bylo to zarazem narzedzie zakorzenione w tradycyjnie
ujetym systemie ars oratoria. Za inny przejaw owego zakorzenienia nalezaloby uzna¢ doko-
nane przez Sarbiewskiego rozréznienie pomiedzy konceptem wlasciwym (acumen) a dowci-
pem (argutia). Ten pierwszy, nazwany ,jakby nagim”, przynalezal w calosci do sfery retorycz-
nej inventio; drugi za$, ,jakby pusty i prozny”, opieral si¢ nie na schematach inwencyjnych,
lecz wylacznie na figurach stéw i mysli, a zatem mie$cilby sie w obszarze elocutio. Wyréznio-
ny zostal tez typ poéredni, tzn. pointy bedace zarazem dowcipami, faczgce inwencyjnag discor-
dia concors z grami stownymi i innymi figurami (Sarbiewski, 1958, s. 31).

Od Sarbiewskiego zaczerpnat definicje konceptu Michael Radau, jezuita zwigzany gléwnie
z kolegium w Braniewie. Jego podrecznik, zatytulowany Orator extemporaneus, byt wielokrot-
nie wydawany w réznych krajach, przyczyniajac sie tym samym do rozpowszechnienia ujecia
konceptu jako concors discordia (Otwinowska, 1968, s. 107-110). Retoryka Radaua w wigkszym
stopniu niz traktat Sarbiewskiego kladla przy tym nacisk na zwigzki akuminu ze schemata-
mi inwencyjnymi oraz sylogistyka:

Sicut materiale acumen est duarum linearum seu duorum laterum in unum punctum concursus et
unio ex uno fundamento proveniens, ita acumen metaphoricum est concursus seu discors concordia
subiecti et praedicati in oratione. Alii sic brevius definiunt: acumen est concors discordia seu discors
concordia, hoc est tunc acute loquimur, quando praedicatum et subiectum orationis ex una parte se-
cum conveniunt, ex alia vero parte secum disconveniunt (Radau, 1661, s. 34).

Jak ostrze materialne jest zejSciem si¢ dwdch linii albo dwdch bokéw w jeden punkt i potaczeniem
bioracym si¢ z jednej podstawy, tak ostrze metaforyczne jest zejsciem si¢ albo niezgodna zgodno-
$cig podmiotu i orzecznika w wypowiedzi, [co] niektorzy okre$laja krocej w ten sposdb: koncept jest
zgodna niezgodno$cia albo niezgodna zgodnoscig, to jest wtedy méwimy dowcipnie, gdy orzecznik
i podmiot pod jednym wzgledem si¢ ze soba zgadzaja, pod innym za$ nie zgadzaja.

Powyzsza definicje trzeba rozpatrywaé w kontekscie przedstawionej przez Radaua, nota-
bene bezposrednio przed rozwazaniami poswigeconymi konceptowi, metody wynajdywania
argument6w oratorskich: skoro kazda opracowywana teza (propositio) stanowi zdanie ka-
tegoryczne, nalezy najpierw przeanalizowa¢ za pomoca kolejnych schematéw inwencyjnych
jego podmiot i sprawdzi¢, ktdre ze znalezionych argumentéw ex subiecto zgadzaja si¢ z orzecz-
nikiem, nastepnie za$ postapi¢ na odwroét, uzyskujac w ten sposéb argumenty ex praedicato.
W uzasadnionych przypadkach lub przy wiekszej wprawie mozna tez poddaé systematycznej
analizie nierozlozony temat. Zebranym argumentom na rzecz danej tezy powinno sie nada¢
postac sylogizméw (Radau, 1661, s. 31-33).

Co istotne, autor najwyzej cenil koncepty wykraczajace poza granice wszelkiego prawdo-
podobienstwa:
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Est ergo acuminis natura, ut de subiecto praedicetur praedicatum vel contra, vel praeter, vel iuxta
naturam. Perfectissima vero illa acumina sunt, quae sunt contra naturam, quia magnam pariunt ad-
mirationem. Admiratio autem non potest esse, nisi in una re, ut dixi, fiat duarum rerum quomodo-
cumgque oppositarum concursus (Radau, 1661, s. 36).

Jest wiec naturg konceptu, ze o podmiocie bedzie orzekac si¢ orzecznik albo przeciwko naturze, albo
mimo natury, albo zgodnie z naturg. Najdoskonalsze sg za$ te koncepty, ktdre sg przeciwko naturze,
gdyz wywotuja wielkie zaskoczenie. Nie moze za$ by¢ zaskoczenia, jesli nie bedzie, jak powiedzialem,
zlaczenia sie w jedna rzecz dwoch rzeczy w jakikolwiek sposob [sobie] przeciwnych.

Klasyfikacje, do ktdrej odwolywatl si¢ tutaj Radau, znal réwniez Sarbiewski (1958, s. 41),
uwazal ja jednak za bledna, gdyz - jak argumentowal - kazdy akumin powinien taczy¢ w so-
bie to, co zachodzi zgodnie z naturg, oraz to, co wydaje si¢ jej sprzeciwia¢. Radau postrze-
gal omawiang kwesti¢ zdecydowanie inaczej: podazajac za potrzeba cudownosci, wynikaja-
cg jego zdaniem z ducha epoki?, doszedt do ujecia akuminu jako zjednoczenia przeciwienstw,
co zblizaloby go do stanowiska Baltasara Graciana. Takze bowiem w Sztuce geniuszu moz-
na odnalez¢ rozumiang w ten sposob idee concors discordia, jakkolwiek zbiezno$ci z rozwa-
zaniami Sarbiewskiego (a tym bardziej Radaua) bylyby tu raczej powierzchowne i przypad-
kowe (Sinko, 1918, s. 12; Sobolczyk, 2020, s. 67-72). Zdaniem Gracidna (1642, k. 4r; por. 2020,
s.108)*: ,Consiste pues este artificio conceptuoso in una primorosa concordancia, en armoni-
ca correlacion entre les cognoscibles extremos, expresa por un acto del enteldimiento” (,,Po-
lega wigc ta sztuka konceptyczna na doskonatej zgodnosci, na harmonijnej odpowiedniosci
pomiedzy poznawalnymi skrajno$ciami, wyraza si¢ w akcie rozumienia”). Istotg konceptu by-
toby uchwycenie umystem zwigzku pomiedzy przeciwienstwami czy raczej pojeciami skrajnie
odlegtymi, przebtysk zrozumienia podobny do blyskawicy spinajacej na chwile niebo i ziemie.
Bytaby to — w daleko wiekszym stopniu niz w przejawiajacym scholastyczne inklinacje trakta-
cie Sarbiewskiego - proklamacja estetyki karkotomnych metafor i $miatych paradoksow. Ma-
jace zblizony wydzwiek ujecia powracaly pdzniej niejednokrotnie az po wiek XX, gdzie spo-
tkac je mozna w manifestach surrealistéw — cho¢by w Naczyniach potgczonych Bretona - czy
programach réznych ruchéw awangardowych (Weinrich, 1971, s. 244-251).

Gracian (1642, k. 150v.; 2020, s. 341) wyrdznil cztery przyczyny konceptéw: pomystowosé (el in-
genio), materie, przyktad i sztuke; materia oznaczataby przy tym ,.el fundamento del discurrir, so-
bre ella se levanta toda maquina de sutileza” (,fundament rozprawiania, na ktdrym wznosi si¢ cata
machina subtelnosci”) (Gracian, 1642, s. 152r.; por. 2020, s. 342). Co istotne, do tworzenia koncep-
tow wystarczytaby, zdaniem Gracidana, sama wrodzona zdolnos$¢, nawet gdyby zabraklo pozosta-
tych czynnikéw. W konsekwencji Sztuka geniuszu wydaje sie daleka od retorycznego formalizmu.

2 Por. Radau (1661, s. 33): ,Nauseat certe simplicitatem saeculum nostrum et quaedam in stylo luxum requirit”
(»Wiek nasz bez watpienia brzydzi si¢ prostota i wymaga pewnej zbytkownej okazatoéci stylu”). M.C. Wanama-
ker (1975, s. 6-10) pisze z kolei o charakterystycznym dla przelomu XVI i XVII wieku przejsciu od rozumienia
discordia concors jako jedno$ci w wielosci do potaczenia przeciwienistw.

3 Cytaty z dzieta Gracidna podawane sg w ttumaczeniu autora artykutu. Dla pelnej informacji lokalizuje si¢ je réw-
niez w notabene do$¢ niekiedy nonszalanckim przektadzie Piotra Sobolczyka (Gracidn, 2020).
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Autor zbiera w poszczegdlnych rozdzialach traktatu najrozmaitsze typy konceptow, ale podstawa
tej klasyfikacji wydaje sie do$¢ niejednorodna. Niektore kategorie mozna powigza¢ z odpowia-
dajacymi im toposami inwencyjnymi, np. koncepty z odpowiedniosci i proporcji, inne z tropa-
mi i figurami, np. koncepty przez przesade czy paronomastyczne, cato$¢ jednak nie daje si¢ wtto-
czy¢ w ramy zadnego sformalizowanego systemu, trudno tez byloby si¢ tutaj doszukiwaé $cistego
rozgraniczenia obszaréw inventio i elocutio, do czego taka wage przywiazywal Sarbiewski. Sztu-
ka geniuszu bylaby tez raczej subtelnym esejem krytycznym niz pelnym scholastycznej pedante-
rii traktatem.

W rozwazaniach o siedemnastowiecznej teorii konceptu nie moze tez zabrakna¢ Lunety
Arystotelesowskiej Emanuela Tesaura. Autor na podstawie tego, co o dowcipie napisali staro-
zytni, poczynil nastepujace obserwacje:

Prima [observatio] est, mirabilem hunc et peregrinum ingenii humani partum, quem argutias dici-
mus, continere: 1. verba simplicia ingeniosa, hoc est figurata et metaphorica; 2. propositiones inge-
niosas, veluti sententias acutas et figuratas; 3. argumenta ingeniosa, quae iure maximo dici possunt
conceptus arguti. [...] Altera est observatio, [...] nomina illa praedicta, quae ad solas verbales argu-
tias videtur pertinere, traduci posse ad res depictas aut scupltas et ad actiones sensum argutum con-
tinentes, quae dici possunt actiones et obiecta figurata, metaphorica et arguta (Tesauro, 1698, s. 7-8).

Pierwszym [spostrzezeniem] jest, ze ten godny podziwu i egzotyczny owoc ludzkiej pomystowosci,
ktéry nazywamy dowcipami, zawiera: 1. pomystowe, to jest figuratywne i metaforyczne stowa poje-
dyncze; 2. pomystowe przestanki, takie jak dowcipne i figuratywne sentencje; 3. pomystowe argu-
menty, ktére najstuszniej moga by¢ nazwane dowcipnymi konceptami. [...] Drugie spostrzezenie,
[...] Ze owe wymienione nazwy, ktore wydaja sie odnosi¢ wytacznie do dowcipu stownego, przenies¢
mozna na rzeczy namalowane badz wyrzezbione oraz na dzialania majace w sobie dowcipna mysl,
ktére mozna nazwa¢ dziataniami i przedmiotami figuratywnymi, metaforycznymi i dowcipnymi.

Dla Tesaura koncept sensu largo wigzalby sie zatem z figuratywnym uzyciem dowolnego
systemu semiotycznego. Naturalny kontekst jego rozwazan stanowilyby dwczesne proby kom-
pleksowego ujecia wszelkich mozliwych obszaréw sensotworczej dziatalnosci cztowieka, po-
dejmowane m.in. przez Jakoba Masena czy Claude’a-Francoisa Ménestriera, a postugujace si¢
pojeciem obrazu. Masen (1664, s. 70) dokonatl przy tym do$¢ istotnego rozrdznienia: ,,Sicut
enim omnis sermo aut proprius, aut translatus est, ita et imago quaelibet propria rerum opus
pictorum est, translata poetarum” (,,Tak jak wszelka mowa jest albo dostowna, albo przeno-
$na, tak i kazdy obraz [przedstawiajacy] rzecz w sposéb dostowny jest dzielem malarza, nato-
miast ukazujacy ja poprzez przenosnie — poety”). Wprowadzona tutaj kategoria obrazu me-
taforycznego bylaby w zasadzie odpowiednikiem konceptu z rozwazan Tesaura. Dla Masena
owe obrazy czy tez koncepty stanowilyby zarazem istote sztuki poetyckiej.

Z kolei koncepty w $cistym tego stowa znaczeniu zawieratyby si¢ wedlug Tesaura w logiczno-in-
wencyjnej strukturze wypowiedzi. Nawigzujac do pogladéw wyrazonych w Retoryce Arystotelesa,
wyroznil on przy tym trzy zZrédta konceptéw: wrodzone zdolnosci, szat tworczy (furor) oraz éwi-
czenie (Tesauro, 1698, s. 80). W zestawieniu roéznych czynnikéw twoérczych znalazlo sie tez miej-
sce na obled, traktowany jako odmiana furor, a zarazem stan metaforyzacji wtadz poznawczych:
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Ultimus furor est dementium, qui melius quam sani (quis credat?) metaphoras facetas argutaque
symbola vi phantasiae suae fabricare possunt, imo dementia nihil aliud et, nisi metaphora, quae rem
pro re accipit (Tesauro, 1698, s. 92).

Ostatni z kolei [badz tez najsilniejszy] jest szal twdrczy oblakanych, ktorzy lepiej niz zdrowi (ktéz by
uwierzyl) sila swojej imaginacji potrafig tworzy¢ zabawne metafory i dowcipne znaki, obted nie jest
bowiem niczym innym jak metafora, ktdra bierze jedna rzecz za inna.

Tesauro (1698, s. 94) nieco uszczypliwie dodawal, ze najblizsi szalericom byliby pod tym wzgle-
dem matematycy oraz poeci. Najwieksze znaczenie przypisywatl jednak ¢wiczeniom, jakkolwiek
jego nieco ironiczne uwagi nalezatoby chyba bra¢ cum grano salis: ,,[Exercitatio] in omnibus hu-
manis artibus ingenio succenturiatur, cum et iuvet magis et tutior sit exercitatio sine magno inge-
nio, quam ingenium magnum sine exercitatione” (,We wszystkich sztukach uprawianych przez
ludzi ¢wiczenie zastepuje sie pomystowoscig, chociaz bardziej pozyteczne i pewniejsze jest ¢wicze-
nie bez wielkiej pomystowosci niz wielka pomystowos¢ bez ¢wiczenia”). Obejmowato ono prak-
tyke, czytanie, rozwazanie, nasladowanie oraz uzycie tzw. indeksu kategorialnego.

Tesauro (1698, s. 106) zachwalat ostatni z wymienionych sposobow jako ,,arcanum vere ar-
canum, nova profunda et inexhausta vena infinitarum metaphorarum, symbolorum arguto-
rum atque sensuum ingeniosorum” (,,prawdziwg tajemnice tajemnic, nowe i niewyczerpane
zloze nieskonczonych metafor, pomystowych symboli i bystrych spostrzezen”). Byla to jed-
nak raczej metoda porzagdkowania materiatu, stanowigca udoskonalona wersje copia rerum et
verborum; miala ona przy tym do$¢ watpliwy precedens w Retoryce Arystotelesa (2001b, s. 381
[1385b]). Réwniez ukazana w powiesci Eco machina byltaby specyficzng realizacja owego in-
deksu, wzbogacong dodatkowo o pewne elementy zaczerpnigte z Ars magna Ramona Llulla.
Caly pomyst polegal na zalozeniu obszernej ksiegi, ktorej rozdzialy odpowiadaltyby poszcze-
golnym kategoriom arystotelesowskim: substancji, iloéci, jakosci, stosunku, dziatania, do-
znawania, polozenia, czasu, miejsca i wlasciwosci, a podrozdziaty — warto$ciom danej kate-
gorii. Najprostszym sposobem uzycia indeksu bylo odnajdywanie w nim nazw przedmiotéw
o okreslonych wilasciwosciach, ktore mogly nastepnie zostaé uzyte do zestawiania poréwnan
z obiektem o takich samych cechach. Chcac np. znalez¢é metafore badz poréwnanie odnosza-
ce sie do osoby niskiego wzrostu, nalezalo zajrze¢ do sekcji Exigua w rozdziale poswieconym
kategorii ilo$ci. Bardziej zaawansowana metoda wymagata opracowania dla kazdego takiego
podrozdziatu, zawierajacego uporzadkowane zgodnie z hierarchig bytéw wyliczenie przed-
miotéw o okreslonych cechach, pomocniczego indeksu, ulozonego tym razem wedtug kate-
gorii Arystotelesowskich i pozwalajacego odnalez¢ wspolne wlasciwosci wymienionych w da-
nej klasie obiektéw (Tesauro, 1698, s. 109-110).

Pomysty Tesaura moga si¢ wydawa¢ dosy¢ osobliwe, by nie powiedzie¢: dziwaczne. Przy-
wolywany juz wcze$niej Tadeusz Sinko (1918, s. 14), ktérego opini¢ warto przytoczy¢ chociaz-
by ze wzgledu na jej retoryczng energie, pisak:

Do czego moglo doprowadzic¢ scholastyczne doszukiwanie si¢ teorii konceptyzmu juz w Arystotele-
sie, widac¢ z [...] traktatu wloskiego ex-jezuity Emanuela Tesauro p.t. Il cannocchiale Aristotelico. [...]
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Do tego dziwacznie scholastycznego dziela mozna by zastosowac przytoczony sad Sarbiewskiego, ze
od takich potwornoéci i cudacznosci starozytni pozostawili wolng swa literature.

Dorota Gostynska (1991, s. 17-19) raczej sceptycznie odnosila sie do uje¢ eksponujacych
w teorii konceptu znaczenie Arystotelesa, a zwlaszcza trzeciej ksiegi jego Retoryki: w swojej
ksigzce pisala wrecz o ,,pomylce”. Nie sposdb oczywiscie sprowadzi¢ konceptyzmu do wpty-
wu czy tez znieksztalcen koncepcji Arystotelesowskich, jakkolwiek wydaje sie, ze indeks ka-
tegorialny stanowitby pod tym wzgledem przypadek dosy¢ szczegdlny. Mozna tutaj powotaé
sie na opini¢ Daniela Georga Morhofa (1747, s. 351-352):

Fallor, an ipse Aristoteles occasionem illis inventis dederit, cum Rhetor. lib. 2. cap. 7. § 11. agit de am-
plificandi beneficio, cum ita ait: [...] Ac perlustrandae sunt animo omnes categoriae: Spectatur enim
beneficium re ipsa, magnitudine, qualitate, tempore, loco. Ex praedicamentorum enim fontibus illa
Satdnwotg depromitur. Quare non tam ipsius Emanuelis Thesauri, in libro suo Italica lingua scrip-
to Cannocchiale Aristotelico, seu de ingeniosa elocutione, inventum est tantopere illi depraedicatus
index categoricus, quam ipsius Aristotelis.

Jedli si¢ nie myle, sam Arystoteles [(2001b, s. 381 [1385b])] dat sposobnos¢ do takich wynalazkéw, gdy
w drugiej ksiedze Retoryki, rozdz. 7, § 11 rozprawiajac o zyczliwosci, ktora ma by¢ podkreslana, tak
powiada: Problem zyczliwosci nalezy rozpatrywac wedtug wszystkich kategorii. Zyczliwos¢ jest: 1. okre-
Slonym czynem, 2. o okreslonych rozmiarach, 3. o okreslonej jakosci, 4. w okreslonym czasie i 5. miejscu.
Owa Satbnwolg jest zas uzyskiwana dzigki kategoriom. Zatem nie tyle Emanuele Tesauro wynalazl
6w indeks tak bardzo przez niego polecany w pisanej po wlosku ksiazce Cannocchiale Aristotelico,
czyli o pomystowej wymowie, lecz wlasnie Arystoteles.

W epoce wezesnonowozytnej do$¢ powszechnie sadzono, ze kategorie Arystotelesa stanowia
uniwersalny instrument, pozwalajacy na opisanie caloksztaltu rzeczywistosci: ,quidquid enim
scibile est, in praedicamentis hisce saltem aliquo modo est” (Knittel, 1682, k. Bv.) (,,cokolwiek bo-
wiem jest poznawalnego, w jaki$ sposob zawsze zawiera si¢ w tych predykamentach”). Formali-
styczna inklinacja Tesaura dawalaby si¢ zatem zinterpretowa¢ jako nasladowanie naturalnej me-
tody funkcjonowania ludzkiego umystu. Koncept mogl by¢ zaréwno spontanicznym wytworem
rozumu spekulatywnego, stanowigcego — zgodnie z pogladami Arystotelesa* — boska i nie$mier-
telng czastke w cztowieku, jak i rezultatem uzycia sformalizowanych narzedzi logicznych czy ta-
belarycznych zestawien w rodzaju indeksu kategorialnego. Z tej perspektywy nie byloby zadnej
sprzecznosci pomiedzy geniuszem a regutami i przepisami sztuki (por. Pawlak, 2005, s. 92-93):
bytyby one sobie rownowazne.

Innym przejawem formalnego podejscia do kwestii tworzenia konceptéw i metafor bytyby
przedstawione przez Tesaura (1698, s. 114-119; 1999, s. 456-462) przy okazji rozwazan o nasla-
dowaniu metody ich modyfikacji czy - by tak rzec - retorycznego recyklingu, np. poprzez prze-
ksztalcenia stricte gramatyczne oraz podstawianie figurami badz wymiane cztonéw wyrazenia.

4 Por. Arystoteles (1992, s.128 [430a]): ,Rozum raz mysli, drugi raz nie mysli. Dopiero, gdy jest odlagczony, jest tym,
czym w rzeczywistosci jest, i to jedynie jest nieSmiertelne i wieczne”.
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W ten sposob z wyswiechtanego wyrazenia ,,aki sie $mieja” mozna bylo uzyskaé ,u$miech tgk”,
»zlemie, ktora usmiecha sie obiecujaco do zyczen wiesniakow” itd. usque ad nauseam.

Prébujac scharakteryzowac jaka$ ogdlng tendencje w siedemnastowiecznej teorii konceptu,
mozna by zaryzykowac stwierdzenie, ze byloby to dazenie do coraz wigkszego wykorzystania
sformalizowanych narzedzi retoryczno-logicznych oraz zainteresowanie mechanizmami sa-
mego jezyka. Generalizacja taka musi budzi¢ uzasadnione zastrzezenia: z jednej bowiem stro-
ny Sztuka geniuszu Baltasara Graciana wydaje si¢ znacznie mniej scholastyczna niz wcze$niej-
szy traktat Sarbiewskiego, z drugiej za§ podobne wykorzystanie kategorii Arystotelesowskich
jak u Tesaura odnalez¢ mozna w przeszlo sto lat wezesniejszym dziele De formando studio in
quolibet artium et sacrarum et prophanarum genere consilium Jodocka Willichiusa (por. Mor-
hof 1747, s. 352), wydanym po raz pierwszy we Frankfurcie nad Odra w roku 1550. Juz w polo-
wie XVIII wieku metode wynajdywania konceptéw poprzez systematyczne przegladanie ko-
lejnych schematdw inwencyjnych przedstawil Faustyn Grodzicki (1745), notabene cieszacy si¢
niezastuzenie ztg reputacjg, ktérg zyskat za sprawa niezbyt fortunnej polemiki ze Stanista-
wem Konarskim. Wypada wiec przyjaé, ze w dziedzinie literatury rozwoj nigdy nie przebiega
liniowo, a wszelkie préby kreslenia jego trajektorii sg jedynie mniej lub bardziej prawdopo-
dobnymi interpolacjami, co nie znaczy, by nalezato z nich rezygnowa¢, definitywnie pogra-
zajac sie w chaosie zjawisk.

Z przedstawiong wizja przemian teorii wspolgralyby czynione przez niektérych badaczy ob-
serwacje odnosnie do ewolucji samego konceptu. Tibor Klaniczay (1985, s. 233, 340-341) pisal
swego czasu o degeneracji manierystycznego concetto, ktore ,,z czynnika funkcjonalnego prze-
obrazito si¢ w czynnik dekoracyjny”, postulujac konsekwentniejsze rozréznianie konceptu ma-
nierystycznego i barokowego. Z kolei Marek Prejs (2005, 5. 193) w artykule po$wieconym koncep-
tyzmowi epoki saskiej pisat o ,,przesunieciu gtéwnego cigzaru poetyckiej kreacji na sfere elokucji”,
co wydaje si¢ wyraza¢ podobng ideg, tyle Ze juz bez normatywnego zacigcia starej szkoty. Pierw-
sza z przytoczonych opinii zawiera jawne warto$ciowanie, wpisujagc w pewng tradycje, zgodnie
z ktérg - méwigc w duzym skrocie - retoryke barokowa cechowalby brak istotnego czynnika in-
telektualnego i zachwianie proporcji pomiedzy verba a res (por. Korolko, 1980, s. 56). Argumentu
za takim obrazem mogtby dostarczy¢ przywolywany juz wezesniej Grodzicki (1745, s. 445), ktory
pisal: ,ad solidam dicendi rationem optime curritur per argutias. Adeoque adolescentibus ante
scientiarum altiorum penetralia positis, recte ceu gradus supponitur ad ascensum” (,,do rzetel-
nego sposobu méwienia najlepiej dochodzi si¢ przez koncepty. I dodam, ze stusznie podstawia si¢
mlodziezy taki stopien, by mogla wej$¢ wyzej, zanim wylozy si¢ jej sekrety glebszej nauki”). Rzecz
wydaje si¢ jednak troche bardziej skomplikowana: ten sam autor przestrzegat jednoczesnie przed
stosowaniem owej maniery w wymowie polityczne;.

Rozwdj konceptyzmu prébowano tez wyjasni¢ inspiracjami ramistycznymi. W swojej naj-
prostszej i — chcialoby sie powiedzie¢ — naiwnej wersji wspomniane twierdzenie wydaje si¢ sta-
nowi¢ udrapowang w szaty uczono$ci teze o panujagcym w czasach baroku pustostowiu i odin-
telektualizowaniu retoryki. W tym duchu wypowiadata si¢ niegdys Eugenija Ul¢inaité (1984,
s. 77): ,Mialo to [reforma Ramusa] fatalne skutki dla wymowy XVII w. Im bardziej retory-
ka oddalala si¢ od dialektyki i logiki, tym cze$ciej verbum nie miato zwigzku z res”. Naleza-
foby jednak wzigé pod uwage, ze teoria konceptu zawsze byta $cisle powigzana z retoryczng
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inventio, sam za$ ramistyczny podzial teorii, ograniczajacy retoryke do elocutio oraz pronun-
tiatio, nie oznaczal faktycznego ich odseparowania w praktycznej dziatalnoéci literackiej badz
oratorskiej od podpadajacych zgodnie z metoda Piotra Ramusa pod dialektyke inventio i di-
spositio (Gostynska, 1991, s. 15).

W znacznie subtelniejszy sposob kwestie zwigzkdw taczacych ramizm z angielska poezja
metafizyczng przedstawita amerykanska badaczka Rosemond Tuve (1972, s. 331-354). Jak pi-
sala, pozbawienie retoryki jej dwdch pierwszych dzialéw wynikalo z przypisania dialekty-
ce funkcji zwornika taczacego wszystkie sztuki stowne. Logika, w takim samym stopniu nie-
zbedna méwcy, poecie czy filozofowi, bylaby przy tym rozumiana jako sztuka poprawnego
mys$lenia, stuzgca raczej rozwazaniu, wyjasnianiu przyczyn czy szukaniu natury zjawisk, a nie
konstruowaniu formalnych dowodéw w manierze scholastycznej. Autorka podkreslata réw-
niez fakt, ze ramistyczne podreczniki logiki byly czesto ilustrowane przyktadami zaczerpnie-
tymi z poezji. Dostrzegla wreszcie zbieznos¢ pomiedzy postulowanym przez teorig zatarciem
granic logiki i literatury a twdrczo$cig poetéw metafizycznych, postugujgcych si¢ w swych
wierszach dialektycznymi rozumowaniami i prowadzacych filozoficzne rozwazania. Wnioski,
do jakich doszla Tuve, bylyby wiec catkowicie sprzeczne z pogladami zwolennikéw tezy o ba-
rokowej degeneracji retoryki: ramizm w zadnym wypadku nie implikowalby odintelektuali-
zowania wymowy (czy tez poezji), lecz raczej przesycenie jej elementami logiki i filozofii. Inna
sprawa, ze zyskal on popularnos¢ przede wszystkim w Anglii i innych krajach protestanckich;
trudno tez byloby nie zauwaza¢ odmiennej dykcji angielskich poetéw metafizycznych i np. je-
zuickich epigramatystéw z Europy Srodkowo-Wschodnie;.

Przywolywang wcze$niej teze o barokowej degeneracji konceptu — a wraz z nim wymowy
jako takiej - mozna jednak odwroci¢. Skoro funkeja poetycka oznacza nakierowanie uwagi
na sam tekst, to wlasciwy przedmiot poetyckiego poznania czy tez badania stanowilby jezyk,
jego materia i mechanizmy, przedstawiajace si¢ jako wysoce zwodnicze, badz tez dzialajace
zadziwiajaco precyzyjnie, jak w przypadku czesto wykorzystywanej przez epigramatystow fa-
cinskiej paronomazji: amans — amens (zakochany - szalony). Mozna by dalej twierdzi¢, ze to
wladnie ryzykowne gry stowne stanowia najdoskonalszg realizacj¢ konceptu, mimo ze ozna-
czaloby to nowy normatywizm. Do$¢ znamienna wydaje si¢ w tym kontekscie uwaga poczy-
niona przez Piotra Sobolczyka: ,,Dla Sarbiewskiego [...] figury to ornament mysli. Gracian,
jak twierdze, zaciera to rozrdznienie: figury sa myslami, ornamenty nie sg »doczepione, one
s Srodkami poznawczymi” (Sobolczyk, 2020, s. 69; por. Curtius, 1997, s. 307). Z tej perspek-
tywy wzajemne przeciwstawienie poetyckiej kreacji i elokucji, czy tez stow i rzeczy, tracilo-
by swojg zasadno$¢.

Owo zorientowanie na wlasciwosci jezykowo-retorycznego medium nie oznaczalo jednak,
by Gracidn czy tez inni teoretycy traktowali tworczo$¢ stowna jako sfere catkowicie oderwa-
ng od rzeczywisto$ci pozajezykowej. Méwienie o skrajnosciach, pomiedzy ktérymi koncept
ustanawialby chwilowg analogie, tak jak czynit to autor Sztuki geniuszu, zaktada bowiem ist-
nienie zewnetrznej hierarchii, wyznaczajacej dystans pomiedzy bytami i, w konsekwencji, od-
wzorowujacymi je pojeciami, poddaje jezyk pod wladze metafizyki (Weinrich, 1971, s. 248).

Obliczona na zaskoczenie i zadziwienie odbiorcy twdrczos¢ konceptystdw ewokuje chime-
ryczny $§wiat poetyckich paralogizméw i zwodniczych analogii, trudny raczej do pogodzenia
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z estetyka mimetycznag, o ile rozumie¢ ja jako postulat prawdopodobienstwa i wiarygodnosci
przedstawianych wydarzen (Niebelska-Rajca, 2005, s. 44). Dla Hockego (2015, s. 26-28 oraz
229) koncept stanowit najbardziej reprezentatywng forme poezji manierystycznej, ktorej fun-
damentalng kategorie stanowita phantasia, przeciwstawiona - identyfikowanej z estetyka kla-
sycyzmu — mimesis.

W tym miejscu nasuwa sie jednak zastrzezenie, ze domene¢ konceptu stanowily gatunki
przynajmniej w pewnym sensie zmarginalizowane przez poetyke perypatetycka, dla ktorej
modelowym przedmiotem analiz byta epika oraz tragedia. Epigramaty, emblematy, inskrypcje
i elogia, a takze rézne wiersze liryczne niekiedy byly uznawane za wrecz niemimetyczne i sy-
tuowane na pograniczu poezji oraz wymowy. Zdaniem Sarbiewskiego (1954, s. 39-41) utwo-
ry liryczne i elegie nie maja charakteru stricte nasladowczego, lecz ,,opieraja si¢ na pewnego
rodzaju rozumowaniu i nieomal operujg argumentami tak, jak to bywa w mowach”, epigra-
maty za$§ w ogoéle nie nalezg do poezji. Co szczegdlnie istotne, powodem owego wykluczenia
epigramatow mialby by¢ czysto retoryczny charakter stanowigcego ich istote konceptu. Pro-
wadziloby to zatem nie tyle do bezposredniego zakwestionowania teorii Arystotelesowskiej,
ile do zaanektowania jej obszaréw pogranicznych. Rozwazania o epigramatach, emblema-
tach czy dewizach (symbola heroica) implikowaly odmienne, neoplatonskie koncepcje mime-
sis jako odwzorowania idei zawartej w umysle artysty. Oddziatywaly one na tradycyjng poety-
ke, ale tez wyznaczaly linie demarkacyjne. Dobry tego przyklad stanowi uwaga poczyniona
przez Masena (1664, s. 256-257):

In his fabulis, ad solam veritatis figurate significandae imaginem inventis, verisimilitudo historica
non requiritur, qualis in scenicis fabulis (de quibus multa Arist. de re poetica) postulatur. [...] Veri
tamen repraesentatio semper est necessaria, ne inutilis habeatur.

W fabutach wymysélonych po to, by w sposéb metaforyczny ukazywaly jedynie obraz prawdy, nie wy-
maga sie prawdopodobienistwa historycznego, ktérego zada si¢ w fabutach scenicznych (o ktérych
wiele [pisal] Arystoteles w Poetyce). [...] Natomiast uobecnianie prawdy jest zawsze konieczne, aby
[fabutla] nie zostata uznana za bezwarto$ciows.

Pdznorenesansowym teoretykom idea imitatione phantastica, nasladowania w materiale stow-
nym pewnego concetto, stuzyta obronie prawa poetéw do swobodnego tworzenia $§miatych fik-
cji. Siedemnastowieczni autorzy rozwazan o koncepcie sytuowali go w porzadku retorycznym,
czynigc zen fundamentalny element nie tylko poezji epigramatycznej czy okolicznosciowych in-
skrypciji, lecz réwniez subtelnej i cigtej konwersacji. Moze zatem nalezatoby rozréznié nie tyle
koncept manierystyczny i barokowy, jak chciat Klaniczay, ile — poetycki i oratorski.
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Acumen metaphoricum, or seventeenth-century approaches to the theory
of conceit

Summary

The article analyses and compares 17th-century theories of conceit developed by Maciej Ka-
zimierz Sarbiewski, Baltasar Gracidn, Jacob Masen and Emanuele Tesauro. One of the most
significant phenomena in the evolution of theoretical approaches was the growing tendency
towards formalism and scholasticism. However, this does not justify the opinion sometimes
expressed by researchers that the conceit has lost its cognitive value in favour of purely orna-
mental character.

Stowa kluczowe: koncept - teoria, retoryka — XVII wiek, poetyka — XVII wiek, Gracian Baltasar (1601-1658),
Masen Jacob (1606-1681), Sarbiewski Maciej Kazimierz (1595-1640), Tesauro Emanuele (1592-1675)
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