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Modelowy odbiér emocjonalny Troas Lukasza Gdrnickiego
w kontekscie inspiracji hagiograficznych

W artykule przyjrze si¢ mechanizmom, dzigki ktérym Lukasz Gérnicki wzbogacit swoja
XVI-wieczng polskojezyczna tragedie Troas (ttumaczenie Troades piéra Seneki) o dodatkowy
wymiar emocjonalny. Dokonal tego poprzez adaptacj¢ wyobrazen oraz zabiegéw typowych dla
tworczoséci hagiograficznej. Podjeta w pracy analiza ma réwniez na celu rozwazenie wplywu
tych inspiracji na modelowy odbidr emocjonalny omawianych tekstow, rozumiany jako reakcja
zamierzona przez autoréow. W tym celu, przywolujac przedstawienia charakterystyczne dla
piSmiennictwa o §wietych, odwotywac sie bede zaréwno do m.in. §redniowiecznych piesni
hagiograficznych funkcjonujacych w kulturze XVI stulecia, jak i do — wspolczesnego Troas
- prozatorskiego dzieta, czyli do Zywotéw swigtych starego i nowego zakonu... Piotra Skargi.
W XVI w. - po dlugim okresie pewnego zapomnienia w wiekach srednich - ogromna
popularnoé¢ zyskata twdrczos¢ dramatyczna Seneki Mlodszego (Rusnak, 2009, s. 19). W re-
nesansowej sztuce nastapil rozkwit zainteresowania tragediami Rzymianina. Wiele napisa-
no réwniez o inspiracjach, ktére z dziet Seneki czerpal William Shakespeare (zob. klasyczng
rozprawe: Lucas, 1922, passim; ponadto: Evans, 1965, s. 123-159; Braden, 1985, passim; Arkins,
1995, s. 1-16, passim). Nieco inaczej wygladata sytuacja na gruncie kultury polskiej, gdzie ni-
gdy nie byto mody na ,teatr grozy” i gdzie raczej ceniono inne sfery spuscizny pismienniczej
wychowawcy Nerona (Eustachiewicz, 1913, s. 177-231; Rusnak, 2009, s. 36). Niemniej w wieku
XVI na ziemiach polskich pojawiaja si¢ taciniskie wydania tragedii wielkiego stoika, w tym -
w roku 1513 - Troades, czyli Trojanki (Rusnak, 2009, s. 37). To wlaénie to dzielo w roku 1589
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doczekato si¢ ttumaczenia autorstwa Lukasza Gornickiego pod tytulem Troas'. O$wiecimski
twoérca wprowadzit jednakze w swojej translacji pewne modyfikacje®.

Tworczoé¢ Seneki nierzadko zawiera obrazy cierpienia dos§wiadczanego przez bohaterdéw
w sytuacjach réznego typu’. Mirostaw Kocur stwierdzil, iz rzymski tragik tworzyt dla publicz-
nosci przyzwyczajonej do ,teatru $mierci™ (Kocur, 2005, s. 82). Nie stronit od ukazywania
swym widzom aktéw przemocy czy gwaltownych namigtnosci, ktore targaly postaciami na sce-
nie. W Troades opisal dwoisty stosunek do okrucienstwa cechujacy ,,pospolstwo™ ,Wiekszos¢
zmiennego pospolstwa brzydzi sie zbrodnig, ale na nig patrzy [...]” (ST, w. 1128-1129)°. Cho¢
nie potepiat krwawych widowisk samych w sobie (w tym walk gladiatoréw), to jednak kryty-
kowat zbyt emocjonalne reakcje publiczno$ci na prezentowane na scenie wydarzenia (Kocur,
2005, s. 78).

W artykule poddam analizie wystepujace w Troas Gornickiego sceny $mierci dzieci —
niewinnych ofiar, czyli Polikseny oraz Astyjanaksa. Skoncentruje sie réwniez na postaci Pry-
jama, ktorego zabdjstwo przypomina takze pewne tradycje Sredniowieczne®. Przyjrzenie si¢
tym fragmentom uwidoczni, ze zawierajg one elementy charakterystyczne dla opiséw egzekucji
$wietych meczennikéw. Sposéb przedstawienia cierpienia bohateréw, ich postawy wobec losu
oraz emocje, jakie wywola¢ powinny u odbiorcéw, przypominaja wzorce znane z literatury
hagiograficznej.

Niezwykle waznym aspektem pi$miennictwa o $wietych bylo oddzialywanie na uczucia
odbiorcéw tekstow (czytelnikéw, widzéw badz stuchaczy) wynikajace z ukazania bohateréw
jako nasladowcédw Chrystusa — zaréwno w zyciu, jak i podczas chwil cierpienia i §mierci (imi-
tatio passionis). Chrze$cijanski czytelnik lub stuchacz powinien postrzega¢ ich meke jako
odzwierciedlenie drogi Zbawiciela, a samych $wietych jako osoby przepetnione chwalg zba-
wienia (gloria passionis). Mimo okrutnej §mierci ukazani oni byli jako postaci ostatecznie
tryumfujace, na konicu swej drogi radujace sie ze spotkania z Jezusem i jednoczace si¢ z nim
(zob. Jauss, 1968, s. 160-165, szczegdlnie: s. 166).

Przedstawienia cierpien i tortur, jakim poddawani byli meczennicy, podobnie jak w tek-
stach pasyjnych, ukierunkowywaé mialy emocje odbiorcéw w strone aktywnego wspodtczucia
' W swojej pracy przy cytowaniu dzieta bede korzysta¢ z edycji: Gérnicki 2003. Cytujac, bede podawaé numery
wersow wraz ze skrotem (GT) w nawiasach. Odwolujac si¢ do dzieta Seneki, korzystam z edycji: Seneca 2016. Cy-

tujac, bede podawata numery werséw wraz ze skrétem (ST) w nawiasach. O sylwetce Gornickiego zob. Czarnik,
1882, s. 731-754, 803-825, 891-921; Lowenfeld, 1884; Kozielewski, 1929; Lichanski, 1998.

Zob. uwagi Rusnaka dotyczace piesni trzeciej — modyfikacje Gérnickiego stuzy¢ miaty nadaniu utworowi cha-
rakteru przestrogi w obliczu zaistnialej sytuacji politycznej (Rusnak, 2008, s. 15).

Frank L. Lucas uwazal, iz wplyw na to mialy czasy powstania utworéw - czasy, w ktorych Rzymianie przyzwy-
czajeni byli do widoku krwi. Jednoczesnie styl Seneki i pojawiajace si¢ w jego dzietach przedstawienia mialy od-
zwierciedlad jego dwoisty stosunek do zlotej epoki kultury rzymskiej. Z jednej strony jego jezyk charakteryzowat
sie precyzja, z drugiej zas - wydarzenia prezentowane w tragediach przepelnione byty gwaltownymi emocjami
(Lucas, 1922, s. 53-54). Nowsze ujecia rozpatrujg problem z perspektywy psychoanalizy, zob. np. Schiesaro, 2003,
s. 221-251.

Mianem tym okreélano igrzyska, rozgrywajace si¢ na rzymskich scenach (Kocur, 2005, s. 59-60).

Wedlug Mateusza Strézynskiego okrucienstwo w tragediach Rzymianina przejawia si¢ poprzez: przyjemnosé
zadawania bolu, obojetnoéé wobec cierpienia, przekroczenie prawa i miary, a takze stawanie si¢ okrutnym (Stro-
zynski, 2017, s. 253-272).

W swojej pracy uzywam imion bohateréw w wersji wystepujacej w Troas Gornickiego.
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(compassio), ktore posiadato wymiar etyczno-pragmatyczny, czyli prowadzilo nie tylko do
okreslonych uczué, lecz przede wszystkim do pewnych zachowan. Powinno to skutkowaé
refleksja nad swoim postepowaniem oraz moralng poprawa (zob. Fleury, 2006, s. 13)’.

Meczenstwo $wietych staje si¢ powtérzeniem Pasji Chrystusa, dlatego tez w wielu tekstach
hagiograficznych widoczne sg analogie pomiedzy poszczegélnymi epizodami Meki Zbawiciela
a torturami, jakim poddani zostali jego wyznawcy. Jak zauwazyl Hans R. Jauss, przedstawienia
pasyjne sg ,modelem” dla hagiografii. Pismiennictwo o $wietych podazalo wigc za tradycja,
ktéra umozliwiata — w scenach ukazujacych fizyczne cierpienia - przeplatanie sie wzniostoéci
z elementami charakterystycznymi raczej dla stylu niskiego (Jauss, 1968, s. 156). Podobne
zjawisko zaobserwowa¢ mozna w polskojezycznych tekstach hagiograficznych. W Legendzie
o $w. Dorocie® uwidacznia sie podobny do pasyjnych repertuar mak, jakich zaznata dziewczyna.
Opisuje si¢ tutaj obnazenie ciata meczennicy (,Be<z> s[tJrudu dziewke swigzachu, / haniebnie
obnazachu [...] ”, w. 38-39), biczowanie (,,biczuwachu tak wielmi / je to cialo stawne”, w. 40-41),
a nawet wtracenie do wigzienia, co kojarzy¢ si¢ moze z nocg poprzedzajaca $mier¢ Mesjasza
(-Gdyz byla martwa na poly, / zawrzeli ja w zalarzy / katowi<e> liszy”, w. 53-55). Nie inaczej si¢
dzieje w Zywotach $wigtych... autorstwa Skargi: ,, Tedy kazal zelaznymi blachami rozpalonymi
boki jej pali¢” (Skarga, 1579, s. 126). Umeczone cialo meczenskiej dziewicy jawi si¢ oczom pogan
jako obiekt oszpecony, natomiast dla chrzescijan powinno reprezentowaé pokore podazania
za Chrystusem (humilitas passionis) oraz piekno przyszlego zbawienia. Tego piekna nie da si¢
zniszczy¢ ani majacym na celu pohanbienie obnazeniem dziewczyny, ani kolejnymi torturami
(zob. Jauss, 1968, s. 158).

W Legendzie o Sw. Dorocie pojawia sie roOwniez scena, w ktérej na skutek odpowiedzi dziew-
czyny wymierzony zostaje jej policzek (por. J 18, 22):

Odpowiedzie cna Dorota:
»Wierzym ja w Jezu Krysta,
z jim sie budu kochaci

po wszyckie wieki”.
Zarzaw pohan wielmi litie,
kazalt<i> je twarz biti,

je htawke $cieci

(w. 71=77).

Opisuje sie takze tak okrutne tortury, jak przypalanie ogniem (,Ogniowymi pochodnia-
mi / palili sg cialo je”, w. 49-50). Takie akty przemocy pojawiajg si¢ rowniez, jako ,,dodatki”
do materiatu biblijnego, w pdznosredniowiecznych narracjach pasyjnych®.

7 O $wiadomosci konicowego ,,tryumfu Pasji” u odbiorcéw dramatéw pasyjnych pisali rowniez Rainer Warning oraz
Marshall Brown (Warning, Brown, 1979, s. 282). W temacie imitatio passionis warto siegna¢ po pozycje Kathariny
Mertens Fleury (Fleury, 2006, passim, szczegélnie s. 13-15).

¢ Cytujac Pies#t o $w. Dorocie, korzystam z edycji: Vrtel-Wierczynski, Kuraszkiewicz (wyd.), 1962, s. 188-192. Frag-
menty oznaczam numerami odpowiednich wersow.

° Zob. o zabiegach rozszerzania Meki Chrystusa w tekstach §redniowiecznych i wezesnonowozytnych: Marrow,
2008, s. 23-52.
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Réwniez w Piesni-legendzie o sw. Katarzynie"® wida¢ epizody odpowiadajace poszczegdl-
nym momentom Me¢ki Panskiej. Dziewczyna byla okrutnie bita, az ,,Ze wszech stron krwig
oplywald” (w. 71), pézniej zostala wtracona do ciemnego wiezienia: ,,Do ciemnej ciemnice
wsadzona” (w. 74). Modlac sie, $wieta ustyszala z niebios gtos méwiacy, jakie jest jej ziemskie
postanie: ,Wezmi korone meczenska, / Masz mie¢ chwale bez konca niebiesky” (w. 85-86).
Zywot Katarzyny zakoniczono za$ poprzez $ciecie mieczem: ,, K4tdrzynd pdnna $wieta, / Ostrym
mieczem zatym $cieta” (w. 87-88).

W prozatorskim dziele Skargi mamy przedstawione réwniez meczenstwo $w. Agaty. Dziew-
czyna (podobnie jak Chrystus w tekstach pasyjnych) zostala zestana ,,do ciemnego i smrodli-
wego wigzienia” (Skarga, 1579, s. 122), a takze poddana rozmaitym torturom, m.in. odcigciu
piersi oraz paleniu w ogniu (Skarga, 1579, s. 123). Poprzez obnazenie prébowano ponizy¢ $wieta
(Skarga, 1579, s. 123).

Opis ofiary Polikseny" (tak pidra Seneki, jak i wczeéniejszy, autorstwa Eurypidesa zawar-
ty w Hekabe') stal si¢ zrédlem inspiracji dla wczesnochrzescijaniskich przestawien $mierci
meczennikow (przyktadem moze by¢ Passio sanctarum Perpetuae et Felicitatis”®). W tekstach
tych gesty i postawa trojanskiej krélewny powtoérzone zostaly w postaciach §wietych dziewic.
Zdzistaw Zygulski zauwazyt podobna inspiracje w teatrze doby nowozytnej: ,,Ta jej [Polikseny
- dop. D.V.] droga na $mier¢ stata si¢ po wiekach w dramacie nowozytnym wzorem dla opiséw
ostatniej drogi wielu chrzescijanskich meczennic, umierajacych za swa wiare™. W niniejszym
artykule analizowane bedzie za§ oddzialywanie niejako odwrotne, czyli obecno$¢ elemen-
tow charakterystycznych dla sredniowiecznego pismiennictwa hagiograficznego w tragedii
XVI-wiecznej, nawigzujacej do kultury antyczne;j.

Coérka Hekuby i Pryjama zosta¢ miala zlozona w ofierze polegtemu w boju Achillesowi.
Wedtug stéw Taltybijusa, sam stawny wojownik, przybywszy z zaswiatéw, zazadal $mierci
dziewczyny (ST, w. 168-202; GT, w. 227-276). Taka sama wersje wydarzen przedstawil Pir-
rus, oczekujac od reszty Grekéw dowodu wdzigcznosci za zastugi ojca (tu szczegdlnie: ST,
w. 244-245; GT, w. 348-354). Zjawa pojawila si¢ jednakze tylko w relacjach bohateréw, ktérzy
jej obecnoscia i stowami argumentowali zasadno$¢ swego zadania. Okrucienstwo morderstwa
mlodej dziewczyny wywoluje protest Agamemnona, ktéry bezdusznos¢ tego czynu widzi tak-
ze w zamys$le upodobnienia rytuatu do ceremonii zaslubin (ST, w. 286-290; GT, w. 435-438).
Konieczno$¢ ztozenia ofiary potwierdza jednakze wieszcz Kalchas i to do niego nalezg ostatnie
stowa w akcie drugim:

Przywolujac Piesi-legende o swigtej Katarzynie, korzystam z edycji: Vrtel-Wierczynski, Kuraszkiewicz (wyd.),
1962, s. 281-284. Cytaty oznaczam numerami wersow.
W perspektywie Eurypidesa $émier¢ Polikseny byta ofiarg pozadang przez bogéw (Bielawski, 2017, s. 253-270).
Spojrzenie to zmienia sie jednakze w wersji Seneki.

Cytujac dzieto Hekabe, korzystam z edycji: Eurypides, 2017a (tutaj skrét EH wraz z numerami werséw) oraz
z wydania Trojanek: Eurypides, 2017b (tutaj skrot ET wraz z numerami wersow).

Tutaj szeroka literatura przedmiotu, zob. przykladowo: Musurillo (ed.), 1972, s. 129, przyp. 19; Lefkowitz, 1976,
s. 420; Kitzler, 2007, s. 13, przyp. 42 - o geécie rozdzierania szat zaczerpnigtym z Eurypidesa; Friesen, 2016, passim.

Zygulski przedstawil przyktad niemieckiej tragedii Hagne, wzorowanej na dzietach senecjanskich (pojawia sie
tam scena, ktorej inspiracja byly zaloty Fedry do Hipollita) i opowiadajacej o swietej meczennicy z okresu prze-
$ladowan rzymskich (Zygulski, 1939, s. 154-155).
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Losy za otwarcie drogi Danaom chca tyle, co zwykle.
Trzeba zarzna¢ dziewice na grobie thessalskiego wodza,
w stroju, w jakim w Thesalii, Jonii czy Mykenach

do slubu prowadzi sie synowe;

Malzonke ojcu przekaze Pyrrus

i tak obrzed si¢ dopelni. Ale nie tylko to

hamuje nasze statki. Trzeba krwi

szlachetniejszej niz twoja, Polykseno.

Losy chcg, aby wnuk Priama, Hektoryda,

spadl ze szczytu wiezy i pograzyl sie w $émierci:
wowczas flota tysigcem zagli napelni morze

(ST, w. 360-370).

W tlumaczeniu Goérnickiego wieszcz powiedzial:

Bogom tym placi¢ mamy, czym pierwej ptacono
Droge; Achilleséw gdzie popiot pogrzebiono,
Tam panne zabi¢ trzeba w tesalskim ubierze
Ubrang, jako kiedy ku $lubu si¢ bierze;

Pirrus ma oddac ojcu zone tak ubrana,

Ale jeszcze nie na tym rzeczy nasze stang.

Niz twa, Polikseno, krew drozszej potrzebuja
Bogowie, ktorzy nasze dobre i zte czuja:

Z wierzchu wieze spaé¢ przydzie Pryjama wnukowi
I tak na onym $wiecie stawi¢ sie ojcowi.

A za tym wolna bedzie droga okretowi
Kazdemu, co ich tysigc, ptynaé¢ ku domowi

(GT, w. 545-556).

Kalchas zatem nie tylko potwierdzil wyrok wydany na Polikseng¢, wprowadzil kolejny,
réwnie okrutny element do wrdzby: oprécz krolewny zycie straci¢ musiat rowniez syn Hektora.

W opisie bohaterki w dziele Gérnickiego pojawiajg sie okreslenia, ktére maja podkresla¢ do-
bro¢ i niewinnos¢ dziewczyny. Odnalez¢ mozna taki epitet, jak: ,,zacna krélewna” (GT, w. 1637),
ktérg Grecy ,niewinnie zabili” (GT, w. 1637). Obecne jest jednakze réwniez stownictwo za-
czerpniete z chrze$cijanskiej juz kultury:

Ale i nieszczesliwi Trojanie przybyli,

Aby $wietej krélewny [podkr. D.V.*] $mier¢ tzami omyli

(GT, w. 1650-1651).

Jednakze zauwazy¢ trzeba, iz epitet ,§wiety” w dawnej polszczyZnie nie zawsze musial by¢
utozsamiany z kategorig chrzeécijafiska. Cho¢ Stownik staropolski definiuje wyraz ,,$wiety”
jako: ‘godny czci religijnej ze wzgledu na szczegélny zwigzek z bogiem, przez zastosowanie
w kulcie religijnym, tez epitet uzywany na znak szacunku religijnego’ (Urbanczyk (red.), 1987,
s. 74), odnotowuje sie réwniez znaczenie bez tak wyraznych konotacji religijnych: ‘nieskalany,
czysty, bez zmazy’ (Urbanczyk (red.), 1987, s. 77). W Stowniku polszczyzny Jana Kochanowskiego

* Wyréznienia w cytatach pochodza od autorki artykutu.
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réwniez zauwaza sie, iz autor stosowal stowo w znaczeniu bardziej ogélnym: ‘o cztowieku
zyjacym - cnotliwy, sprawiedliwy, bardzo dobry, bogobojny, religijny, zachowujacy w sposob
idealny normy moralne’ (Kucata (red.), 2008, s. 755). Takie zastosowanie stowa byto mozliwe
réwniez u innych autoréw z tego stulecia. Niemniej jednak, mimo szerszego znaczenia oma-
wianego wyrazu, w odbiorze czytelnikow XVI-wiecznych, wychowanych w kulturze chrzesci-
janskiej, stowo ,,$wiety” przywolywaé musiato konotacje zwigzane z warto$ciami religijnymi
oraz z bohaterami tekstow hagiograficznych.

W dziele Seneki pojawia si¢ obszerny opis wydarzen rozgrywajacych sie przed $miercig
Polikseny, a takze jej postawy wobec swojego losu:

[...] Grekéw i Trojan

paralizuje strach. Polyksena wstydliwie

opuszcza glowe, ale oczy jej plona

iuroda, co zaraz zgasnie, jeszcze bardziej blyszczy -

tak jak Fojbos zazwyczaj $wieci milszym blaskiem

o zachodzie, gdy gwiazdy zmieniajg polozenie,

a watly dzien dtawi nadciagajaca noc.

Pospdlstwo ostupialo [i prawie wszyscy wynosza w pochwatach
to, co wkrdtce zginie]: jednych porusza uroda,

drugich mlody wiek, innych chwiejno$¢ niepewnego losu,
a kazdego odwaga, z jaka wita $mier¢

(ST, w. 1136-1146).

W calej deskrypcji ostatnich chwil trojanskiej kréolewny oraz sceny jej egzekucji
(ST, w. 1119-1164) nie pojawiaja si¢ w taciniskim teksécie wyrazy zblizone znaczeniowo do epitetu
»$wieta”, co pozwala stwierdzi¢, ze w przekladzie Goérnickiego okreslenie to stanowi dodatek
wprowadzony przez samego ttumacza. U Seneki podkreslone zostajg takie przymioty krélew-
ny, jak: uroda, mlody wiek, lecz takze odwaga, ktéra prezentuje w obliczu $émierci. Courtney
J.P. Friesen zauwazyla, iz w stowach ,,Polyksena wstydliwie opuszcza glowe” odnalez¢ mozna
odniesienie do charakteru ceremonii ofiarnej, podczas ktérej miata zosta¢ ztozona. Rytuat bo-
wiem stylizowany byl na zaglubiny, o czym méwi wers: ,Wtem na przod, weselnym obyczajem
wysuwaja sie pochodnie” (ST, w. 1132). Podobnie u Gérnickiego: ,,Naprzdod swiece zwyklym
obyczajem, / Jako kiedy panienke w foznicy oddajem” (GT, w. 1654-1655). Zdaniem badaczki:

w Trojankach Seneki mowi sie, ze procesja Polikseny do miejsca zlozenia ofiary odbyta sie ,w stylu
weselnym”. W podobnym tonie Klemens wyjaénia, ze ,,w istocie [Poliksene] spotkalo nieszczeécie
w postaci jej §lubu”. [...] gest skromnosci Polikseny, gdy zblizata si¢ do swojego chtonicznego oblu-
bierica, odpowiada chrze$cijanskiej pannie miodej, ktéra minimalizuje zmystowo$¢ swojego wygladu
fizycznego (Friesen, 2016, s. 642, ttum. D.V)).

Ponadto, jak dodala Friesen: ,Jej ostatni akt skromnosci jest przykltadem ideatu chrze-
$cijanskiej oblubienicy, ktéra wystrzega sie zmystowosci i uwodzenia” (Friesen, 2016, s. 644,
tlum. D.V.). Ten gest szczegdlnie ceniony byl przez czytelnikéw pierwszych wiekéw chrze-
$cijanstwa, z tego powodu na wzdr trojanskiej krélewny zaczeto kreowaé réwniez postacie
swietych dziewic w pierwszych wiekach naszej ery (Friesen, 2016, s. 644). W deskrypcji uczué,
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jakie towarzyszg widzom owej egzekucji, autor zawarl réwniez uwage bardziej ogélng — wspo-
mnial oto o ,,chwiejno$ci niepewnego losu”. Wzbudzajace gwaltowne emocje wydarzenie (tak
wsrod ogladajacych $ciecie Polikseny postaci tekstu, jak i wérdd odbiorcéw tragedii) staje sie
pretekstem do my$li wyrazajacej nature losu ludzkiego®.

W dluzszej deskrypcji pidra Gérnickiego oczom widzéw ukazuje sie za$ taki obraz:

Tu wszytkich wielki strach zjal, wiec si¢ i zdumieli,
Gdy twarz pigkng ze wstydem krélewny ujzrzeli.
Zal niezmienny przyczynial daréw, ktére byty
Boskich w niej, kazdy ptakal, iz tak si¢ konczyty.
A cho¢ oczy spuszczone miala, co przystoi
Pannie, ktora wstyd lubi i Boga si¢ boi,

Jednak lice rumiane i co ludziom mito,
Przyjemniej ku koncowi wszytkim zaswiecito.
Jako kiedy zachodzi, milszg jasno$¢ dawa

Stonce aniz w potudnie, gdy nad gtowa stawa,
Kiedy noc wygania dzien, a gwiazdy nastaja

I na miejsce, skad wyszly, znowu sie wracaja.
Ten méwi: zal sie Boze tej $licznej pigknosci,
Drugi serdecznie placze straconej mlodosci.
Zalujg wszytcy wobec tej $wiata odmiany,

Iz co na chude pada, to pada na pany

(GT, w. 1664-1679).

Polski twoérca wzbogaca wigc wizerunek Polikseny. Bohaterka, okreslana powyzej mianem
»$wietej”, jest pelna ,,Boskich daréw”. Podkreslone jest zachowanie odpowiadajace cnotliwej
pannie: ,A cho¢ oczy spuszczone miata, co przystoi / Pannie, ktéra wstyd lubi i Boga si¢ boi”
(GT, w. 1668-1669). Pominigte zostaje takze mitologiczne poréwnanie Seneki (,,tak jak Fojbos
zazwyczaj $wieci milszym blaskiem” [ST, w. 1640]), z tego powodu fragment dodatkowo jeszcze
traci swoj poganski charakter (zob. Abramowska, 1974, s. 105-110).

Przed $miercig protagonistka tragedii Seneki odznacza si¢ duma i odwaga. Jej pelne god-
noéci cierpienie staje si¢ wyrzutem skierowanym przeciwko nieprawosci Grekow:

Wyprzedzila Pyrrusa; wszyscy w trwodze
przejeci podziwem i litoscig. Gdy tylko stanat

na szczycie wynioslego wzgdrza i na wierzchotek
wkroczyt ojcowskiego stosu,

nieulekla dziewczyna nie cofnela sie;

czeka na cios z obliczem zawzigtym i groznym.
Taka odwaga wstrzasnela kazdym,

oto cud: Pyrrus mord odwleka

(ST, w. 1147-1154).

Akcentowana jest tutaj odwaga dziewczyny, jej wrecz meskie usposobienie. Badacze pod-
kreslaja, iz postac staje sie swoistym potaczeniem przymiotéw obu plci — ma w sobie kobieca

' W Hekabe Eurypidesa autor akcentowal meska wrecz postawe dziewczyny, ktéra deklaruje cheé poniesienia
$mierci raczej niz niewoli. Postawa Polikseny opisana zostata w w. 546-565.
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skromnos$¢, lecz i waleczno$¢, typowa dla bohater6w meskich". Taki obraz koresponduje row-
niez z tym zawartym w Hekabe Eurypidesa, gdzie dziewczyna jest dzielna, lecz jednocze$nie
niebywale skromna - dba o swoja cnote i dobre imi¢ do konca®:

Trysnal krwi strumien. Nawet w chwili §mierci
jeszcze zadbala, aby upas¢ przystojnie,

kryjac, co trzeba skry¢ przed wzrokiem mezczyzn
(EH, w. 568-570).

Stoicka filozofia Seneki méwigca, iz cnota jest jedyna obrong przez zmiennoscia losu, znaj-
duje odzwierciedlenie wlasnie w postawie Polikseny (a takze w scenie $mierci Astyjanaksa).
Odwaga trojanskiej krolewny sprawia réwniez, iz — mimo bycia w niewoli u Grekéw - tak
naprawde dziewczyna okazuje si¢ istota wolna, gdyz panuje nad sobg i ze spokojem wychodzi
naprzeciw losowi nawet w najbardziej przerazajacych momentach zycia (Pratt, 1948, s. 7).

W przekladzie Gérnickiego oprécz mestwa i spokoju krolewny zaakcentowane zostaly
ponadto inne cechy - w szczegdlnosci pokora wobec wyrokéw Boga zasygnalizowana klek-
ni¢ciem przed swoim oprawcy:

A gdy juz na wynioslej przyszedt wierzch mogily
Pirrus, gdzie ojciec lezy wszem zty, jemu mity,
Panna zaraz kleknela, majac za rzecz droga
Smier¢ te a ku cigciu twarz obrécila sroga,
Jakoby dziwujac sie, iz Pirrus leniwy;

Cud jeden: panna $miala, mlodzieniec lekliwy!
(GT, w. 1686-1691).

Postawe te poréwnac¢ mozna do zachowania §wietych, przedstawionych w tekstach hagio-
graficznych. Podobienstwo wida¢ chociazby w tekstach o $wigtej Dorocie, ktéra — jak opisane
zostaje w $redniowiecznej pie$ni o meczennicy - dobrowolnie ,,pod miecz h[a]tawke nachylata”
(w. 104). Analogicznie zachowuje sie w wersji z Zywotdw swigtych... Skargi: ,,1 z tym schyli swoje
szyje pod miecz i $cieta jest” (Skarga, 1579, s. 126). Podobnie $wigta Katarzyna, po wystuchaniu
glosu z nieba, ktéry zapowiedzial dziewczynie jej meczenski los, z pokorg podaza za wyrokami
Boga i ginie od miecza:

WezZmi korone meczenska,

Masz mie¢ chwale bez konca niebieska.
Katarzyna panna $wieta,

Ostrym mieczem zatym Scigta

(w. 85-88).

7 Ta cecha konstrukeji postaci Polikseny (obecna tak w dziele Seneki, jak i wezeéniejszym tek$cie Eurypidesa) - po-
faczenie najlepszych wlasciwosci obu plci - stanie si¢ w pierwszych wiekach chrzescijafistwa jednym z czynnikéw,
dla ktorych autorzy na krolewnie trojanskiej wzorowac beda obrazy literackie $wietych meczennic (Friesen, 2016,
s. 644-654).

8 Motyw z aktem osloniecia swojego obnazonego ciala przed oczami meskich napastnikéw zostat wykorzystany
w pismiennictwie hagiograficznym, np. w Passio Perpetuae et Felicitatis (Friesen, 2016, s. 628-629, 644-645).
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W Zywotach $wigtych... akcentowane s3 odwaga i spokoj, z jakimi Katarzyna zmierza
na miejsce swojej egzekucji: ,a ona nieustraszong twarza, wszytkim si¢ ku podziwieniu stawiac,
nim szyje podala, takq modlitwe uczynita [...] ” (Skarga, 1579, s. 1048).

Godne uwagi sa rowniez stowa ,,majac za rzecz droga / Smier¢ te” (GT, w. 1688-1689), ktére
akcentuja w dziele Gérnickiego gotowos¢ Polikseny do spotkania ze §miercig. Dziewczyna
uwazala wrecz koniec zycia za ,,rzecz droga”. Podobnie, lecz z innych zgota pobudek, §mierci
oczekiwali $wieci meczennicy w tekstach hagiograficznych. Katarzyna Kiszkowiak scharak-
teryzowala te postawe nastepujaco:

Bohaterowie zywotow i legend przyjmuja wlasna $mier¢ z petng akceptacja jako akt uwolnienia si¢
od grzesznej i niestatecznej cielesnoéci, jako moment dtugo oczekiwanego spotkania z Bogiem. Cze-
stokro¢ aprobata nieuniknionej koniecznosci odejécia ze $wiata przybiera formy ekstremalne i staje
sie radoscig umierania, a §mier¢ — spetnieniem najglebszych pragnien (Kiszkowiak, 2008, s. 207).

Wida¢ to w §redniowiecznych pie$niach hagiograficznych. Swieta Dorota z radoscia czekata
na po$miertne spotkania z Chrystusem:

Radujecy <sie> z chocim swym,
pomozyz nam zde <h>rzesznym
K wiecznej radosci

(w. 9-11).

O uczuciu tym bohaterka wspomniata réwniez w rozmowie z Teofilusem:

»Do zah[a]radki, do rozkosznej,
gdziez owoce rozliczne,

jabtka, kwiecie i r6za

budu targaci.

Radujecy <sie> z milym swym
Z Jezu Krystem niebieskim,

po nim wzdy tazym”

(w. 82-88).

Motyw radosnego oczekiwania na §mier¢ i spotkanie z Chrystusem pojawia si¢ takze w pro-
zatorskiej wersji zywotu piéra Skargi, gdzie opisane zostalo, iz meke znosita z ,wesota twarzg”
(Skarga, 1579, 5. 125). Ponadto Dorota zwracala si¢ do swoich oprawcéw stowami: ,ze mng czyn
rychto, co czyni¢ masz: abych na to wesele trafila [...], abych sie z nimi radowata w niebie [...]”
(Skarga, 1579, s. 126).

Podobnie w Piesni-Legendzie o sw. Katarzynie, gdzie cierpienie w doczesnym $wiecie zostaje
zestawione z radoscig w Raju: ,,Przeto juz w niebie przebywa, Z Panem wesela zazywa” (w. 103-104).

W tekstach dotyczacych obu $wietych pojawia si¢ kontrast pomiedzy doczesnym cierpieniem
a radoscig wyplywajaca z wiecznego zbawienia. Jauss zwrdcit uwage takze na inny mechanizm
wystepujacy w hagiografii, ktéry mial na celu oddziatywanie na emocje odbiorcéw. Badacz pisat
o zabiegu polegajacym na odwlekaniu chwili §mierci §wigtego poprzez dodawanie kolejnych ak-
tow przemocy. Nierzadko pojawial si¢ tez cud, ktdry jeszcze bardziej oddalal w czasie egzekucje
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(Jauss, 1968, s. 160-161). Egzemplifikacje tego zjawiska w analizowanych tekstach odnalez¢ mozna
w dziele o $wietej Dorocie, gdzie pojawia si¢ dzieci¢ niosgce koszyk z jabtkami i udowadnia stowa
dziewczyny o przysztym rajskim zyciu. W odbiorcach rosto wiec oczekiwanie na ostateczng wy-
grang $wietego (poprzez dostgpienie wiecznego zbawienia). Napiecie to bylo potegowane wspo-
minanym juz dodawaniem kolejnych epizodéw agresji, a takze hiperbolizacja poszczegolnych
tortur. W koncowych partiach tekstow ukazany jest jednakze tryumf cierpienia protagonistow
- odnajdujg oni rado$¢ w obcowaniu z Panem (Jauss, 1968, s. 159).

Oczekiwanie na §mier¢ jako na wyzwolenie z pelnej cierpien egzystencji pojawia si¢ wigc
tak w analizowanej tragedii, jak i w tekstach hagiograficznych. Widoczne sg jednakze réznice:
w Trojankach (w oryginale oraz w tlumaczeniu Gérnickiego) koniec zycia jest ucieczka od bolu
i niewoli. Jest tez chwila, w ktorej — w stoickiej perspektywie - cztowiek madry musi dzielnie
znie$¢ swoj los (Kocur, 2005, s. 80). W zywotach $wietych za$ jednoczesnie staje si¢ momentem
radosnym, dzieki nadziei na bliskie spotkanie z Chrystusem.

W dziele Seneki Poliksena swojg postawe wobec nieprzyjaciét prezentuje nie tylko przed
$miercig, lecz takze chwile po niej. Nie przyjmuje ona aktu ofiary jako zfaczenia si¢ z Achil-
lesem, przebywajacym w krainie umarlych, raczej uznaje - jak zostalo wspomniane - $§mier¢
za wybawienie z udreki zycia. Jej ciato padajace na ziemie ,,gniewnie, z impetem” jest ostatnim
wyrzutem wobec okrucienistwa najezdzcéw:

Kiedy zelazo gleboko utopit w ciele,

konajac, gwaltownie bluzneta krwia

ze strasznej rany. A odwaga nie opuscita jej

nawet w chwili émieci; padta gniewnie, z impetem,
jakby chcac, by Achilles poczul brzemie ziemi

(ST, w. 1155-1159).

Jest to dodatek w stosunku do tekstu Eurypidesa, ktéry $mier¢ Polikseny kwituje zdaniem
»Irysnal krwi strumien” (EH, w. 568).

W Troades podkreéla sie, iz ofiara z Polikseny jest aktem bezboznym i okrutnym. Sam
Pirrus, syn Achillesa, nazwany zostal zbrodniarzem (stowa Andromachy: ,,O, ty arcymistrzu
zbrodni i podstepu”, w oryginale: ,,0, machinator fraudis et scelerum artifex” [ST, w. 750])
(zob. Lefévre, 1981, s. 34).

Jest to perspektywa odmienna od tej zawartej w Hekabe Eurypidesa, gdzie nawet matka
Polikseny uwaza, iz greccy nieprzyjaciele dzialaja pod przymusem woli bogéw, nie za$ z po-
wodu swojej nieprawosci (Lefevre, 1981, s. 33). Syn Achillesa ukazany jest za$ jako kaptan,
mistrz ceremonii, a nie okrutny zbrodniarz (Lefévre, 1981, s. 34). Przytoczy¢ mozna stowa
Odyseusza [Ulissesa]:

Mnie, wyslancowi, zlecono sprowadzi¢

te twoja corke, a syn Achillesa

w funkgeji kaptana dokona ofiary

(EH, w. 222-224)".

¥ Podobnie juz podczas sceny samego aktu morderstwa: ,,Szczerozloty puchar / syn Achillesa uniést w swojej dtoni

»

/ w ofierze ojcu zmartemu [...]” (EH, w. 527-529).
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W przekladzie Gérnickiego, podobnie jak w tekscie Seneki, akcentuje si¢ zbrodniczg nature
czynu Pirrusa. Autor polskiej translacji postuzyl si¢ tutaj kontrastem pomiedzy niewinnoscia
ofiary a niegodziwo$cig oprawcy. W tym celu wykorzystat wyobrazenia zaczerpniete ze wspol-
czesnych mu i funkcjonujacych w kulturze chrzedcijanskiej przedstawien podobnych sytuaciji:

Lecz potym otrzezwiawszy tym miecz w karku utopit,
A przeklete rece swe krwia $wietg pokropil.

Wrypadlo z wielkiej rany krwie wielko$¢, $mier¢ zatem,
Przedsie meznos¢ zostata, dzielgc sie z tym $wiatem.
Wiegc sobg tak gwaltownie o ziemie rzucita,

Izby te Achillowi cigzka uczynila

(GT, w. 1692-1697).

Kolejny raz dodany zostaje zatem epitet ,,$wieta” tym razem w odniesieniu do krwi Po-
likseny. Swigto$¢ jej krwi zestawiona zostaje z ,,przekletymi rekoma” Pirrusa, popetniajgcymi
$wietokradczg zbrodnie.

Wspomniany kontrast pomiedzy $§wietoscig ofiary a bluznierczg reka zadajaca cios znalezé
mozna w tekstach hagiograficznych, w pi$miennictwie polskojezycznym, m.in. w dzietach od-
noszacych sie do $wietego Stanistawa. Wincenty z Kielczy opisat w Zywocie wigkszym swigtego
Stanistawa zbrodnie dokonang przez kréla Bolestawa na duchownym:

Nastepnie rzucil si¢ do oltarza i jak Idumejczyk Doeg podnidstszy zbrodnicza reke na pomazanca
Bozego, oderwal oblubienica od fona oblubienicy, pasterza od trzody, zabil ojca w uscisku cérki,
a syna niemal we wnetrznosciach matki. Coz to za zaltosne, co za przezalobne widowisko! Okrutnie
mieczem powalil bezboznik §wigtego, zbrodniarz poboznego, §wietokradca biskupa, a zadawszy
mu okropne rany i miecz juz krwig zbroczywszy uczynit go ofiara godng Boga?®.

Podobnie, cho¢ krocej, przedstawia t¢ scene Skarga: ,W tym sam krdl wbiezal w kosciot
i miecz w $wietej gtowie jego utopit i okrutnie zamordowal” (Skarga, 1579, s. 419).

Jak zauwazyla Verena Barthel, intensywno$¢ wspofczucia wywolywanego przez tekst zalezy
od moralnej oceny postaci cierpiacej, dokonanej w kategoriach wartosci wyznawanych przez
modelowego odbiorce (Barthel, 2008, s. 37). Dodatkowo emocje¢ t¢ wzmacnia fakt, iz bohater
cierpi niezastuzenie. Takie wiec polaczenie: doskonato$¢ moralna ofiary, ogrom doswiadczane-
go bolu oraz niewinnos$¢ - wptywa na site uczucia (Barthel, 2008, s. 37). Podobne modelowanie
wida¢ w analizowanym tekscie, w ktérym wprost akcentuje sie niewinnos¢ (§wieto$¢) ofiary,
przy jednoczesnym podkreslaniu okrucienstwa (i bezboznosci - ,,przeklete rece”) oprawcy.
Zauwazy¢ to mozna w mniejszej skali rowniez w dziele Skargi: glowa biskupa jest ,,$wieta”,
czyn kréla - ,,okrutny”.

Podobnie do $mierci $wietego Stanistawa przedstawiony zostal réwniez moment morder-
stwa Pryjama, ktdérego dopuscil si¢ Pirrus. W tym przypadku takze podkresla sie $wietokradczy
charakter zabojstwa kréla (Rusnak, 2009, s. 209; Strézynski, 2017, s. 261-262). Przywotaé mozna
scene z dziela rzymskiego tragika, czyli wypowiedz Hekuby:

2 Przywolujac Zywot wigkszy $w. Stanistawa, korzystam z edycji: Wincenty z Kielczy, 1987. Tutaj, s. 276-277.
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Widzialam $wietokradztwo krolewskiego mordu

i gorsza jeszcze zbrodnie, pod samym oltarzem,

gdy rozwscieczony Ajakida z mieczem kréla za wlosy
bezlitoénie ztapal, szarpnat w gore,

i przeklete zelazo skryl w glebokiej ranie;

weszlo gladko, po rekojesé,

ale suche wrocilo ze starczego gardla

(ST, w. 44-50).

W oryginalnym wersie sg stowa: ,,Vidi execrandum regiae caedis nefas” (ST, w. 44), ktére

podkreslaja ,,przeklety”/, swietokradczy” aspekt owej ,,zbrodni”, ukazuja jg jako nieprawos¢.

W wersji Gornickiego scena opisana zostala nastepujaco:

Widziatam bezecenstwo brzydkie czleka ztego,
Pirrusa, gdy mordowal srodze krola cnego,

Gdy okrutnik krélewska po$wiecona glowe

Za wlosy ciagnal, méwiac nieprzystojng mowe,

A przy bogow oltarzu, gdzie wprzdd ziemie skropit
Krwig syna mego, Isknacy miecz w mezu utopit
(GT, w. 75-80).

Podobnie jak w oryginale podkresla sie tutaj miejsce zbrodni - jest to §wiatynia, wrecz

oltarz, co sprawia, iz akt ten staje sie jeszcze bardziej bezbozny. We fragmencie pojawia sie
okreslenie ,,po$wigcona gtowa”, ktdre skontrastowane zostaje z przedstawionym jako ,,okrut-
nik” napastnikiem (epitet ,$wieta gtowa” pojawia si¢ w przywolanym juz fragmencie zywotu
biskupa Stanistawa piora Skargi (zob. Skarga, 1579, s. 434)). Warto nadmieni¢, Ze w wernaku-
larnych pie$niach hagiograficznych przymiotnik ,okrutny” odnoszacy sie do antagonistéw

$wietych stal si¢ wrecz epitetem stalym?®. Przywola¢ mozna takie przyklady, jak slowa z Le-

gendy o Swietej Dorocie: ,,Fabrycyjusz, krol okrutny” (w. 23), ,Rozgniewal si¢ krol ukrutny”

(w. 34), czy z Piesni o swigtej Katarzynie: ,,Styszac to cesarz okrutny” (w. 53). Podobnie dzieje

sie w Piesni o Swigtym Stanistawie:

Krdl si¢ okrutny pobudzil,

Iz byt w rozumie zabladzit,

Z poduszczenia ducha zlego
Zabit biskupa $wietego.
Rozmiotal w pole kawalce,
Swiete cialo, swiete palce:

Chcac by to marnie strawiono,
Przez psy, przez ptaki skarmiono
(w. 41-48)*.

2 Czym jest epitet staly, zob. Ong, 1992, 5. 102-103.

22 Cytujac utwor, korzystam z edycji: Vrtel-Wierczynski, Kuraszkiewicz (wyd.), 1962, s. 230-232. Fragmenty ozna-
czam numerami wersow.
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W tekscie tym kilkukrotnie podkresla sie okrucienstwo kréla (,,Karal krola z okrutno-
$ci”, w. 33 oraz ,,Uzywal swej okrutnosci”, w. 36), co wigcej nie poganskiego wladcy, jak w wigk-
szo$ci zywotow $wietych, lecz chrzescijaniskiego pomazanca, na ktérym spoczywat obowigzek
przestrzegania nauki Ko$ciota. W powyzszym cytacie ukazane jest, iz Bolestaw stracit z gniewu
rozum i przekroczyl normy dozwolone w chrzeécijanskim spoteczenstwie.

Scena $mierci Pryjama przy oltarzu §wiatyni, z reki niepohamowanego w swym gniewie
okrutnika, skojarzy¢ si¢ mogta Gérnickiemu z funkcjonujacymi w dwezesnej kulturze opo-
wiesciami o patronie Polski. Uwidaczniaja sie podobienstwa pomiedzy dwoma wydarzeniami:
cnotliwa ($wieta wrecz) ofiara morderstwa, miejsce — $wiatynia (koscidl) z ottarzem. Podobnie
jak w przypadku postaci, rowniez miejsce zbrodni akcentuje kontrast pomiedzy dobrem a zlem.
Oltarz zestawiony zostaje z aktem bezprawnym, wrecz bezboznym. O$wigcimianin w konstruk-
cji bohateréw - Pryjama oraz Pirrusa - oraz opisie sceny wykorzystal pewne elementy $rednio-
wiecznej legendy o $wietym Stanistawie, przywotujac jednoczesnie odpowiednie skojarzenia
w odbiorcach. Te nawigzania do postaci obecnych w horyzoncie kulturowym czytelnikéw badz
widzéw pomocne byly w ocenie moralnej poszczegdlnych bohateréw tragedii, ukierunkowy-
waly jednoczesnie czytelnikéw (badz widzéw) na odpowiednie wobec nich emocje.

W tragedii méwiacej o losach kobiet trojaniskich po upadku ich ojczyzny, pojawia sie tak-
ze posta¢ matego chlopca - Astyjanaksa. Jako syn Hektora, réwniez on mial zosta¢ zlozony
w ofierze. Jego postawa zbliza go do wzorca meczennika (Rusnak, 2009, s. 284), co szczegélnie
widoczne jest w sposobie, w jaki mierzy si¢ ze swoja $miercig. Astyjanaks okazuje odwage
i gotowos¢ do przyjecia losu, ktéry zostal mu narzucony. Co wigcej, bohater decyduje sie
na meski gest, na samodzielny skok z wiezy. Podobnie jak Poliksena, zyskuje tym prawdziwg
wolnos¢, wtedy, gdy nie zostaje mu juz nic do stracenia. Jego akt - cho¢ wymuszony przez
okrucienstwo Grekéw - jest jednakze jednoczesnie ostatecznym aktem wolnosci czlowieka
(Lefévre, 1981, s. 33).

W dziele Seneki ukazana jest metamorfoza Astyjanaksa, ktéry — gdy dociera na szczyt wie-
zy — nabiera odwagi dzieki wspomnieniom o dumnych przodkach oraz dzieki pelnym otuchy
stowom Andromachy, przekonanej o istnieniu zycia pozagrobowego (Lawall, 1982, s. 246). Syn
Hektora przemienia sie w chwili §mierci z przerazonego dziecka (ktorym byt w czeéci trzeciej)
w ,trzyletniego stoika”, gotowego stawi¢ czola swojej sytuacji (Jamrdz, 1979, s. 197-199). Opis
dziecka chwile przed $§miercig wyglada nastepujaco:

[...] Jak mate i watte mtode
Poteznej bestii; jeszcze zebami
Nie moze rwa¢, a juz zuchwale
Warczy i nieudolnie prébuje kasaé
(ST, w. 1093-1096).

U Goérnickiego zas:

Dziecie ochotnie przy nim pospiesza ndzkami,
Ludzie, na serce patrzac, zlewaja si¢ tzami.
Gdy przyszlo na wierzch wieze, z tej i z owej strony
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Pozrzal na wielko$¢ ludzi, sam nic niestrwozony.
Jako z okrutnych Zwierzat zZwierz, szczenie li mate
Co do boju ma zgbki jeszcze niedostale,

Chocia kasa¢ nie moze, wdy, czego si¢ uczy
Przyrodzenie, jasnie zna¢, gniewa sie i mruczy
(GT, w. 1590-1597).

W polskim przekladzie pojawiaja sie dodatkowe okreslenia bohatera silne cechujace emo-
cjonalnie scene. Przypomnieniu o mlodym wieku ofiary stuzy nazwanie go ,,dziecieciem”,
jak réwniez zdrobnienie ,nézkami”. Ponadto zaakcentowana zostaje reakcja emocjonalna
swiadkéw wydarzenia - ludzie placzg, okazujac wspdlczucie synowi Hektora (by¢ moze row-
niez z powodu rozpaczy nad ostatecznym upadkiem Troi?). Astyjanaks zostaje ukazany jako
posta¢, ktéra zwyciezyta ze strachem. W kontrascie do ptaczacych obserwatoréw chlopiec
patrzy na nich ,,niestrwozony”.

Syn Hektora nie czekal, az Ulisses ztozy go w ofierze. Wybral postawe aktywng i sam rzucit
sie z wiezy na ziemie, ktdéra niegdy$ byla krélestwem jego dziadka (w wersach tych pojawia
sie aluzja badZ do zniszczonej Troi, badz jednoczesnie do krélestwa Pryjama, ktérym teraz
sa Pola Elizejskie. Tym samym wnuk dolaczatby do swojego przodka w zaswiatach) (zob.
Lawall, 1982, s. 246-247):

tak to dziecko, ujete reka wroga,

swa hardoscig poruszyto pospdlstwo i wodzow,

i samego Ulissesa. Oplakuje go caly tlum,

ale on nie ptacze, a gdy Ulisses

rozpoczat wieszcze formuty i modly i podziemnych

na obrzadek przyzywa bogéw, w §rodek krélestwa Priama
zeskoczyt sam

(ST, w. 1097-1103).

Gornicki przetozyl te scene w nastepujacy sposob:

Tak to serce wspaniale, cho¢ juz w reku byto,

Meznie konczac, we wszystkim wojsku placz wzruszyto.
Sam tylko ten nie ptakal, ktérego ptakano,

Cho¢ widzial, ze go srodze zamordowa¢ miano.

Wtym wieszczek Itakowi, gdy réte wydawal,

Bogow srogich wzywajac, dziecig na §mier¢ zdawal,
Dziecie samo skoczylo, konca nie czekajac,

A bezecnego ludu $miercig pozbywajac

(GT, w. 1598-1605).

2 Smier¢ Astyjanaksa podkresla catkowita kleske Troi, jej ostateczny upadek, bowiem w Troades pojawia sie mysl,
iz nie$miertelno$¢ mozna zyskaé poprzez zycie swoich dzieci. Tym samym wraz ze $miercig chlopca gasnie ostat-
nia nadzieja na przetrwanie rodu Hektora, lecz takze — catego kraju. Tu nalezy nadmieni¢, iz kwestia podgladu
na nie$miertelno$¢ w dziele Seneki doczekata sie wielu opracowan i sprzecznych wnioskéw. Z prac, ktére poruszaja
ten problem, wymieni¢ mozna: Lawall, 1982, s. 244-252; Sapota, 2016, s. 24-26. O modyfikacjach w tlumaczeniu
Gornickiego: Rusnak, 2009, s. 304-305; Lowenfeld, 1884, s. 136-137; Hahn, 1906, s. 27.
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Postawa chlopca, stawiajacego czota $mierci, zestawiona zostaje w obu wersjach - jak ujat
to Gilbert Lawall - z ,,tkliwa czulostkowoscia”, niejako prymitywna emocjonalnoscig postaci
obserwujacych krwawe widowisko (Lawall, 1982, s. 251).

Cialo chlopca po upadku z wiezy rzymski tragik opisat stowami:

[...] Z porozbijanych kosci

zostala tylko miazga; cialo, co stawng zapowiadalo posta¢

i twarz, i szlachetne rysy ojca,

zmiazdzyla sila uderzenia;

kamien rozerwat kark, glowa pekfa,

mozg sie rozprysnat - lezy

bezksztaltna masa [w oryginale ,,deforme corpus”, czyli zdeformowane - ale i ,ohydne” ,,cialo”]
(ST, w. 1111-1117).

Autor operowal kontrastem pomiedzy wizerunkiem chtopca Zywego a obrazem jego mar-
twego ciala. Jak zauwazyl M.]. Mans, Seneka wprowadzat estetyke makabry w swoje trage-
die wlasnie poprzez dokladny opis prezentowanych wydarzen (Mans, 1984, s. 105). Badacz
uzywatl terminu ,makabra” - nie w rozumieniu Jeana Delumeau, jako nazwy dla estetyki
powiazanej z po$miertnym rozkladem ciata (Delumeau, 1994, s. 128-136) — lecz dla okreslenia
estetyki ,zwiazanej ze $miercig lub sferg $mierci, szczegdlnie z jej przerazajacymi i straszny-
mi aspektami” (Mans, 1984, s. 101). Rzymianin uzyskiwal w swoich dzietach efekt makabry
poprzez skonfrontowanie wizerunku bohatera zZywego z obrazem ciata po krwawej §mierci,
ciata zdeformowanego, ulegajacego dezintegracji (Mans, 1984, s. 106), co zaobserwowa¢ mozna
w przypadku opisu syna Hektora.

U Goérnickiego za$ czytamy:

Rozlecialo si¢ wszytko, i cialko, i koéci.

One czlonki, one twarz, co wszem byta mila,

Podobna cnemu ojcu, §mier¢ sroga zhanbila.

Ostry kamien od ramion precz szyje odrazil,

A drugi mézg rozproszyl, kiedy gtowe skazit

(GT, w. 1627-1631).

W polskim przektadzie sceny $mierci Astyjanaksa wida¢ pewne modyfikacje. Jak okre-
§lit to Radostaw Rusnak, poprzez zdrobnienie (,,ciatko”) Goérnicki wprowadzil do sceny tej
pieszczotliwy ton (Rusnak, 2009, s. 219). Mialo to na celu podkreslenie niewinnosci chtopca,
ktéry byl jeszcze matym dzieckiem i - dzieki temu zabiegowi — nacechowanie tekstu silnymi
emocjami (Rusnak, 2009, s. 284). Okreslenie ,ciatko” sugerowa¢ ponadto moze, ze sytuacja
syna Hektora wzbudzala wspoélczucie, tak w Posle, jak i w innych obserwatorach egzekucji.

Podobny zabieg, czyli stosowanie zdrobnien do opisu okaleczonej ofiary, zaobserwowaé
mozna w piémiennictwie pasyjnym. Przykladem jest Lament swigtokrzyski, gdzie pojawiaja
sie sfowa:

Synku, bych cig nisko miata,

Nieco¢ bych ci wspomagala:
Twoja glowka krzywo wisa, t¢¢ bych ja podparta;
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Krew po tobie ptynie, te¢ bych ja utarla;

Picia wolasz, picia¢ bych ci dala,

Ale nie Iza dosigc twego $wieteg<o> ciala

(w. 20-25) (Postuchajcie bracia mita, 1984, s. 246).

W przywolanym fragmencie Matka Boska zwraca si¢ do Chrystusa ,,Synku”, jednoczeénie
opisuje jego zmaltretowane ciato, pojawia si¢ wspomniane zdrobnienie ,,glowka”. Deminutywy
te ukazujg perspektywe Maryi, ktora ,widzi [...] przybite do krzyza bezradne dziecko” (Stepien,
1998, s. 74-75). To spojrzenie na Jezusa powinien réwniez podziela¢ czytelnik badz stuchacz
Lamentu $wigtokrzyskiego, winien on zauwazy¢ calg niewinno$¢ i bezbronnos¢ Mesjasza. Taki
odbiér dziefa pasyjnego skutkowaé mial wzbudzeniem u odbiorcéw poruszenia emocjonalnego,
prowadzacegi do refleksji moralnej (zob. np. Kope¢, 1972, s. 187-189, 1975, s. 102).

Podobnie jak w Lamencie swigtokrzyskim, w Troas zastosowanie opisanego kontrastu ekspo-
nuje intencje autora. Zabojstwo (a raczej przymuszone samobojstwo) chlopca budzi¢ powinno
smutek i wspoélczucie w czytelnikach (lub widzach), podobnie jak wzbudzito je w uczestnikach
tego krwawego zdarzenia: ,,Placz byt w wojsku tej ztosci, ktorg wykonali” (GT, w. 1635) (o placzu
obecnych przy $mierci chfopca mowa réwniez w wersji Seneki: ,,i thum Achiwéw bezboznos¢
te juz oblal Izami”, ST, w. 1119).

Jednocze$nie polski tworca zrezygnowal ze stworzenia doktadnego po$miertnego obrazu
dziecka (co uczynit rzymski tragik) (zob. Rusnak, 2009, s. 282), poprzestajac na stwierdzeniu,
ze ,,$mier¢ sroga zhanbila” jego cialo (zob. Rusnak, 2009, s. 282). W scenie samobdjstwa Asty-
janaksa opuszczenie przez Gornickiego takich sformutowan, jak ,,bezksztaltna masa” (deforme
corpus), zmniejsza nieco makabrycznos¢ tego fragmentu, a zasada kontrastu opisana przez
Mansa nie jest tak wyrazna. Passus ten nie skupia si¢ juz tak wyraznie na deskrypcji okale-
czonego ciata, podkreslone sg inne aspekty $mierci chlopca - szczegélnie jego niewinno$¢,
ktéra ,,hanbi $mier¢”. Podczas gdy Seneka operowat raczej makabra, polski tworca wykorzystal
znane sobie z innych typdw pismiennictwa sposoby wzbudzenia u odbiorcéw okreslonej reakeji
emocjonalnej. Wzbogacil on tekst elementami, ktére powszechnie stuzyty wzbudzaniu m.in.
wspdlczucia u czytelnikow (lub widzow).

W Troades Seneki, jak zauwazyt Eckard Lefévre, wida¢ opozycyjna postawe wobec koncep-
¢ji ofiary obecnej w tragediach Eurypidesa (Hekabe, Trojanki). Rzymski twoérca uwaza zaboj-
stwa dwdch mtodych istnien za czyn bezbozny (Lefévre, 1981, s. 34). Grecy usprawiedliwiajg
swoje godne potepienia czyny wola bogéw, lecz cytujac stowa Tomasza Sapoty:

W $wiecie Seneki bogowie usunieci sg z pola dziatania do sfery interpretacji §wiata. Pojawiajg si¢ jako
argument zwyciezcow, zadajacych ofiar od pokonanych. O ile Trojanki Eurypidesa otwiera rozmowa
Posejdona i Ateny, a w prologu Hekabe ukazuje si¢ zjawa Polydora, w tekécie Filozofa zadania Achil-
lesa przedstawia jego syn, a potem Kalchas, ktory informuje tez o koniecznosci zabicia Astyanaksa,
aby bogowie przerwali meteorologiczny impas i pozwolili flocie odptyna¢ (Sapota, 2016, s. 23).

Akty rytualne, jakimi sg zabdjstwa Polikseny i Astyjanaksa, sg wiec jedynie pozornym
nadawaniem religijnego znaczenia okruciestwu najezdzcéw (Lefevre, 1981, s. 35). Paradok-
salnie wrecz: zlo §wiata w tragedii akcentowane jest poprzez kontrast - religie kultywuje sie
poprzez bezbozne czyny (Lefévre, 1981, s. 34).
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Zlo, ktoére dzieje si¢ na pogorzeliskach Troi, wynika z niepohamowania zgubnych na-
mietnosci, w tym zadzy krwi i checi zemsty (dokonywanej na najstabszych i najbardziej bez-
bronnych). Odmiennie niz w dzietach Eurypidesa, ktéry podkreslat jednos¢ doswiadczenia
taczacego Grekéw i Trojan, w tekscie rzymskiego autora akcentuje sie, iz nieszcze$cia tych
drugich spowodowane sg bezrozumnym okrucienstwem agresoréw (Pratt, 1948, s. 3).

Lawall scharakteryzowal emocje, jakie u odbiorcéw dzieta Seneki wzbudza¢ mialy petne
godnosci postawy Polikseny i Astyjanaksa — byly to wspolczucie, lecz jednocze$nie podziw
dla mtodych ofiar. Inni bohaterowie Troades prezentowali zachowania, ktére ewokowaty zgota
odmiennie odczucia u widzéw (badz czytelnikéw). Przede wszystkim okrucienstwo Grekow
budzito przerazenie, a nieumiarkowana agresja — wstret. Ponadto Lawall wymienil jeszcze
jeden element, ktory moglt wptywaé na percepcje odbiorcy utworu rzymskiego tragika — byta
to postawa opisywanych §wiadkéw zabdjstw. To oni wlasnie wzbudzaé mogli wstret z powo-
du swojej bezmyslnej radosci przemieszanej z ,,tkliwg czutostkowoscig” (Lawall, 1982, s. 251).
Rozréznione zostaje wulgarne ,,wscibstwo” greckich gapiow oraz prawdziwa rozpacz i przera-
zenie Trojan obserwujacych ostateczng zaglade swojej ojczyzny (Lawall, 1982, s. 251). Badacz
podkredlil, iz cala relacja Posta utworzyta rozlegte widowisko, w ktérym kazdy wspomniany
element mégt spowodowaé w odbiorcach dziela Seneki silne, lecz i odmienne, reakcje emo-
cjonalne (Lawall, 1982, s. 251)*.

Wprowadzajac do swojego przekladu elementy zaczerpnigte z kultury chrzescijanskiej,
zwlaszcza z twérczosdci hagiograficznej, Gornicki chcial wzbogaci¢ swoja wersje tragedii o do-
datkowe mozliwe reakcje emocjonalne odbiorcow. Postugujac sie wyobrazeniami funkcjonujg-
cymi w éwczesnym pismiennictwie, nadawat on kolejne rysy swoim bohaterom, a takze scenom
ich $mierci, co pozwolilo zblizy¢ postaci Polikseny®, Astyjanaksa i Pryjama do figur $wietych
meczennikéw. Uczynit tak miedzy innymi dzieki zastosowaniu okreslen ,,§wieta krolewna”,
»$wieta krew” (w wersach mowiacych o Poliksenie), czy w scenie morderstwa Pryjama, gdzie
moéwi si¢ o ,poswieconej glowie”. Pojawiajg si¢ takze bezposrednie nawigzania do kultury
chrzeécijanskiej, na przyklad w stowach: ,Pannie, ktora wstyd lubi i Boga si¢ boi”. Istotne
jest rowniez zastosowanie kontrastu poprzez akcentowanie niewinnosci ofiar oraz ogromu
ich cierpienia z okrucienstwem oprawcéw i ich agresjg - takie przedstawienia typowe sg dla
tekstow hagiograficznych oraz pasyjnych (na tej zasadzie konstruowane sg postaci Chrystusa
ijego przesladowcow). Nalezaloby takze wspomnie¢ o innym dzialaniu tworczym Gérnickiego,
* Badacz widzial w tak wykreowanych postawach odniesienia do czaséw Nerona. Tym samym ukazanie przez Seneke

poczynan Grekéw miatoby by¢ prébg wzbudzenia w spoleczenstwie refleksji na temat wspotudziatu w zbrodniach
wladcy (Lawall, 1982, s. 252).

Nie tylko w twérczoéci Gérnickiego zaobserwowaé mozna wzbogacenie wizerunku Polikseny w elementy kultury
chrzescijanskiej. Rusnak opisat to zjawisko, wystepujace w XVI-wiecznej translacji Trojanek piéra wloskiego
literata, Lodovica Dolcego (1508-1568): ,Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze posta¢ Polikseny ksztaltowana jest na po-
dobienstwo chrzescijanskich dziewic, takich jak §wiete Malgorzata, Agnieszka czy Martyna, a jej $mier¢ nabiera
cech meczenskiej réwniez za sprawg jawnie uwznioslajacego sposobu jej przedstawienia: cios nie w gardto, lecz
obnazong, $nieznobialg piers, superlatywy odnosnie dziewczecej urody, Zywe reakcje ttumu, wzmianka o duszy
zmierzajacej ku niebu. Z drugiej strony Bog, o ktérym méwi [...], mimo tradycyjnej nomenklatury i powierz-
chownych odwotan do poganskiej obrzgdowosci, w swych podstawowych atrybutach jest Bogiem na wskros
chrzeécijaniskim” (Rusnak, 2010, s. 224). Opisywany zabieg wystepowal wiec réwniez w tworczoéci innych pisarzy
z XVl stulecia, ktorzy przeplatali inspiracje antyczne elementami charakterystycznymi jeszcze dla wiekéw $rednich
i dla innych typéw pismiennictwa.
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niepotaczonym tak $cile z tekstami o meczennikach, lecz stuzacym réwniez budowaniu okre-
$lonej reakgji, czyli zastosowaniu zdrobnien (,,nézkami”, ,.ciatko”) w odniesieniu do malego
chlopca - Astyjanaksa.

Wymienione powyzej zabiegi wprowadzaty kolejne emocje do modelowego odbioru tra-
gedii. Dzieto Seneki, jak zauwazyl Lawall, wzbudzi¢ miato lito$¢ dla dreczonych, wstret za$
wobec napastnikéw, jak réwniez — wobec bezczynnych gapiéw. Postawy przesladowanych
Trojan, w obliczu zblizajacej si¢ $mierci, wyrazaly réwniez filozofie stoicka.

Dzigki wykorzystaniu przez Gérnickiego elementdéw zaczerpnietych z tworczosci hagio-
graficznej czytelnika polskiej wersji nakierowuje si¢ jednakze na inne jeszcze emocje. Wspol-
czucie wobec przegranych jest juz nie tylko litoscig (a wigc uczuciem biernym). Nawigzania
do meczennikdéw, a posrednio réwniez do Pasji Chrystusa (poprzez na$ladowanie Zbawiciela
przez $wietych, czyli imitatio passionis, lecz réwniez przez mozliwe odniesienia do zabiegéw
obecnych w tekstach pasyjnych) sprawiaja, iz Troas wzbudza¢ moglo w swych odbiorcach
compassio, a wigc wspdlczucie aktywne, wplywajace na postawy czujacych. Wywolywaniu
wspolczucia stuzyly chociazby wspomniane podkreslanie niewinnosci trojanskiej krolewny
przy jej jednoczesnej odwadze i pokorze — wrecz bogobojnosci (cechy tak czeste u dziewic-
-meczennic), czy zdrobnienia w opisie Astyjanaksa, akcentujace mtody wiek ofiary. Oprawcy
za$, w szczegolnosci Pirrus, nie budzg juz ,tylko” wstretu, stajg si¢ antywzorami, przykla-
dem zachowan, ktérych dopuszcza si¢ czlowiek zty, bezbozny. Takie odczytania, nawigzujace
do horyzontu kulturowego 6wczesnego czytelnika badz widza tragedii (znajomo$¢ w formie
pisemnej lub ustnej hagiografii, a takze tworczosci pasyjnej), otwieraly tekst na dodatkowy
moralny odbiér dziela, ktére pelnilo funkcje pedagogiczng w chrzescijanskim spoteczenstwie.

Mozna przy tym zauwazy¢, ze wprowadzenie hagiograficznych schematéw emocjonalnych
przeksztalcalo sam modelowy (czyli zamierzony przez autora) sposob przezywania tragedii:
odbiorca byl wciggany w model aktywnego wspotodczuwania, wlasciwy praktykom religijnym
epoki, takim jak medytacja pasyjna czy lektura zywotéw swietych. W efekcie Troas Gornickiego
moglo funkcjonowaé réwniez jako narzedzie ksztaltowania chrzescijanskiej wrazliwosci
emocjonalnej swoich odbiorcow.
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A model of emotional reception of Lukasz Gornicki’s “Troas” in the context of
hagiographic inspirations

Summary

This article analyzes the mechanisms by which Lukasz Gérnicki enriched his 16th-century
Polish tragedy “Troas” (a translation of Seneca’s “Troas”) with an additional emotional di-
mension. The translator introduced images and stylistic devices characteristic of hagiogra-
phic writing. The analysis also aims to consider the impact of these inspirations on the model
emotional reception of the works in question, understood as the audience’s response, planned
by the author. To demonstrate the elements typical of hagiographic writing, reference is made
to medieval hymns to saints, widely known in 16th-century culture, as well as to the contem-
porary prose work “Troas”, Piotr Skarga’s “Lives of the Saints of the Old and New Order.”

Stowa kluczowe: Trojanki, Troas, Lukasz Gornicki, Troades, Lucius Annaeus Seneca, tworczoé¢ hagio-
graficzna, §redniowieczne pie$ni hagiograficzne, Zywoty swigtych starego i nowego zakonu, Piotr Skarga
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