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,CALY SWIAT GRA NAM SKOCZNEGO TANA”
- O SWIECIE JOZEFA KREMERA NA PODSTAWIE
POLSKIEGO ETAPU W PODROZY DO WEOCH

Posta¢ Jozefa Kremera wydaje sie zapomniana we wspotczesnym $rodowi-
sku naukowym i zapomnienie to, cho¢ przeciez nie wyjatkowe dla niegdys po-
czytnych i szanowanych autoréw, moze jednak niepokoi¢l. Szczeg6lna pozycja
jaka zajmuje w dorobku polskiej nauki nie wplywa na aktualng popularnos¢
jego prac. Kremer bowiem byl jednym z pierwszych estetykow, historykéw
sztuki lub, méwigc precyzyjniej — propagatoréw wiedzy o sztuce w kraju2. Uro-
dzony w 1806 roku jako syn krawca po maturze podjat studia prawnicze i roz-
wijal swoje zamilowania filozoficzne na Uniwersytecie Jagiellonskim, gdzie
nota bene, w 1850 roku zostal profesorem. W tym samym roku zostal takze
mianowany profesorem estetyki i sztuk pieknych w Szkole Sztuk Pigknych.

Sktadajgc rigorosum, Kremer poszerzal swoja wiedz¢ najpierw w Berlinie,
ktory:

jasnial we wszystkich gateziach umiejetnosci megzami wielkiej stawy; profesorami
byli na przyktad Savigny (romanista), Hegel, Ritter (filozof), Raumer (historyk),
Schleiermacher (teolog i filozof), Gans (filozof-prawnik), i wielu innych3.

Pdzniej przeniost sie¢ do Heidelbergu, gdzie spotkat Friedricha Schlossera
czy prawnika Antona Friedricha Thibauta. Nastepnie odbyt studia w Paryzu,
stuchajac wyktadow, stynnych juz wowczas, Guizota, Cousina czy Cuviera,

L TJest to postac szczeg6lnie zwigzana z krakowskim §rodowiskiem akademickim, skupionym
wokot Uniwersytetu Jagiellonskiego. Dowodem byla zorganizowana przez Instytut Histo-
rii Sztuki UJ i PAU w 2006 r., miedzynarodowa konferencja naukowa z okazji dwusetnej
rocznicy urodzin Kremera: Jozef Kremer (1806 -1875) w 200. Rocznicg urodzin. W 2011
wydawnictwo Universitas wydalo jego Wybor pism estetycznych, a w Domu Jana Matejki
w kwietniu 2012 w ramach cyklu Historie historii sztuki, przedstawiono sylwetki braci Kre-
merow: Jozefa i Karola.

2 Zob.: S. Brzozowski, Jézef Kremer jako pisarz, filozof i estetyk, Warszawa 1902; S. Morawski,
Studia z historii mysli estetycznej XVIII i XIX wieku, Warszawa 1961.

3 Jozef Kremer (1806-1875), red. J. Maj, Krakow 2007, s. 7-8, cyt. za R. Kasperowicz, Jozef
Kremer. Wstep, w: J. Kremer, Wybér pism estetycznych, Krakow 2011, s. 9.
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a potem odwiedzit Londyn i wrdcit w konicu do ojczyzny, ogarnietej walkami
powstania listopadowego. Ranny w bitwie grochowskiej przenidst si¢ do Kra-
kowa i tam, nie majac mozliwosci na rozwdj kariery prawniczej, rozwijat swa
dziatalno$¢ naukows, publikujac artykuly filozoficzne w ,,Kwartalniku Nauko-
wym”. W 1943 roku ukazatl sie drukiem pierwszy zbior jego Listéw z Krako-
wa, ktére majg charakter wyktadni koncepcji estetyczno-teoretycznych auto-
ra. Kolejng publikacje stanowi dzielo najbardziej mnie w pracy interesujace:
Podréz do Wtoch, uwazane za studium z historii sztuki bizantynskiej, rzezby
i malarstwa gotyku, a pdzniej wreszcie wydano dzieto Grecja starozytna, jej
sztuka, zwlaszcza rzezba z 1868.

Kremer najtrwalej zapisal sie w dorobku literatury podrézniczej jako autor
wzmiankowanej juz Podrozy Nie byta to, rzecz jasna, pierwsza polska relacja
z podrézy do kraju ,,$wiatnicy i przybytku™, lecz jej wyjatkowos$é polegata
na dbalosci autora, by pieczolowicie przyblizy¢ czytelnikowi sztuke starozyt-
nych Wloch, starajac si¢ jednocze$nie o:

nadanie swoim historyczno-artystycznym obserwacjom charakteru tak
uporzadkowanego, konsekwentnego (aczkolwiek jednostronnego) w swoim

historiozoficznym przestaniu’.

Autor odbyl podréz do Wioch w roku 1852. Mial zatem juz za sobg powaz-
ne osiggniecia zawodowe, autorytet uczonego i godnos¢ dojrzalego profesora,
a przede wszystkim sposob obserwacji i wrazliwos¢ uksztaltowane przez liczne
lektury i swoja dzialalno$¢ pisarska. Dzielo jest zatem $wiadectwem erudycji
i oczytania autora, co w istocie nie miato przyczynia¢ si¢ przede wszystkim
do ,opisania Wtoch ani nawet skreslenia przewodnika, coby zwracal uwage

4 Wiecej na ten temat: K. Zaboklicki, Jézef Kremer w Neapolu, w: Jézef Kremer (1806-1875),
red. J. Maj, Krakow 2011, s. 211-220.

5 R. Kasperowicz,. op. cit., s. 8-9. Ten romantyczny, erudycyjny i popularyzacyjny model
podrézy w dwudziestym wieku wydaje si¢ juz archaiczny i oceniany jest z lekka pobtazli-
wie. Jarostaw Iwaszkiewicz nazywa Kremera ,,poczciwym” i zarzuca mu ograniczenie sztuki
wloskiej do renesansowo-klasycznej formy, ktora pozbawiona jest zjawiska dla Iwaszkie-
wicza najwazniejszego — baroku z Caravaggiem na czele. Kremer ocenil go bowiem jako
przedstawiajacego ,,surowa nature i rubaszno$¢ zdziczaly”. Dla Iwaszkiewicza nieodlgcznym
elementem sztuki jest jej wymiar tragiczny, dionizyjski, a podroz stanowi doswiadczenie: bo-
lesne, rozpigte w czasie, mowigce o utracie, przemijaniu, rozpadzie, nie zas jak w przypadku
Kremera, gromadzeniu, przede wszystkim wiedzy. Zob. J. Ugniewska, Podrozowac, pisac,
Warszawa 2011, s. 24. A takze: Eadem, Podréz do Wioch Jézefa Kremera, w: Jozef Kremer
(1806-1875), red. J. Maj, Krakow 2011, s. 181-188.
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na wszystkie piekne i wazne przedmioty Italskiego potwyspu”®. Zabiegi kry-
tyczno-analizujgce, refleksja estetyczna i ,,swoisty <horror vacui> kazacy gro-
madzi¢ jak najwiekszg ilo$¢ informacji wszelkiego rodzaju™, jakim Kremer
poddaje sztuke we Wloszech, maja w gruncie rzeczy dydaktyczny charakter
i podazajg za pragnieniem, aby przedstawic te sztuke i przyblizy¢ ja zaintere-
sowanym, laikom oraz wszystkim, ktérzy nie moga zobaczy¢ jej w realiach:

pragne [...] aby [ksigzka — P. F.] miata cho¢ na mysli oswojenie ksztalcacéj sie,
mtodszéj braci z historig tego, co jest pigkne i zacne na $wiecie, rozszérzajac ile
moznosci upodobanie w dzielach mistrzow sztukis.

Opis wyprawy Kremera zostal wydany dopiero w latach 1859- 1864, a przy-
czyng tego byla wieloletnia obrobka tekstu powstalego w Italii. Refleksja za-
tem, w tym czasowym odstepie, zostala poglebiona i uporzadkowana a cato$é
ma charakter goetheowskiego modelu podroézy, ktéry - jak pisze Ugniewska
- zawiera:

opis trasy wedrowki, wielo§¢ planéw i réznorodno$¢ materiatdéw, zasade
panoramicznos$ci, rOwnowage miedzy czynnikami zewnetrznymi a wewnetrznymi,
dazenie do ,,efektu lustra” sprawiajacego, ze 0sobowos$¢ autora usuwa si¢ w cien,
a najwazniejsza staje si¢ opisywana rzeczywisto$¢?.

Powyzszy cytat zacheca teraz do usprawiedliwienia wyboru wycinka z ob-
szernej relacji podrézniczej, ktéry sprobuje zanalizowac¢ zgodnie z tematem
pracy. Skupie si¢ bowiem na poczatkowym etapie podrézy Kremera do Wioch,
rozciggnietym na terytorium owczesnej Galicji. Ten ,,polski” etap jest dla
mnie najistotniejszy nie z powodéw pragmatycznych zwigzanych z objeto-
$cig, skromng w poréwnaniu z resztg trzytomowych zapiskéw poswigconych
Wilochom, ale dlatego, Ze tres¢ tam przedstawiona wydaje mi sig, z racji roz-
grywania sie na terenie ziemi ojczystej, najmniej ,,obcigzona” owym wzmian-
kowanym dydaktyzmem. W zwigzku z tym sposéb prowadzenia dialogu
z czytelnikiem ma, by tak rzec, inny odcien. Nie znaczy to, Ze nie ma sensu

J. Kremer, Podréz do Wioch, t. 1, Warszawa 1878, s. 7.

J. Ugniewska, Podroz, s. 181.

J. Kremer, Podréz do Wioch, t. 1, Wilno 1859, s. 20.

Zob. m.in. ]. Kamionka-Straszakowa, Podréz, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku,
red. J. Bachorz, A. Kowalczykowa, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1991, s. 698-703; S. Burkot,
Polskie podrozopisarstwo romantyczne, Warszawa 1985; cyt. za J. Ugniewska, Podroz, s. 182.
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zajmowanie si¢ pozostala czescig dzieta jako skazong zbyt zaangazowang po-
stawg autora. Chodzi mi jedynie o widoczno$¢ w analizowanym fragmencie
pewnych — nazwijmy ogdlnie - intuicji Kremera, ktore pojawiaja si¢ w trakcie
pokonywania kolejnych etapéw do miejsca docelowego, a znajduja sie poza
zasiegiem gléwnego zamystu ksigzki, jaki obral autor. Jednoczesnie wystepuja
jako wazne, skoro nie zostaly w dziele pominigte, a w dodatku s3 dokladnie
opisanel?.

Przechodzac juz do czesci wlasciwej, nakreslonej w temacie pracy, nie
moge poming¢ konstatacji Marcina Stabrowskiego, ktory pisze —

w naukach o przesztosci pytamy juz od dawna o obraz $wiata, mentalno$¢, sposoby
zycia, lecz mimo to wcigz nieusuwalnym elementem tych rozwazan sg dociekania

teoretyczne, tak jakby$my wcigz nie byli pewni, o czym mamy méwi¢ll.

Idac w $lad za autorem cytatu, pragne unikna¢ nieporozumien wyptywa-
jacych z réznego pojmowania owego $wiata, o ktérym bedzie mowa ponizej
i sprecyzowac to — wielce prawdopodobne, Ze wcale nie oczywiste — pojecie.

Rozumienie $wiata w tej pracy ma swe zréddlo w dociekaniach fenomeno-
logicznych E. Husserla i zwraca moja (czytelnika) badawczg uwage na oso-
be, a nie na obiektywnie istniejacy porzadek rzeczy. Interesuje mnie $wiat,
na ktory ta osoba w jakis sposob jest ukierunkowana, ktory jest przezywany
i podlega osagdom, odczuciom, ocenie, ktdry istnieje wlasnie dla osoby i jako
taki jest przez nig u§wiadamiany!2.

Idzie o poznanie sposobu zycia podldg wartosci osoby, ktdra stoi za tekstem
badanego dziela i préby odpowiedzi na pytanie o $wiat taki, jakim go widziala.
Trzeba mi zatem tak odczytac¢ dzieto, aby uchwyci¢ pewne momenty, wraze-
nia, spostrzezenia konstytuujace tres¢ ksigzki, czy innymi stowy ,wychodzac
od przedmiotu, widzie¢ w nim najwyzej potozony punkt strumienia, ktéry go
konstytuuje”13. W probie rozumienia istoty uzytych w tekscie stow nalezato-
by poczué, zobaczy¢ i zasmakowac tego, co mdéwig one w danych obrazach,

10 Fragment ten sklada si¢ z nastepujacych rozdzialéw: Z Krakowa do Wiednia, Szczakowa,
Dworzec kolei w Mystowicach oraz Dworzec kolei w Raciborzu. W analizie korzystam z wy-
dania Wilenskiego z 1859 roku.

I M. Stabrowski, Morze, gospoda, labirynt. Obraz $wiata w kazaniach Jezuickich z 2. potowy
XVII w., w: Staropolski oglgd swiata. Materialy z konferencji. Wroctaw 23-24 pazdziernika
2004 ., Wroctaw 2004, s. 143.

12 Tbidem; zob. takze: E. Husserl, Kryzys europejskiego czlowieczeristwa a filozofia, Warsza-
wa 1993.

13 E. Levinas, Odkrywajgc egzystencje z Husserlem i Heideggerem, Warszawa 2007, s. 119.



,Caly $wiat gra nam skocznego tana” - o $wiecie Jozefa Kremera... 111

co znaczg — w tym przypadku - dla podrézujacego Kremera. Co réwnie wazne,
»sfowo jako wyrazenie nie jest postrzegane dla niego samego, jest ono jak okno,
<poprzez> ktére ogladamy to, co ono znaczy”!4. Zmystowos¢ odegra w takiej
analizie istotng role. Stanowi bowiem konkretng pelni¢ konstytucji przedmiotu,
ku ktorej ten przedmiot sie zwraca w uwsteczniajgcym ruchu w analiziel®.

Warto jeszcze, jak sadze, zawczasu rozwia¢ budzace si¢ podejrzenia natu-
ry metodologicznejl®: na ile poznana przeszlo$¢ jest prawdziwa i czy w 0go-
le jest mozliwe jej poznanie przez fenomenologie? Odpowiedzmy stowami
Stabrowskiego:

kiedy mowimy o naszym zainteresowaniu subiektywnos$cia, ocenami, wartosciami,
uczuciami, to czyniac z tego przedmiot dociekan naukowych, decydujemy si¢
méwi¢ w kategoriach prawdy i falszu. Twierdzac [...], ze chcemy poznaé $wiat
przezywany, lecz nie wierzymy, ze mozna mie¢ poznawczy dostep do czyich$
mysli, uczué, namietnosci, tworzyliby$my, jak to trafnie nazwat E. Gellner!7 [...]
proze akademicka!8.

Wydaje si¢ tez sluszne przywolanie tu intuicji Philippe Leje-
unea odnodnie postawy czytelnika: lektura tekstu literatury intymistycz-
nej ma by¢ dlan Zywym spotkaniem, podgladaniem kogo$, kto dobro-
wolnie si¢ odslania, a ceng jaka za to ponosi jest zlozenie siebie w ofierze
»zadaniu mitosci”. ,Zycie zapisane” nie kofczy si¢ na ostatnim sto-
wie tekstu. Ono czeka na odpowiedz, a co najwazniejsze — to twdrcza
i krytyczna postawa czytelnika finalizuje proces poznawania. Czytelnik jest
tu interpretatorem, wiec chciatoby si¢ dodac, ze ,,kazdy komentarz [czytelnika
- P. E] musi oczywiscie przeja¢ rzecz z tekstu, musi on takze, nie chelpiac sie
tym, niepostrzezenie doda¢ do tego ze swej rzeczy, co jej wtasne”20. Okre$la-

14 Tbidem, s. 21.

15 Tbidem, s. 120.

16 Zob. J. Jagoszewska, Swiadomogéé wobec sensu, znaczenia i znaku w filozofii Edmunda Hus-
serla, w: Kultura i $wiadomos¢, Wroctaw 1999, s. 27-37; zob. tez: K. Michalski, Heidegger
i filozofia wspdtczesna, Warszawa 1998, s. 25-28.

17" E. Gellner, Postmodernizm, rozum i religia, Warszawa 1997, s. 41; cyt. za: M. Stabrowski, op.
cit., s. 145.

18 M. Stabrowski, op. cit., s. 144-145.

19 P Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu: o autobiografii, Krakéw 2011, s. 15.

20 M. Heidegger, Drogi lasu, ttum. rozni, Warszawa 1997, s. 174; cyt. za: D. Czaja, Krew i lzy.
Interpretacja jako namigtnos¢, w: Sztuka interpretacji, red. B. Czajkowski, Wroctaw 2006,
s. 116.
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jac pozycje interpretatora odwotam sie jeszcze do pracy Dariusza Czai, ktora
wzywa, zeby pozwoli¢ tekstom ozy¢, zeby tchngé w nie ,,zywe jednostkowe
doswiadczenie” i pozwoli¢ sobie na wcigz ponawiane zadziwienie, ktére jed-
noczesnie zdolne jest do wybudzania dziela z letargu dociekan czysto episte-
mologicznych. Jak pisze Czaja — ,,kto przychodzi bez wlasnych pytan, recytuje
jedynie po raz kolejny interpretowany tekst, kto ma wilasne pytania i umie
stucha, [...] moze by¢ przynajmniej pewien, Ze nie obcuje z trupem”2L. Zeby
jednak podja¢ dialog z badanym dzietem, trzeba don podejscia partnerskiego
i trzeba je wpierw umitowac?2.

Powyzsze rozwazania pozwalaja, ze spokojem jak sadze, przejs¢ do intere-
sujacego nas $wiata Jézefa Kremera.

Byt to ranek letni, przeczysty i pogodny: natura dokota tak sobie byta rada w tym
stroju swoim zielonym, ze petna uciechy umizgata si¢ do niebianskiego bigkitu,
co ja tez nawzajem bawil, sktadajac jej z lekkich r6zowych obtoczkow dziwne
ksztalty?3.

Tak oto swoje rozwazania zaczyna Kremer. Opis pogody ma nakresli¢ czy-
telnikowi okoliczno$ci, w jakich odbywa si¢ podroz, ale takze uwypukla dwie
istotne kwestie. Po pierwsze, to ze dla autora, nic co jest, nie jest pozbawione
znaczenia, a po drugie — antropomorfizacja, tak chetnie zestawiana w zapi-
skach z przyroda, pokazuje, uzywajac jezyka Paula Tillicha - iz cztowiek i §wiat
stanowig dwie nieodlgczne strony relacji. Oto wybrane przyktady:

Wida¢ wyraznie, ze wyczka i groszek pataja do siebie nieszczgsliwa mitoscia,
wigc radeby si¢ zej$¢ nad altankg i ucatowac nawzajem, — ale c6z, gdy im brakuje
sokow pozywnych!24, [...] jestem pewien, ze te biedne, nierozwiniete kwiaty tak
sg kochane od tego, co je sadzit i je pielegnuje, i takg mu sa pociecha, jak gdyby
$wiecily najwyzszg silg i najbogatsza picknoscig?>.

I jeszcze cytat odnoszacy si¢ do pustkowia pisaku przy dworcu
w Szczakowej:

2L D. Czaja, op. cit., s. 116.

22 G. van der Leeuw, Fenomenologia religii, Warszawa 1997.
23 1. Kremer, Podréz, Wilno 1859, s. 1.

24 Tbidem, s. 31

25 Ibidem.
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bo przeciez i duch ludzki, co innem Zyciem zyje, niz ta bezduszna roslinnosc,
biednieje atoli wsrod jatowizny $wiata, i nie rozwinie si¢ wiedzg ani wykwitnie
w nie$miertelne kwiaty swojej zacnosci i wrodzonej swobody; lecz dodaj mu choé
troszke lepszej ziemi, troszke pozywienia, a pusci si¢ wonnem zielem, a kwiatem
umiejetnosci i sztuki Bogu na chwale20.

W przedstawionym fragmencie widoczne jest to, co powtarza si¢ na prze-
strzeni catego badanego fragmentu: $wiat, ktory autor zapisuje, nacechowany
jest skrytym przestaniem, ktore zdolne jest przebi¢ warstwe obojetnosci czto-
wieka, gdy tenze ma w sobie cho¢ troche pragnienia pigkna. Poetyka przebi-
jajaca si¢ przez przytaczane z tekstu Kremera fragmenty moze, szczegélnie dla
wspolczesnych, brzmie¢ dos¢ trywialnie i banalizowa¢ powage opisu. Jednak
dla dziewietnastowiecznego estety s to, jak si¢ zdaje, sposoby na przedstawie-
nie harmonii §wiata, w ktérym czlowiek nie moze czu¢ si¢ obco. Wszystko:
pogoda za oknem, pustkowie wokét stacji Szczakowa czy ogrodek polozony
posrdd piaskow da sie rozczytaé w kategoriach ludzkich namietnosci. Antro-
pomorfizacje, jak i swoista florystyczna metafora ludzkich mozliwosci, stu-
23 tu raczej podkresleniu i zaakcentowaniu obopdlnej relacji. Innymi stowy,
by przywotla¢ Tillicha raz jeszcze: ,w kazdym zetknieciu si¢ z rzeczywistoscig
uobecniaja si¢ wzajemnie od siebie zalezne struktury ludzkiego ja i ,$wiata™2”.
Odwolujac si¢ do cytatu oznaczonego przypisem 26., zaznaczy¢ warto, Ze owa
relacyjnos¢ ma dwojakie konsekwencje: Kremer nie uwaza $wiata za zasta-
ny, istniejacy obiektywnie. Przeciwnie, jest §wiat miejscem zmian, w ktérym
czlowiek jako podmiot dzialajacy wplywa na jego ksztalt. Z kolei czlowiek,
ktéremu brak motywacji, witalnosci czy tez innych ,,sokéw zyciowych’, pod-
daje si¢ $wiatu, ,,biednieje”, tracac nad nim kontrole. Jednak gdy tylko zjawia
sie co$, co ma moc wyrywania z marazmu, tkwigca w czlowieku potencja ozy-
wa i wydaje owoce. Gwarancja harmonii i witalnosci jest Bog — zrédlo zycia
i stworzenia:

Te ich wolania, te niby uczucia pokolen wszystkich, co przeptynety dhugiem
nastepstwem wiekow; te tony nie tylko glosza ludziom Boze i ziemskie sprawy,
lecz one nawet tak si¢ splotty z zyciem, tak przejety dusze kazdego z nas, jak
to powietrze ojczyste, jak tchy naszych boréw i powiewy naszych 1gk28.

26 Tbidem, s. 30.
27 Cyt. za: J. Debowski, Dialog cztowieka z przyrodg, Res Humana, nr 4-5/2005, s. 31-33.
28 J. Kremer, Podréz, s. 2.
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Przyroda czy sztuka, ktore otaczajg Kremera nie mogg zosta¢ niezrozumia-
te czy skazane na obojetng postawe czlowieka, gdyz to w nich zaszyfrowana
jest wiadomos$¢, ktora Stworca zostawit cztowiekowi:

albowiem upodobanie w pigknosci nie jest przeciez bynajmniej zaleta przyczepiong
ze zewnatrz do czltowieka, ale raczej jest pewna oznaka, ze we wlasnem sercu
naszem juz rozniecilo si¢ i rozgorzato przeczucie o przysztem nadziemskiem
przeznaczeniu cztowieka, o jego wyzszosci nad tem wszystkiem, co tuteczne
i marne29.

Pragnienie pickna jest zatem wpisane wedlug Kremera w cztowieku i ono
wlasnie wyrdznia go sposrdd innych stworzen ziemskich. Podstawowym
za$ napedem dynamizmu pragnien i checi jest mitosé. ,,Bo to tylko moze sie
sta¢ jego [cztowieka - P. E] kochania przedmiotem, co mu jest z istoty pokrew-
nym i co uznaje by¢ krwig i ko$cig wtasnego ducha swojego™30.

W kontekscie przytoczonych wyzej cytatow, warto pochyli¢ sic jeszcze nad
przezyciem estetycznym Kremera w postrzegania natury. Patrzac na nature
w zaprezentowany sposob, Kremer wychodzi poza ramy postawy bezintere-
sownego, kontemplatywnego ogladu przyrody. Dla niego przyroda jest meta-
forg, ktorg rozczytac trzeba przez aktywizacje nie tylko zmystu wzroku3l.

Tu przez postrzeganie rozumie si¢ uczucie, emocje, zaangazowanie, czemu
towarzyszy przekonanie o mozliwos$ci przeorientowania relacji czlowiek-natura,
tak by w miejsce panowania nad przyroda i jej wykorzystania pojawito si¢
$wiadome, partnerskie wspotistnienie32.

Niejest zatem estetgli tylko obserwatorem, a staje si¢ uczestnikiem krajobrazu,
ktorego patrzenie jest organizowane wraz z zaprzegnieciem zmystow, co pozwala
»przystanac przy roélinie, zastuchac si¢ w $piew ptakow, zachwyci¢ niezwyklym

29 Tbidem, s. 20.

30 Ibidem, s. 21.

31 W otoczeniu przyrody, tu i teraz, natura bezposrednio oddziatuje na cate ludzkie sensorium,
aktywizujac wszystkie zmysly za posrednictwem widokow, dzwigkow, zapachow. Jak pisze
Frydryczak - Bycie wobec krajobrazu akcentuje przewage oka doswiadczonego w rozpozna-
waniu widokow i ujmowania ich w ramy; bycie w krajobrazie ,detronizuje wzrok”, aktywi-
zujgc pozostate zmysty, wobec ktorych widzenie jest formg konfrontowania, ,,uzupetnienia”
impulséw i bodzcow naplywajgcych z zewngtrz. Patrz: przypis ponizej.

32 <B. Frydryczak, Chwila: estetyczne doznanie czasu w przyrodzie, [artykul on-line],
http://www.asp.wroc.pl/dyskurs/Dyskurs9/Beata_Frydryczak.pdf, 21 XII 2012>
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zjawiskiem atmosferycznym, odczud pierwotne zadziwienie §wiatem natury”33.
To sytuacja uwrazliwienia na to, co ,,<tu i teraz wychodzi naszym zmystom
i naszej imaginacji naprzeciw, w imie tego spotkania>”34. Natura jest takze
asumptem do rozpoznawania czasu. Takie odczucie krajobrazu nie trwa w cza-
sie terazniejszym, rozciaga si¢ w poza trwajaca chwile na przeszto$¢ lub przy-
szto$¢. Tuan twierdzi, Ze wraz z wynalezieniem perspektywy, pod wpltywem
pejzazy ,uczymy sie organizowac elementy wizualne w dramatyczng prze-
strzenno-czasowg strukture”3>,

Przechodzac juz do rozwazan nad czasowoscig w $wiecie Kremera, warto
zaznaczy¢, ze w narracji Podrézy obecny jest walor kanoniczny36. Podroz ta,
planowana od dawna, ma wyrwac estete z udrek, przygnebien i codziennego
marazmu. Upatruje w niej on mozliwo$¢ uzdrowienia podupadtego ducha.

Tak przeto od wielu, bardzo wielu lat Wiochy ng¢city mnie ku sobie [...]. Wigc
w chwilach, gdy trudy i mozoty powszednie zycia, zachody i prace nuzyty mnie
i trawity sity, wtedy, w szaroburych chwilach zapalatem sobie na pociech¢ niby
$wieczke w duszy, samemu sobie przyrzekajac, ze wyprawig sie kiedy$ do Wioch37.

Mozna przypuszczad, ze Srédziemnomorska kraina jest waznym miejscem
oderwania, ucieczki o niezwyklej sile krzepienia. Tamze bowiem, ,,trudy i mo-
zoly”, ,zachody i prace” czy ,,szarobure chwile”:

dostapi[a — P.F.] [...] owej picknosci obiecanej ziemi, czystej radosci, podda[dza]
si¢ swoistej terapii, ktorej efekty trwaé beda dlugo po zakonczeniu podrozy.
Wspomnienia z niej, ,,chleb idealny”, to nie tylko zgromadzona wiedza, lecz przede
wszystkim przymierze z ,,tym, co zacne i wielkie”, pogodzenie si¢ ze ,,$§wiatem,
zyciem i sobg”, a wiec cze$¢ doswiadczenia duchowego38.

Umieszczajac podrdz na meta temporalnej osi, Kremer przedstawil Wtochy
jako miejsce styku tego, co przeszte — owej udreczonej przeszlosci bohate-
ra — z teraZniejszoscig kraju, wyrazang w pejzazu, sztuce, kolorach, swietle,

33 Ibidem.

34 Zob. J. Ritter, Krajobraz. O postawie estetycznej w nowoczesnym spoleczeristwie, w: Szkota
Rittera. Studia z filozofii niemieckiej, t. 2, Torun 1996; cyt. za: ibidem.

35 Yi-Fu Tuan, Przestrzer i miejsce, Warszawa 1987, s. 158; cyt. za: B. Frydryczak, op. cit.

36 Zob. J. Ugniewska, Podréz do Wloch, s. 183.

37 Cyt. za: ibidem.

38 Ibidem.
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klimacie, gdyz jak pisze — ,Ufalem bowiem, ze ta wycieczka przeniesie mie,
cho¢ na krotkie chwile, w dawno uplynione czasy”3?. Owocem tego spotkania
jest jednoczes$nie zmieniony sposdb doswiadczania przyszfosci podrdznika.

Zaznaczy¢ trzeba, ze takie pojecie czasu nie jest zwigzane z konkretnym
miejscem, w tym wypadku z Wlochami, ale jest sui generis zakorzenione
w Kremerze. Temporalna wrazliwo$¢ rozporzadza doswiadczaniem miejsc,
ale takze i pamigcig autora. Juz w poczatku swojej opowiesci, Kremer bawi sie
czasowoscig. Tak pisze o dzwonach, ktére rozbrzmiewaly, gdy siedzac w wa-
gonie, rozpoczynal swoja podréz na potudnie:

glosy dzwonoéw krakowskich tak zestroily si¢ do kamertonu serc naszych, iz kazdy
z nich, gdy przeméwi, juz obudzi w glebiach piersi wtérujaca im strune. W tych dzwigkach
napowietrznych styszymy jakby symbolike naszego Zywota i wszystkich kolei jego0.

Dzieje sie tak, gdyz uderzenia dzwonéw, dzwigki tak szczegdlne, gteboko
wpisaly si¢ w codzienno$¢ mieszkanca Krakowa, wyznaczajac rytm i poszcze-
golnych zajec tak, ze w konkretnym tu i teraz — ,,zmartwychwstaja rado$ne
obrazy, lube serdeczne wspomnienia z porannej mtodoéci zycia naszego™l.

Odchodzac nieco od gtéwnego tematu tego akapitu, chce skierowac uwage
na zagadnienie muzycznosci w tekécie Kremera. Wydaje sie, ze autor przede
wszystkim styszy, a pézniej widzi. Bogata metaforyka muzyczna, stownictwo
dzwigkonasladowcze, jak na przyklad:

caly $wiat gra nam skocznego tana [...], by z nami jakby zapustne grajki huczaty,
$piewaly, by razem z sercem naszem hasaly rado$nie®?, nie zabrzmi na tych duszy
klawiszach? czy skad nam tak lubo a dZwieczno ustyszeé znowu te struny, co nam
$piewaly na wiosne zycia%4,

sa niejako asumptem do tego, by myslec¢ o §wiecie Kremera w kategoriach
dynamizmu, Zywotno$ci, witalnoéci, urozmaicenia. Muzyka jest przeciez roz-
ciggnieta w czasie, nie stanowi gotowego, biernego i statecznego punktu, stad
nadaje si¢ do opisu $wiata, do ttumaczenia go. Autora pociaga to, co ma w sobie

39 J. Kremer, Podréz, s. 22.
40 Tbidem, s. 3.

41 Tbidem.

42 Tbidem, s. 22.

43 Tbidem.

44 Tbidem, s. 28.
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zycie, site i witalno$¢. Te wlasnie zapewnia réznorodnos¢, relacyjnosé, po-
wigzanie, wzajemny dialog stworzen utozonych w harmonijng calo$¢. W tym
kontekscie nie trudno zrozumie¢ autora niecheci do ,,sztucznego baroku”#>,
ale takze do lasow raciborskich. Przyczyng fakt, ze:

wszystkie w nich drzewa tak sg do siebie podobne, ich formy tak stereotypowe, jak
dwie krople wody. Stoja te biedne drzewa obok siebie w wymierzonem oddaleniu,
wszystkie wszerz wzwyz jednej miary, nawzajem sie kopiujac40.

Wracajac juz do czasowosci, przytocze jeszcze jeden fragment podejmuja-
cy bardzo klarownie watek czasowosci w rozumieniu Kremera, watek o tyle
istotny, ze konstytuujacy postrzeganie swiata.

Gdy dusza w napigciu, potrzeba tylko lekkiego potracenia, a juz na dnie istoty
naszej ozyja wszystkie postaci, wszystkie obrazy niby dawno wygaste, dawno
oghuchte i wszystkie stang przed duszg w barwach swiezych [...] jakby si¢ dziaty
w zywej obecnosci naszej*’.

Czas ma zatem plastyczny charakter. Fluktuacja napie¢ i poruszen we-
wnetrznych, wylania czasowos¢ zawartg we wszystkich rzeczach otaczajacych,
co staratam si¢ pokaza¢ powyzej. Czas nie jest tu postrzegany jak heraklitariska
rzeka, nie ma nic wspodlnego ze zbiorem teraz, do ktérych nie ma powrotu. Ta-
kie teraz jest niepowtarzalne, ma pewng autonomig, jest samoistne i powstaje
niezaleznie od innych teraz. U Kremera natomiast nie ma miejsca na taka
przypadkowos$¢. Harmonijne postrzegania $wiata, przyrody musi mie¢ od-
zwierciedlenie w subiektywnym przezywaniu czasu, ktory, szczegélnie w po-
drozy, ukierunkowany jest na przeszto$¢ w terazniejszosci. Taki czas wigze
sie z doznawaniem i o takim ze, jako jeden z pierwszych, pisat $w. Augustyn:
~Obecnoscia rzeczy przesztych jest pamiec, obecnoscia rzeczy terazniejszych
jest dostrzeganie, obecnos$cig rzeczy przysztych - jest oczekiwanie™48.

Czas u Kremera to nieustanny przeplyw chwil, gdzie terazniejszo$¢ staje sie
przeszto$cia, przyszios¢ wyplywa z terazniejszosci i dazy ku przeszlosci. Ciagla
ruchliwos¢, zywotno$¢ chwil jest jakby potwierdzeniem harmonii i $wiato-
wych wspélzaleznosci. Jednak zeby przezy¢ chwile, zatrzymac si¢ nad uroda

45 Zob. J. Ugniewska, Podrézowaé, s. 22-27.

46 Tbidem, s. 39.

47 Ibidem, s. 5.

48 Sw. Augustyn, Wyznania, ttum. Zygmunt Kubiak, Krakéw 1994, s. 271.
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kwiatow przydworcowych czy poczué §wiezos¢ letniego powietrza trzeba, pa-
rafrazujac socjologa J. Urriego, Zzy¢ w rytmie natury, zy¢ w spowolnieniu®.
Czas spoteczny rzadzi si¢ prawami pospiechu. Dopiero czas naturalny uptywa
w spowolnieniu i poprzez nie wlasnie trwa: ,trzeba obserwowac¢, nastuchiwaé
i wyczuwac jak wolno przyroda pracuje i przykrawac¢ nasze dzialania do tej
powolno$ci lub odwiecznego charakteru natury czasu”>0. Potwierdzmy te kon-
statacje jeszcze jednym wycinkiem ze zZrodta:

po przybytkach sztuki promienieja picknoscia te dzieta malowane i patrza na nie
pokolenia pozne, a podziwienie przejmuje je dreszczem, gdy widzg jak przed
ich oczyma, przed ich zmystami, a w zywej obecno$ci na doczesnym jawie,
owe tajemnicze ducha wrozby, co byly przy stworzeniu wszech-rzeczy w serce
cztowiecka wlozone, przybieraja na siebie formy cielesne, stajac si¢ pickno$cig>!.

»THE WHOLE WORLD PLAYING US LIVELY DANCE”
- ABOUT JOZEF KREMER’S WORLD ON THE BASIS OF POLISH LAP
IN TRIP TO ITALY

Jozef Kremer as it seems nowadays is absent and forgotten figure in the
wider research community. A specyfic heading of his acquis does not affect
the current popularity of his works. Kremer was one of the first to promote
knowledge about art in Poland. This article describes the polish part of Krem-
er’s journey to Italy. The purpose of this article is to present a brief picture of
Kremer’s world and the way of life according to his values.

49 Zob. B. Frydryczak, op. cit.

50 P. Macnaghten, J. Urry, Alternatywne przyrody. Nowe myslenie o przyrodzie i spoleczeristwie,
Warszawa 2005, s. 205-206, cyt. za: ibidem.

51 ], Kremer, Podréz, s. 15.



