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Marta Kolodziejska

Symbol krzyza w kulturze popularne;j.
Analiza uzycia i przeksztalcania symbolu
na przykladzie czasopisma ,,Machina”

Tematem artykulu bedzie analiza sposobéw, w jakie symbol krzyza funkcjonuje
w kulturze popularnej na przyktadzie polskiego czasopisma ,,Machina” W sferze
publicznej bardzo czesto zderzamy sie z réznymi sposobami wykorzystania tego
symbolu, co niejednokrotnie budzi sprzeciw i wywoluje konflikty.

Przyjrze si¢ najpierw kulturze popularnej w szerszym kontekscie. Przez po-
pkulture rozumie¢ bede szczegdlny rodzaj komunikacji, umozliwiajacy przekazy-
wanie réznorodnych komunikatéw rozproszonej i niejednorodnej publicznosci
za pomoca srodkéw masowego przekazu. Jest to zmodyfikowana definicja kul-
tury masowej zaproponowana przez Antoning Kloskowska (2006: 95) w oparciu
o charakterystyke kultury popularnej dokonang przez Marka Krajewskiego (2005:
34-37). Autor podkresla takie jej cechy, jak powszechno$¢ i dostarczanie wielo-
rakich komunikatéw zréznicowanym grupom odbiorcéw. Jego zdaniem kultura
popularna pozwala zar6wno porozumie¢ si¢ i upodobni¢ do innych, jak i od nich
odrdznic. Jest tez otwarta na wielo$¢ odczytan i interpretacji (Krajewski 2005: 34-
37). Gdy patrzymy na kulture popularng z perspektywy tej definicji, unikamy hie-
rarchizowania czy oceniania réznych kultur (jak w przypadku podzialu na kulture
~wysoka” i ,masowq” z jednej, oraz ,,ludowg” z drugiej strony), a takze zwracamy
uwage na jej aspekt interaktywny. Kultura popularna nie jest bowiem narzucana
z zewnatrz biernym odbiorcom, lecz jej komunikaty s przez nich selekcjonowane
i wspdttworzone, zwlaszcza gdy spojrzymy na takie medium jak Internet. Nie zna-
czy to, ze w kulturze tej nie istnieja walki o prawomocno$¢ i uznanie. Parafrazujac
Wallersteina, kultura - takze popularna - jest polem walki i wywoluje reakcje
u odbiorcéw (Wallerstein 1990, za: Featherstone 2002: 35).

Czym charakteryzuje si¢ komunikacja popkulturowa? Co czyni ja ekspansyw-
ng, a jednoczes$nie wyjatkowa? Jedna z jej cech jest brak ustalonych kanonéw - to,
co dzi$ jest uwazane za wartosciowe i istotne, jutro moze by¢ uznane za cos zupet-
nie bez znaczenia i odwrotnie. Przetwarzanie i trawestacja istniejacych zasobow
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kulturowych to kolejna cecha komunikacji popkulturowej, w ktdrej obecne sa
symbole, motywy oraz elementy innych kultur. Poprzez osadzenie w szczegélnym
konteks$cie zmieniajg one swoje znaczenie oraz funkcje. Kolejng cecha, o ktdrej
nalezy wspomnie¢, jest autoironiczny i przeSmiewczy styl. Wszystkie wymienione
cechy komunikacji popkulturowej sg ze soba powiazane, cho¢ nie zawsze sa wi-
doczne na pierwszy rzut oka.

Warto dodag¢, ze kultura popularna jest w znakomitej wiekszosci oparta na
przekazie wizualnym. Niektérzy badacze (np. Mitchell 2009) twierdza wigc, ze
dominacja wizualnosci to cecha wspdlczesnej kultury w ogéle. Zwigzane jest to
z faktem, ze w odrdznieniu od stowa pisanego przekaz wizualny jest bardziej bez-
posredni, oddzialuje tez duzo bardziej na emocje, poniewaz jest prostszy i bar-
dziej przystepny w percepcji. Przykladéw na dominacje wizualnosci jest wiele —
spojrzmy np. na tabloidyzacje prasy, czyli zmiany nie tylko w samej tresci, ale tez
wygladzie gazet i czasopism: ich znaczng cze$¢ stanowia reklamy, zdjecia czy ko-
miksy. Zmniejszany jest format gazet oraz ich ukfad graficzny, tak by byl bardziej
przystepny, a atrakcyjne nagtoéwki majg przyciaga¢ uwage i wzbudzaé zaintereso-
wanie czytelnikéw. Lektura prasy nie wymaga juz takiego skupienia jak kiedys, bo
zaréwno jej format, jak i tre§¢ oraz sposob jej przekazania staly sie prostsze.

Profil czasopisma ,,Machina” oraz metoda badan

Wszystkie powyzsze cechy komunikacji popkulturowej zaobserwowa¢ mozna
w czasopismie ,Machina”. Istnieje ono na polskim rynku wydawniczym (z czte-
roletnig przerwa w latach 2002-2006) od 1996 roku. Jest wiec miesiecznikiem, na
famach ktérego mozna zaobserwowac przemiany kultury popularnej w Polsce -
co wiecej, jako czasopismo w pewnym sensie prekursorskie, czes¢ tych przemian
zainspirowalo. Od poczatku istnienia ,Machina” miala by¢ magazynem zwiaza-
nym z kulturg popularng i zachodzace w niej przemiany czy zjawiska opisywane
w tej pracy znalazly takze na jego tamach swoje odbicie.

Jako ,Magazyn Popkulturalny”, jak glosi podtytul czasopisma, ,Machina”
prezentuje zjawiska w tej kulturze obecne. Skierowane jest gléwnie do miodych,
zamoznych czytelnikow z duzych miast, ktérzy sledzg najnowsze trendy i mody.
O ile w poczatkach dzialalnosci mozna bylo uwazac to czasopismo za pionierskie
w tym sensie, ze prezentowalo szerzej nieznane polskim odbiorcom kwestie, o tyle
obecnie stuzy raczej jako pomoc w wyborze najciekawszych trendéw, zjawisk czy
nowinek. Ma wiec o wiele bardziej komercyjny profil niz w pierwszych latach
dzialalnosci. Czasopismo poswigca wiele miejsca krajowym gwiazdom muzyki,
literatury, a takze polityki, sportu czy sztuki, ale przedstawia je w ,,uniwersalnym”
czy tez globalnym kontekscie — poréwnuje polskie gwiazdy do zagranicznych,
klasyfikuje ich dokonania na tle dokonan twércéw kultury popularnej na $wie-
cie lub umiejscawia zagraniczne produkty w polskim kontekscie (np. poprzez se-
sje zdjeciowg bedaca jednoczesnie reklama nowej marki butéw czy odtwarzacza
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MP3). Jest to wiec czasopismo, ktore stara si¢ taczy¢ kontekst lokalny z globalnym,
ulatwiajac recepcje pewnych nowosci w Polsce i zaznajamiajac z nimi czytelnika.
O ile jednak odbiorca ,,Machiny” z 1996 roku mial zdecydowanie mniejszy dostep
do $wiatowej kultury popularnej niz obecnie (cho¢by przez utrudniony dostep do
Internetu czy brak licznej konkurencji branzowej w postaci wielu pism o podob-
nej tematyce), o tyle obecnie moze on korzysta¢ z wielu innych Zrédet informacji
na jej temat.

Analizujac przemiany znaczenia symbolu krzyza w czasopi$mie ,Machina®
w latach 1996-2002 oraz 2006-2009, postugiwalam si¢ metoda analizy semio-
logicznej (semiology)', ktora przyjelam zgodnie ze schematem zaproponowanym
przez Gillian Rose (2007: 31; 74-106). Zgodnie z fundamentalnym zalozeniem
tego podejscia kultura w najszerszym sensie opiera si¢ na znakach, ktérych zna-
czenia s3 spolfecznie konstruowane i negocjowane, a ktére moga by¢ réwniez
przedmiotem walk i konfliktéw. Rose wskazuje, ze analiza semiologiczna jest zlo-
zong metodg — nie opiera si¢ wylacznie na analizie kompozycyjnej materialow
wizualnych ani nie ogranicza si¢ do prostej analizy tresci, co nie znaczy jednak,
ze te kwestie s pomijane — zwraca bowiem uwage na wszelkie podpisy, slogany,
hasta zamieszczone przy i na obrazach czy wizerunkach. Co szczegélnie wazne,
pozwala przy tym skupic si¢ na typach symboli, ich znaczeniu oraz przede wszyst-
kim na spolecznych sposobach ich konstruowania i nadawania im znaczenia. Te
ostatnig kwestie podkresla takze Earl Babbie, piszac, ze ,,to, co czyni z semiotyki
nauke spoleczna, to wlasnie nasze porozumienie dotyczace znaczen poszczegol-
nych znakéw” [podkresl. - M.K.] i mozliwo$¢ odkrycia powigzan miedzy nimi
(Babbie 2007: 403-404). Cho¢ uzywa on wyrazenia ,,semiotyka’, spoleczny aspekt
tej nauki pozwala wnosi¢, ze mozna w tym przypadku ,,semiotyke” rozumiec jako
»semiologie”

Rose podkresla, ze analiza semiologiczna pozwala wykry¢ mechanizmy two-
rzenia znaczen oraz stojace za nimi przekonania czy ideologie. Obraz czy symbol
ikoniczny to nie tylko wizerunek lub ilustracja — analizujac go, nalezy zastanowic¢
sie nad spolecznym kontekstem jego funkcjonowania. Konieczne jest zadanie py-
tania o to, jakie wartosci symbolizuje, gdzie zostal przedstawiony, w jaki sposéb,
w jakim celu, jaka pelni funkcje, w jakiej pozostaje relacji do innych obrazéw
czy symboli oraz jakie spoteczne skutki wywotalo jego uzycie. Semiologia oferuje
wiec narzedzia, dzieki ktérym mozliwe jest odkrycie mniej oczywistych mecha-

' W jezyku polskim funkcjonuje okreslenie ,analiza semiotyczna’, jednak zdecydowalam sie
na okreélenie ,,semiologiczna” z dwdch zasadniczych powodéw. Cho¢ oba te pojecia odnosza sie
do nauki o znakach, sa rozmaicie definiowane; semiotyka odnosi si¢ bardziej do nauki zajmujacej
sie istotg i funkcjonowaniem znakéw jezykowych zwigzanej z logika i lingwistyka (Pelc 1982: 16).
Semiologia to dziedzina badajaca ,,zycie znakéw w obrebie Zycia spotecznego” (de Saussure 1991:
44), zajmujaca si¢ spotecznym konstruowaniem znakéw, ich znaczenia oraz prawami, jakie znakami
rzadza. Ta teoria znaku nie odnosi si¢ jednak do proceséw spotecznych jako takich (Halas 2001:
27). Rose, uzywajac terminu ,semiology”, koncentruje si¢ wla$nie na znaczeniu, jakie ludzie nadaja
symbolom, a nie na $cisle lingwistycznych czy logicznych sposobach konstruowania znakéw, co jest
takze odpowiednie do analiz w niniejszej pracy.
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nizmoéw konstruowania znaczen. Nie bada bowiem obrazu czy symbolu jako od-
osobnionego przypadku, lecz zwraca uwage na szerszy kontekst jego uzycia: na to,
gdzie zostal wykorzystany, jak, przez kogo oraz jakie wywotal reakcje. Okazato si¢
to niezwykle pomocne przy analizie sposobéw, w jaki symbol krzyza obecny byt
w czasopi$mie i jakim podlegal przemianom.

Uzycie symbolu krzyza w artykulach o tematyce religijnej

Czasopismo ,Machina’, jako miesigcznik opisujacy zjawiska wspdlczesnej po-
pkultury, koncentruje si¢ rzecz jasna gléwnie na tematyce dotyczacej elementéw
tej kultury. Mozna odnalez¢ w nim jednak takze artykuly o tematyce religijnej,
opisujace zycie Kosciota katolickiego, swietych i meczennikéow czy osoby, ktd-
rych zycie zwigzane jest z religia. W niektoérych przypadkach mozna uznad, ze
owe elementy religijne traktowane sg jak czes¢ popkultury. Przykladem moze by¢
np. artykul o Janie Pawle II (Abba - znaczy Ojcze, ,Machina’, nr 06/1999), ktory
przedstawia Papieza nie jako gtowe Kosciola, ale charyzmatyczny autorytet dla
przedstawicieli niemal wszystkich pokolen, zdolny porywa¢ tlumy. W artykule
znajdujemy $wiadectwa wiernych, ktérzy marzyli, aby dotkna¢ szat Jana Paw-
ta II, ttoczacych si¢ wokdt drogi jego przejazdu. Podobne opisy mozna znalezé
w artykufach na temat zachowania fanéw jakiego$ artysty przed koncertem. Idol?
jako symbol waznej postaci kultury popularnej, kto§ uwielbiany, charyzmatycz-
ny, pod pewnymi wzgledami wybitny, zostaje tu nalozony na symbol gtowy Ko-
$ciofa, a jednocze$nie postaci waznej dla polskich wiernych. W przypadku Papie-
za mieliSmy do czynienia z przedstawieniem gtowy Kosciota jako idola kultury
popularnej. W ,Machinie” czgsto widoczny byt takze proces ,,sakralizacji” idoli
popkultury — w opisie jakiegos artysty pojawialy si¢ odniesienia i poréwnania
do Jezusa, do zbawienia i trudnej misji, jaka jest bycie artysta. Takie religijne
odniesienia pojawialy si¢ najczesciej w wywiadach czy artykulach o tematyce
pozareligijnej.

Zaréwno w artykulach o tematyce religijnej, jak i pozareligijnej, symbol krzyza
pojawial si¢ zazwyczaj w trzech kontekstach: konwencjonalnym (ilustracyjnym),
zartobliwym oraz przesmiewczym. Konteksty te zostang przeanalizowane na
przykladach.

2 Cho¢ znaczenie stowa ,,idol” w artykule nie pada, ja bede je rozumie¢ jako wyobrazenie, bo-
zyszcze, obraz bostwa, do ktorego jednostka odnosi si¢ z uwielbieniem, szacunkiem i przypisuje mu
szczegolne cechy (Kopalinski 2003: 438). Idol kultury popularnej bedzie wiec znang postacig zwig-
zang z t3 kultura (np. aktor, piosenkarka, artysta), ktorej przypisuje si¢ szczegdlne cechy, traktuje
z uwielbieniem oraz stawia za wzér do nasladowania (np. poprzez noszenie podobnych strojow).
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Konwencjonalne uzycie symbolu krzyza

Za konwencjonalne uzycie symbolu uznawane zostato takie, ktére stuzylo ilu-
stracji zaprezentowanych w artykule treéci i nie zmienialo odbioru cafego arty-
kulu. Uzycie takie bylo obecne zaréwno w artykutach o tematyce religijnej, jak
i pozostalych. W tym pierwszym przypadku symbol krzyza pojawit sie np. we
fragmencie reprodukdji ryciny $w. Izydora. W artykule Swigty Izydor od Internetu
(»Machina”, nr 07/2001) przedstawiona zostala sylwetka swietego, a zamieszczona
ilustracja dopelniala obrazu calosci. Podobny przykiad wykorzystania symbolu
krzyza w artykule o tematyce pozareligijnej znajdziemy w wywiadzie z Robertem
Tekielim, w ktérym opowiada on o swoim nawrdceniu i zwigzkach z religia (,, Ma-
china’, nr 11/1999). Wywiad opatrzony jest kilkoma ilustracjami, ale najwazniej-
sza z nich jest bladoniebieski krzyz stanowiacy tlo gtéwnego tekstu. Symbol ten
podkresla wage religii w zyciu bohatera wywiadu. W obu powyzszych przypad-
kach uzycie symbolu religijnego miato wiec stuzy¢ ilustracji pewnych tresci, nie
zmienialo sposobu, w jaki mozna byto odczytywac sens artykutu.

Zartobliwe uzycie symbolu krzyza

Z punktu widzenia przeprowadzonych analiz najciekawsze uzycie symbolu krzy-
za mialo miejsce wtedy, gdy mialo efekt zartobliwy lub przesmiewczy. Trudno
jednoznacznie rozréznic te pojecia i warto zda¢ sobie sprawe z faktu, ze ta sama
ilustracja dla jednego czytelnika moze by¢ zartem, a dla drugiego prze$miewcza
karykaturg. W niniejszych analizach przez styl przesmiewczy rozumie sie styl
drwigcy z danej rzeczy lub osoby, szyderczy, bedacy elementem parodii, satyry
czy ironii. W ,,Machinie” zwykle przesmiewcze uzycie symbolu krzyza wigzalo si¢
z przedstawieniem ostrego kontrastu miedzy sacrum i profanum, miedzy trescig
a ilustracjg czy forma graficzng. Zartobliwy sposob uzycia zwykle nie wigzat sie
z tak ostrym kontrastem, zmieniat jednak ton artykulu na mniej powazny, tatwiej-
szy w odbiorze.

Artykut Kosciét katolicki anno domini 2006, czyli co sig zmienito (,,Machina’,
nr 7/2006) dotyczy przemian we wspolczesnym Kosciele. Utrzymany jest w po-
waznym tonie, uwage zwraca jednak gtéwna ilustracja: widzimy na niej klasztor,
mnichéw, dusze w niebie oraz symbol krzyza. Wszystko to przedstawia Kosciot
jako instytucje sprawujacag piecze zaréwno nad wiernymi (owce), jak i duszami
zmarlych (okreslajac, ktére dusze moga znalez¢ si¢ w raju), ktorej cztonkowie pra-
cujg tak nad duszg, jak ciatem. Przedstawienie to mialo forme gry komputerowej,
a zartobliwego charakteru dodajg umieszone w ,,dymkach” napisy, jak: , Kopa¢
to nie znaczy zawsze to samo’, co jest parafraza fragmentu piosenki zespotu De
Mono pt. Kocha¢ inaczej. Konwencje gry komputerowej mozna potraktowac jako
symbol opisywanych w artykule przemian Kosciola — wykorzystania nowych me-
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diéw czy szukania nowych form dotarcia do wiernych. Wprowadza ona jednak
symbol krzyza w humorystyczny kontekst, czyni go elementem kultury popular-
nej, zamienia jego powage czy donioslos¢ na element zartobliwy. Cho¢ wszystkie
przedstawione powyzej artykuly facza w swej tresci religie i kulture popularna,
symbol krzyza jest w nich uzyty w odmienny sposéb i pelni inng funkgcje.

Przesmiewcze uzycie symbolu krzyza

Jak wspomniano wczesniej, prze$miewcze uzycie symbolu krzyza wigzato si¢ zwy-
kle z kontrastem sacrum/profanum. Warte analizy sg cztery przyklady. Pierwszym
z nich s3 dwie ilustracje do serii artykutéw Rzecz kultowa opisujacych gadzety
i inne rzeczy warte posiadania. W dwoéch artykulach z tej serii pojawiat sie sym-
bol krzyza: w ,Machinie” z listopada 1996 oraz 2001 roku. Artykut z 1996 roku
zatytulowany Wola Twoja Panie to fotograficzna prezentacja cmentarza — przed-
stawione sg plyty nagrobne, krzyze, znicze oraz wience. W artykule z pézniejszego
numeru krzyz zestawiony jest z kiczowatymi gadzetami: breloczkami do kluczy,
naszywkami Legii, zabawkami z bazaru. W obu tych artykutach krzyz potrakto-
wany jest jak towar; w ostatnim przypadku jako gadzet wérdd innych, o wartosci
kolekcjonerskiej, rynkowej, lecz niekoniecznie duchowej. W artykule z 1996 roku
cmentarz nie jest przedstawiony jako miejsce zadumy i oddania czci zmarlym,
lecz jako specyficzny rynek, na ktérym znajdziemy szczegoélnego rodzaju towary,
réznigce si¢ miedzy sobg ceng, wygladem, jakoscia. Takze w tym przypadku sym-
bol krzyza traci swoj religijny kontekst, cho¢ pozornie przedstawiony jest w re-
ligijnym otoczeniu. Jezeli symbol religijny przedstawiony zostal jako przedmiot
o warto$ci wylacznie rynkowej, mozna méwi¢ o kontrascie miedzy sacrum i pro-
fanum — w tym wypadku s3 to odpowiednio: symbol krzyza i wartosci religijne
z nim zwigzane oraz rynek i wartosci komercyjne.

Kolejnym przyktadem jest ilustracja do artykutu Swigty krzyz i inne raje (,Ma-
china’, nr 07/2006). Tekst jest luzng opowiescig o0 meczennicach i stygmatyczkach
w Kosciele katolickim, ich Zyciu i okolicznosciach $mierci. Artykutowi towarzyszy
kilka ilustracji przedstawiajacych kleczace postaci. Jedng z nich jest drag queen,
czyli mezczyzna przebierajacy si¢ za kobiete (cross-dresser), zwykle §piewajacy na
scenach klubowych. Sportretowana posta¢ o pseudonimie Sugar wykonuje mu-
zyczno-taneczne show ze sztucznymi stygmatami przyczepionymi do dioni. Ubra-
na w bialy strdj, przedstawiong na kleczkach i ze stygmatami, postac na ilustracji
mozna traktowac jako przesmiewcze i najzupetniej Swiadome zestawienie symbo-
lu religijnego z cechami nieakceptowanymi przez katolicki system wartos$ci. Nie
jest to przy tym peten powagi apel o wieksza tolerancj¢ Kosciola dla rozmaitych
mniejszo$ci, lecz drwina z powagi i utartych skojarzen. Konwencjonalne przed-
stawienie stygmatyczek kilka stron wczesniej dodatkowo wzmacnia efekt zasko-
czenia, kiedy patrzymy na ilustracje przedstawiajaca drag queen ze stygmatami.
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Na podobnym kontrascie oparte jest uzycie symbolu w przypadku artykutéw
o amerykanskim arty$cie Marylinie Mansonie. Jest to kontrowersyjny piosenkarz,
ktory w swojej karierze wielokrotnie negatywnie odnosit si¢ do chrzesécijanstwa
oraz religii w ogole, obrazat uczucia religijne wiernych na catym swiecie, postu-
gujac sie w swojej tworczosci satanistycznymi motywami, drgc na scenie Biblie
czy wysmiewajac w teledyskach symbole religijne. W artykule z numeru 10/2000
Manson przedstawiony jest jako Jezus na krzyzu — u jego stép znajduja sie wierni
fani i inni muzycy. W numerze ,,Machiny” z listopada 2000 roku ukazat si¢ kolej-
ny artykul poswigcony sylwetce tego artysty. Pierwsza strona zawiera tekst pod-
kreslajacy wrogos¢ artysty wobec Kosciola — ulozony w symbol krzyza. Znajac
posta¢ Mansona i jego kontrowersyjng twdrczos¢, odczytujemy kontrast sacrum/
profanum w przedstawionym tekscie i towarzyszacych mu ilustracjach.

Idol popkultury

Artykuly o Marylinie Mansonie dostarczaja nie tylko przykladéw wykorzystania
kontrastu sacrum i profanum, ale takze przedstawienia postaci idola, czy tez ikony
popkultury. W przypadku wspomnianego artysty mozna méwi¢ wrecz o anty-
-idolu, postugujacym si¢ satanistycznymi motywami, ktéry ma wielu fanéw na
calym $wiecie. W pozostalych omawianych przypadkach idol byt jednak posta-
cig pozytywna, a towarzyszacy mu symbol krzyza mial petni¢ inne funkcje niz
w przypadku Mansona.

W ,Machinie” z czerwca 2006 roku widzimy gitarzyste amerykanskiego zespo-
tu rockowego Red Hot Chilli Peppers. W recenzji najnowszej plyty zespotu pod
tytutem Red Hot Palec Bozy muzyk przedstawiony jest na podobienstwo Chry-
stusa na krzyzu - nosi on przepaske biodrowg i korone cierniowa, ktére znamy
z przedstawien Golgoty. Zamiast krzyza widzimy gitare uniesiong ponad glowa
muzyka. Stylizacja ta trawestuje symbol chrzescijanskiego poswiecenia, milosier-
dzia i odkupienia w symbol poswigcenia si¢ muzyce i oddaniu jej catego zycia.
Jest on przy tym potraktowany konwencjonalnie, nie nosi cech przesmiewczych
mimo niereligijnego kontekstu, w jakim zostal umieszczony.

W numerze 10/1998 znajdziemy artykul dotyczacy amerykanskiego artysty
o pseudonimie Prince. Opowiada on o trudnej drodze do stawy, o muzycznych
dokonaniach i statusie postaci kultowej, jaki osiagnal ten muzyk. Dolaczona do
artykutu ilustracja przedstawia Prince’a podczas koncertu, kiedy w swietle reflek-
torow stoi z szeroko otwartymi ramionami. Byloby to zwyczajne zdjecie, gdyby
nie fakt, ze zostalo one wyciete w ksztalt krzyza. Zmienia to catkowicie odbidr
calego artykulu - stowa o trudach pracy artysty staja si¢ opowiescia o sztuce jako
powolaniu, czesto wigzacym si¢ z niezrozumieniem przez innych, odrzuceniem
i po$wigceniem.

W obu przypadkach symbol krzyza podkresla¢ ma wyjatkowos¢ artysty oraz
misji, jakiej sie podejmuje w swojej dzialalnosci. Religijne odniesienia przydaja



188 Marta Kolodziejska

wigc nowych wartoéci idolom popkultury. Uzyte sa w niereligijnym celu i zmie-
niaja nie tylko kontekst wystepowania, ale takze swoje znaczenie.

Ambiwalencja znaczen symbolu religijnego

Chociaz przedstawione przyklady réznig si¢ zaréwno kontekstem uzycia symbolu
krzyza, jak i funkcjg, ktérg symbol ten pelni, w kazdym z nich zaobserwowa¢
mozna proces przeksztalcania znaczenia symbolu religijnego wedtug regut komu-
nikacji kultury popularne;.

W komunikacji popkulturowej symbole religijne (zwtaszcza ikoniczne) po-
jawiaja sie przede wszystkim dlatego, ze odwoluja si¢ do pewnej uniwersalnej
wiedzy: wiekszos¢ odbiorcéw kultury popularnej, nawet jesli nie jest zwigzana
z chrzescijanstwem czy judaizmem, rozpoznaje symbolike krzyza czy korony cier-
niowej. Rzecz jasna, zeby odczyta¢ symbole zawarte w sferze wizualnej, trzeba
zna¢ konwencje, ktore okreslaja, jak w danej kulturze przedstawia si¢ dane tresci
— one s3 kluczami do interpretacji. Mozna jednak przyjaé, ze w ramach kultury
europejskiej klucze takie s3 dostepne dla wigkszosci. Nie oznacza to, ze symbol
religijny ma jedna, $cisle okreslong interpretacje — zalezy ona nie tylko od odbior-
cy, lecz takze od kontekstu spolecznego i historycznego. Przykladem takim jest
symbol Maryi w wielu krajach o katolickiej tradycji. Symbole Matki Boskiej z Lo-
urdes lub Matki Boskiej z Guadalupe lacza powszechne zasady teologii z lokalng
tradycja i historia. Jak pisza Victor i Edith Turner:

Im bardziej specyficzna staje si¢ forma symbolu-nosnika [...], tym bardziej praw-
dopodobne jest, ze to, co znaczace, zacznie zy¢ wlasnym zyciem, obok swego za-
mierzonego, czy tez pierwotnego znaczenia albo tego ,,co znaczone” Nowe zna-
czenie tworzy sie¢ wowczas, kiedy czciciele kojarza konkretny, zindywidualizowany
wizerunek z wlasnymi nadziejami i smutkami jako cztonkowie danej wspdlnoty
majacej wlasng, szczegdlng historie (Turner, Turner 2009: 123).

Pierwotne znaczenie zostaje czgsciowo zastapione lub zmienione za sprawg waz-
nych wydarzen historycznych, tworzac ,,nowa scen¢ semantyczng” (Turner, Tur-
ner 2009: 123), na ktdrej wspolistnieja, nieraz w konflikcie, rozmaite znaczenia
i wartosci.

Turnerowie wyrdzniajg trzy poziomy znaczenia symbolu: egzegetyczny (od-
noszacy si¢ do interpretacji na podstawie cech symbolu), operacyjny (dotyczacy
postugiwania si¢ symbolem i podejmowanych wobec niego dziatan) i pozycyjny
(dotyczacy polaczen miedzy rozmaitymi symbolami). Znaczenie operacyjne za-
wiera ,,spoteczng historie symbolu” (Turner, Turner 2009: 125, 218), czyli laczenie
danego symbolu z waznymi wydarzeniami historycznymi. W specyficznej struk-
turze symbolu religijnego ,jakas rzecz zostaje wlaczona czy zjednoczona” z rze-
czywistoscig transcendentna (Rusecki 2002: 1157). W symbolach religijnych 13-
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czy¢ si¢ wiec moga zaréwno odwolania do rzeczywisto$ci transcendentnej, wspdl-
nej catemu chrzesdcijanstwu, jak réwniez kwestie narodowe czy wrecz osobiste.

Jak podkresla Gilbert Durand, symbole ikoniczne tworzg ,rozliczne redun-
dancje” (Durand 1986: 27-28). Owa powtarzalnos¢, nadmiar pewnych tresci,
pozwala poszerzy¢ i poglebi¢ znaczenie symbolu, wyjasni¢ jeden przez drugi,
dlatego nagromadzenie przyblizen pelni istotng funkcje dla rozumienia symbo-
li. Zdaniem Duranda wszelkie obrazy, rzezby czy wizerunki, zwlaszcza religijne,
jako symbole ikoniczne, mimo licznego powielania, odnosza nas do jednej rze-
czywisto$ci: niezaleznie od tego, ile powstanie wizerunkéw Matki Boskiej, zawsze
beda nas one odnosi¢ do Niepokalanego Poczecia, Matki Jezusa itd. W tym sensie
dla symbolu powielenie nie jest ,,rozmyciem” znaczenia, lecz jego poglebieniem,
naprowadzeniem odbiorcy na pewne tresci (Durand 1986: 28).

Durand wspomina o powieleniu symbolu, jednak jego przeksztalcenie moze
oryginalne znaczenie rozmywac. Zalezy to od kontekstu uzycia symbolu religij-
nego oraz funkgji, jaka takie uzycie ma pelni¢. Rozwazmy to na przedstawianym
wczesniej przykladzie wizerunku Marylina Mansona zawieszonego na krzyzu.
W tej ilustracji nakladaja si¢ na siebie dwa rodzaje komunikacji: komunikacja
popkulturowa oraz komunikacja religijna. Do tej pierwszej nalezy niewatpliwie
sam artysta, jego postaé, zyciorys, obecnos¢ na scenie muzyki rockowej, jego
kontrowersyjna tworczo$¢. Do komunikagji religijnej nalezy wykorzystany na ilu-
stracji symbol krzyza oraz cala symbolika Ukrzyzowania, Golgoty oraz Zbawie-
nia. Polgczenie tych dwdch komunikacji w jednym wizerunku, w specyficznym
kontekscie, jakie tworzy czasopismo ,,Machina’, jego tres¢ i tematyka, sprawia,
ze symbol religijny jest przeksztalcany i adaptowany przez komunikacj¢ popkul-
turowq. Adaptacja stuzy przystosowaniu symbolu i nakierowaniu odbiorcéw na
inny sposéb odbioru niz ten, ktoéry bylby obecny w kontekscie religijnym, np.
podczas modlitwy w $wigtyni. Symbol religijny oraz zwigzane z nim interpretacje
i skojarzenia muszg pozosta¢ obecne na tyle, by by¢ czytelnymi dla odbiorcow:
gdyby krzyza na fotografii z Mansonem nie bylo w zadnej formie, nawigzania
do religii nie bytyby tak oczywiste. Z drugiej strony, jak wspomniatam, symbol
musi podlega¢ takiemu przeksztalceniu, by zmienial si¢ jego odbidr. Komunika-
cja popkulturowa, by przypomnie¢ poczatek niniejszego artykutu, charakteryzuje
sie przeSmiewczoscig, brakiem stalych kanonoéw, autoironig, trawestacja watkow
i elementéw kultury. Symbole religijne s wigc przez t¢ komunikacje¢ adaptowane,
przeksztalcane tak, by stuzyty innym, niereligijnym celom.

Warto zauwazy¢, ze proces asymilacji i przeksztalcania nie zachodzi tylko
w jedng strone. Komunikacja popkulturowa moze by¢ réwniez wykorzystywana
dla celow religijnych. Za przyklad niech postuzy akcja dominikanéw z Krakowa
zatytulowana ,,Zrob si¢ na post”. Przed Wielkanocg w Internecie pojawily sie krot-
kie filmy i plakaty (te ostatnie takze w przestrzeni miejskiej) opatrzone tytulem
»Z16b sie na post”. Przedstawialy one radosnych mlodych ludzi w miescie. Istnieje
takze strona internetowa (por. http://www.beczka krakow.dominikanie.pl/post/,
dostep: 01.05.2011), ktéra zawiera informacje o akcji, a standardem i stylem wy-
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konania nie odbiega od najnowoczesniejszych stron w sieci. Plakaty na pierwszy
rzut oka wygladaja jak elementy kampanii spotecznej czy wrecz reklamy skiero-
wanej do mlodych ludzi. Efekt ten wzmacnia forma plakatéw i filméw oraz ich
obecnos¢ w Internecie. Kiedy jednak przeczytamy opis towarzyszacy kazdemu
plakatowi (fragmenty Biblii dotyczace postu), staje si¢ jasne, ze jest to element
dziatalno$ci ewangelizacyjnej Kosciota. Elementy komunikacji popkulturowej sa
wigc adaptowane i przeksztalcane przez o$rodek duszpasterstwa akademickiego
dominikandw dla przekazywania warto$ci zwigzanych z religia i poboznoscia.

Desakralizacja symboli religijnych?

Na koniec warto zada¢ pytanie, czy przeksztalcanie i asymilacja symboli religij-
nych przez komunikacj¢ popkulturowg pelni funkcje desakralizacyjng. Desakra-
lizacja bedzie rozumiana jako proces pozbawiania symboli (ale takze swiat, kultu,
rytuatéw, postaw itd.) ich elementéw sakralnych i funkgji religijnych, a takze per-
spektywe, ktéra wyjasniajac czy opisujac pewne zjawiska, odwoluje sie do poje¢
spoza pola religijnego (Furseth, Repstad 2007: 83).

Majac w pamieci cechy charakterystyczne komunikacji popkulturowej oraz
asymilacje i przeksztalcanie elementéw kultury do wlasnych celéw, mozna stwier-
dzi¢, ze proces desakralizacji to jeden z elementéw wspdlistnienia komunikacji
religijnej oraz popkulturowej. Z desakralizacja mamy do czynienia np. w przy-
padku $wigt Bozego Narodzenia, ktérych religijny charakter powoli staje si¢ mniej
wazny niz fakt, ze jest to okazja do spotkan w gronie rodziny i przyjaciot oraz czas
wolny od pracy, a ktérych aspekt komercyjny (zakupy prezentéw, choinka) staje
sie coraz wazniejszy (Baniak 2007).

W przypadku czasopisma ,,Machina” nie mozna postawi¢ jednoznacznej dia-
gnozy. Przedstawiany w niej symbol krzyza, cho¢ nie pelni wylacznie religijnej
funkcji (nie jest obiektem kultu), zachowuje swoje religijne znaczenie i odniesie-
nia do kwestii wiary, dogmatéw i warto$ci. Gdyby to znaczenie tracit catkowicie
w procesie przeksztalcania i asymilacji, wigekszos¢ prezentowanych przyktadow
miataby zupelnie inny sens. Fakt, Ze w komunikacji popkulturowej symbol krzy-
za wykorzystywany jest do niereligijnych celéw oraz znajduje si¢ w niereligijnym
kontekscie, nie oznacza, ze jako symbol catkowicie przestaje petni¢ swoja funkeje.
Wspomniana fotografia przedstawiajaca gitarzyste zespolu Red Hot Chilli Pep-
pers zawiera przeksztalcony symbol, ktéry podkresla wyjatkowos¢ i znaczenie ar-
tysty. Dzieje si¢ tak, poniewaz jego stroj, poza i korona cierniowa przywodza na
mys$l posta¢ Jezusa oraz skojarzenia popularnie z Nim zwiazane, takie jak misja,
poswiecenie, zbawienie, niezrozumienie, swieto$¢.

W niniejszych analizach istotny jest sam gatunek czasopisma, bedacy nosni-
kiem kultury popularnej, gdyz umiejscawia wykorzystany wizerunek w szczegol-
nym kontekscie, sugerujac odczytanie wlasnie z perspektywy komunikacji po-
pkulturowej. Nie oznacza to jednak, ze sam fakt funkcjonowania jako czasopisma
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popkulturowego sprawia, ze w ,Machinie” ikoniczne symbole religijne zawsze
pelnia funkcje tta i pozbawione sa swych pierwotnych, religijnych odniesien. Nie
ma wigc potwierdzenia dla tezy, jakoby kultura popularna byta zdesymbolizowa-
na’, tym samym redukujgca wszelkie symbole do obrazéw pozbawionych odnie-
sien do innej rzeczywisto$ci i odmiennych senséw. Komunikacja kulturowa moze
prowadzi¢ do uproszczen i rozmywania znaczenia symboli religijnych, na przy-
kiad poprzez faczenie ich z komercjalizacja czy poprzez prze§miewcze przeksztal-
cenie. Ze wzgledu na szczego6lne cechy komunikacji popkulturowej, czgsto mamy
w niej do czynienia z dekonstrukcjg rozmaitych symboli. Jednak dzigki tym sa-
mym cechom konstruowane s w niej nowe symbole lub zmieniany jest sens sym-
boli juz istniejacych. W samej ,Machinie” ten sam symbol krzyza pojawial sie
zardwno w kontekstach zachowujacych jego oryginalny sens (warto przypomnie¢
chociazby wizerunek $w. Izydora), jak i takich, ktore ten sens zmienialy, poprzez
zestawienie go z elementem kultury popularnej w kontrascie sacrum/profanum
(symbol krzyza w artykule o Marylinie Mansonie).

Dokonane analizy mogg sta¢ si¢ przyczynkiem do badan nad funkcjonowa-
niem symboli religijnych w komunikacji popkulturowej w Polsce. Kultura popu-
larna i komunikacja religijna oddziatuja na siebie nieustannie, co czasem moze
prowadzi¢ do konfliktéw interpretacyjnych oraz kontrowersji z tym zwigzanych.
Warto zadac pytanie, jak przebiega takie oddziatywanie w innych sferach kultury,
jakie ma konsekwencje oraz jak zmienia zaréwno sfer¢ komunikacji popkulturo-
wej, jak i religijnej.
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Streszczenie

Artykul koncentruje si¢ na zjawisku uzycia i transformacji w kulturze popularnej symboli
religijnych, szczegolnie za$ symbolu krzyza. Do przeprowadzonych analiz zostal wybrany
najstarszy i najbardziej wptywowy w Polsce popkulturowy magazyn ,,Machina”. Metody
zastosowane w badaniach zawieraja jakosciowq analize tresci, ale takze wkraczaja na teren
semiologii (termin przyjety za Gillian Rose). Kultura popularna opiera si¢ gtéwnie na
komunikacji wizualnej, posiada ptynne kanony i swoistg (auto)ironiczng nature. Dlatego
tez symbole z réznych dziedzin sa przeksztalcane przez t¢ kulture tak, by pasowaly do
obowigzujacych w niej regul komunikacji. W miesigczniku ,Machina” symbole religijne
sg stale obecne, a wérdd nich symbol krzyza, ktérego uzycie moze by¢ kategoryzowane
jako: konwencjonalne (ilustrowanie artykulu poswieconego tematowi religii), humory-
styczne (nadajace ,,1zejszego” tonu powaznemu artykulowi, niezawierajace intencji ,,szo-
kowania”), przesmiewcze (pozostajace w ostrym kontrascie z zawartoécig artykulu, na
ogol majace przez szok przyciagnaé uwage czytelnika, prezentujac idola poréwnanego do
Chrystusa). Wedlug wynikéw analiz uzycie symboli religijnych w kulturze popularnej jest
w sposob nieunikniony powigzane z nawigzywaniem do siebie komunikacji religijnej i po-
pkulturowej, co wytwarza partykularng ambiwalencje¢ znaczenia uzytego symbolu. Mozli-
we jest zatem postawienie pytania, czy adaptacja symboli religijnych przez kulture popu-
larng moze by¢ rozwazana jako desakralizacja tychze. Na podstawie analiz wspomnianego
przypadku niemozliwe jest udzielenie jednoznacznej odpowiedzi. Z jednej strony, mamy
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do czynienia z symbolami, ktdrych znaczenie zostato zmienione poprzez uzycie ich w od-
miennym kontekscie. Z drugiej strony, obecne jest takze takie uzycie symboli, ktére nie
narusza ich oryginalnych znaczen i funkcji. Pomimo tego popkulturowa komunikacja
moze prowadzi¢ do uproszczenia i dekonstrukeji symboli, co nie moze by¢ uznane jednak
za de-symbolizacje jako taka. Desymbolizacja i desakralizacja sa procesami, ktére maja
miejsce, ale paralelnie do nich obserwujemy proces kreowania i przeksztatcania symboli.
Przeprowadzone i opisane w artykule badanie moze by¢ inspiracja do dalszych analiz spo-
sobow funkcjonowania symboli religijnych w ramach kultury popularne;.

Symbol of the cross in popular culture.
The analysis of the use and transformation of the symbol in “Machina” magazine

The following article focuses on the issue of use and transformation of religious symbols,
the symbol of the cross in particular, in popular culture. “Machina” magazine, being one
of the oldest and most influential popcultural magazines in Poland, was chosen as a case
study. Methods applied in this research comprised qualitative content analysis, as well as
semiology (term adapted from Gillian Rose). Popular culture, based strongly in visual
communication, has fluid canons and is of an (auto)ironic nature. Therefore, symbols
from different domains are transformed within this culture so that they fit to its rules
of communication. Religious symbols have been used extensively in “Machina’; among
them, the symbol of the cross, the use of which can be cathegorised as follows: conven-
tional (illustrating an article devoted to the topic of religion), humorous (giving a ‘lighter’
tone to a serious article, but without the aim to shock), mocking or sardonic (staying in
sharp contrast with the content of an article, often meant to shock or draw attention), to
present an idol (often done by comparing a popcultural idol to Christ). According to the
results of analysis, the use of religious symbols in popular culture is inevitably connected
to the overlapping of religious communication and popcultural communication, which
creates a particular ambivalence of the meaning of the symbol. One should ask if resulting
adaptation of religious symbols by popular culture may be considered a desacralisation
of those symbols. On the basis of the above-mentioned case study, one cannot give an
unequivocal answer. On the one hand, we are presented with symbols, whose meaning
has been transformed due to their use in a different context. On the other hand though,
there are also such uses of symbols that do not distort its original character and function.
Although popcultural communication may lead to simplification and deconstruction of
symbols, one cannot claim it is de-symbolised as such. Desymbolisation and desacralisa-
tion are, at any rate, ongoing processes, but they are parallel to the process of creation and
transformation of symbols as well. The research may be an inspiration for further analysis
of the way religious symbols function within the realm of popular culture.



