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Empirycznym przykladem prospotecznej postawy eksperta uwzgledniajacego
perspektywe zycia wykluczonych uczestnikéw zycia spotecznego jest przypadek
Muhammada Yunusa, autora koncepcji mikrokredytu — oferty drobnych pozy-
czek na cele samozatrudnienia. Daly one poczatek rekodzietu i innym formom
dzialalnosci gospodarczej we wsiach, w ktérych pozyczkobiorcy mogli wykorzy-
sta¢ posiadane umiejetnosci. Na podstawie programu mikropozyczek utworzono
w Bangladeszu ogélnokrajowy ,,.bank dla ubogich”, ktéry w 2011 roku obstugiwat
8,3 mln ludzi i zostal wdrozony w ponad 100 krajach na 5 kontynentach. Punktem
wyjécia do uruchomienia programu mikrokredytéw byla che¢ zniwelowania luki
miedzy teorig przekazywana studentom a realiami codziennego zycia w Bangla-
deszu i zrozumienia zycia pojedynczego ubogiego cztowieka. W tym celu autor
pomystu drobnych pozyczek postanowit uda¢ si¢ do miejsc zamieszkanych przez
ludzi ubogich, zeby aktywnie eksplorowac problemy mieszkancéw wsi z ich per-
spektywy®.

Po zdobyciu wyksztalcenia ekonomicznego w USA mogl on kontynuowac
prace na uniwersytecie stanowym, ale wrocil do kraju swojego pochodzenia,
gdzie objal posade Dziekana Ekonomii w prowincjonalnym Uniwersytecie Chit-
tagong. Zainteresowaly go otaczajace Uniwersytet nieuzytki rolne. Postanowit, ze
zaangazuje Uniwersytet do pracy nad przemiang ich w zyzne ziemie. W tym celu
wraz ze studentami przeprowadzil analize przyczyn ubdstwa mieszkancéw po-
bliskich wsi. Na tej podstawie ustalono, ze konieczne jest nawadnianie wiekszej
powierzchni pdl uprawnych i poprawa gospodarki wodnej w porze suchej oraz
obsadzenie pél innym, wysokoplennym gatunkiem ryzu oraz korekta metodyki
obsadzania ryzu. Chcial zblizy¢ $wiat akademicki i wie§ w dtuzszym horyzoncie
czasowym, dlatego zainicjowat Projekt Rozwoju Wsi Uniwersytetu w Chittagong,
w ramach ktérego studenci mogli poszukiwa¢ sposobéw poprawy codziennego
zycia mieszkancow wsi, oraz spoldzielni¢ rolnicza Gospodarstwo Rolne Trzech
Udzialowcéw Nabajug ,Nowa Era”. Posiadacze ziemscy mieli udostepni¢ ziemie
w porze suchej, najemnicy pracowa¢, a M. Yunus pokry¢ koszty zakupow i prze-
kaza¢ wiedze techniczng. W wyniku eksperymentu kazdy udzialowiec mial zy-
ska¢ 1/3 plonu. Po roku udato si¢ uzyskac¢ plony z pdl, ktére wczedniej nie byly
obsadzane w porze suche;j.

W czasie eksploracji wsi Yunus spotykal ludzi, ktérzy wykonywali swoja pra-
ce za znikoma place, poniewaz byli uzaleznieni od posrednikow oferujacych im
pozyczki z wysokim procentem (np. 10% tygodniowo lub nawet dziennie). W tej
sytuacji kobieta, ktora przez caly dzien wyplatata taborety z bambusa, zarabiata 2
centy, poniewaz otrzymywata od posrednika ceng, ktéra wystarczala jej na zaptate
za material i zaledwie utrzymanie si¢ przy zyciu. M. Yunus uznal, ze status takiej
osoby moglby zmienic si¢, gdyby miata wlasne srodki kredytowe na zakup bam-
busa do wyplatania taboretéw i mogta go sprzedawac¢ na wolnym rynku za pelng
cene. W zwiazku z tym postanowil ubiega¢ si¢ o kredyt dla ubogich mieszkancow

* M. Yunus, Bankier ubogich. Historia mikrokredytu, Warszawa 2012, s. 18-19.
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wsi w panstwowym banku Janata. Po otrzymaniu go stal si¢ posrednikiem miedzy
mieszkanicami wsi i bankiem. Na tej podstawie mogl zapoczatkowa¢ udzielanie
mikropozyczek mieszkanicom wsi Jobra. Zaproponowany przez niego nowy sys-
tem bankowy zakladal codzienng splate malej raty, ktorej wysokos¢ zostala tak
okreslona, zeby nie stanowila problemu do splacenia. Wysokos¢ catkowitej sumy
kredytu byta ustalona tak, zeby umozliwi¢ pozyczkobiorcy jego splate w ciggu 1
roku. Do programu kredytowego mogly wlaczy¢ sie samodzielnie tworzace si¢
piecioosobowe grupy kobiet. Po stworzeniu grupy kredyty mogty wziac 2 osoby.
Regularne splaty kredytow w ciagu 6 tygodni to warunek udzielenia kredytéow po-
zostalym osobom w grupie. Czlonkinie grupy muszg takze przejs¢ siedmiodnio-
we szkolenia dotyczace zasad udzielania kredytu, wykaza¢ si¢ ich zrozumieniem
i zda¢ indywidualny egzamin przed urz¢dnikiem banku. Po otrzymaniu kredytow
zacheca si¢ kobiety do odktadania 5% wartosci otrzymanego kredytu i stworzenia
funduszu grupowego. Kazda kredytobiorczyni moze tez wzig¢ nieoprocentowang
pozyczke z funduszu grupowego, ale pozostate czlonkinie muszg zaakceptowac
jej wysokos¢ i cel. Brak splaty kredytu moze skutkowaé zawieszeniem mozliwosci
uzyskania kolejnych kredytow. Jest to zacheta do solidarnosci wewnatrzgrupowej
lub miedzy grupami nalezacymi do centrum kredytowego wsi, do ktorego nale-
zy 8 grup piecioosobowych. Na czele centrum stoi przewodniczaca grupy, ktora
we wspolpracy z pracownikiem banku weryfikuje wniosek kredytowy i pomaga
w rozwigzywaniu ktopotliwych problemoéw, ktorych zespdt nie jest w stanie roz-
wigzac¢ samodzielnie. Caly mechanizm splaty kredytu zawiera si¢ w nastepujacym
schemacie:

1. kredyt jest zaciggany na 1 rok;
raty sg splacane co tydzien;
splaty rozpoczynaja si¢ tydzien po wzieciu kredytu;
odsetki od kredytu wynosza 20%;
splata jest dokonywana w ratach stanowigcych 2% sumy kredytu przez 50
tygodni;

6. cotygodniowa splata odsetek wynosi 2 taka* od kazdego tysigca taka kre-

dytu.
Mikrokredyty oferowane s3 osobom, ktére zajmuja si¢ dziatalnoscig zarobkowsa,
np. tuskaniem ryzu, wytwarzaniem lodéw, handlem wyrobami z mosiadzu, na-
prawianiem odbiornikéw radiowych, produkcja musztardy czy uprawg owocow
drzewa chlebowego.

Bank bardzo si¢ rozwinat i obecnie udziela takze kredytu na modernizacje lub
budowe domu. Procedura otwierania nowych oddzialéw jest staranna i powolna.
Nowy oddzial w pierwszym roku swej dziatalnosci moze pozyskac¢ do 100 klien-
tow; kolejnych dopiero po otrzymaniu pelnej splaty pierwszych 100 kredytow.
Uwalnianie potencjatu ubogich odbywa si¢ wigc wedlug zasady, ze to oni sami

DAl

* Taka jest walutag narodowa Bangladeszu; 1 taka dzieli si¢ na 100 pais, por. M. Yunus, Bankier
ubogich...,s. 31.
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powinni tworzy¢ lepsze warunki zycia dla siebie i w momencie, ktéry oni sami
w tym celu ustalaja. Bank ma swoje oddziaty w tak réznych krajach, jak: Malezja,
Filipiny, RPA, Boliwia czy USAY.

W opisanym przypadku ekspert jest zarazem mentorem odbiorcow jego po-
mystu. Jawna nieréwnos¢ w sferze umiejetnosci i wiedzy eksperta i kredytobior-
cow stala sie polem wspdlnej pracy nad definicja sytuacji aktoréw spotecznych i jej
maksymalnie korzystnej modyfikacji w przyszlosci. Dazenie do jakosci w $wietle
koncepcji mikrokredytu mozna mierzy¢ obiektywng miarg wskaznika spfaconych
kredytow*. Kazdy splacony kredyt stanowi potwierdzenie, ze ludzie, ktérzy go
otrzymali i splacaja, moga mie¢ poczucie sprawstwa. ,,Sprawstwo nie wystepuje
jednak w spotecznej i emocjonalnej pustce. Pragnienie, zeby zrobi¢ co$ dobrze,
jest papierkiem lakmusowym osobowosci™.

Zakonczenie

Praca i wytwarzanie, fach i sztuka wspélistnieja w réznych konfiguracjach. Z jed-
nej strony réznig sie, z drugiej uzupelniaja, ale s3 to rodzaje aktywnosci ludzkiej,
ktérych podstawa jest jakis poziom umiejetnosci. Jezeli zgodzimy sie z oswiece-
niowym zalozeniem, ze w kazdym czlowieku kryje si¢ sprawny fachowiec, to kaz-
dy moze wykonywa¢ pewien rodzaj dobrej pracy. A zatem tacznikiem w relacjach
fachu i sztuki moze by¢ che¢ wykonywania swej pracy dla dobrego jej wykonania.
W ramach prowadzonych analiz relacji migdzy fachem a sztuka zostaly przedsta-
wione mozliwosci ich aplikacji w szerokim kontekscie spotecznym konstruowa-
nia podmiotowych relacji migdzy ludzkich. Na poziomie lokalnych praktyk go-
spodarczych w wymiarze kultury organizacyjnej mozliwosci te zaprezentowano
na przykladzie wytwarzania produktéw i dostarczania ustug z uwzglednieniem
oczekiwan ich odbiorcéw. Obrazuje to pierwszy z prezentowanych przypadkow,
ktory dotyczy zmagan projektanta — eksperta w sferze tworzenia projektow hy-
draulicznych. Na poziomie globalnych probleméw spofecznych mozliwosci te
ukazano na przykladzie dazenia do poprawy warunkow zycia ludzi najubozszych.
Obrazuje to drugi z przypadkow dotyczacy prospotecznej postawy eksperta, ktory
w konstruowaniu koncepcji mikrokredytéw uwzglednit perspektywe wykluczo-
nych uczestnikéw zycia spotecznego.

Slowa kluczowe: Sennett, pragmatyzm, fach, sztuka, praca, wytwarzanie, jakos¢.

Key words: Sennett, pragmatism, vocation, art, work, manufacturing, quality.

4 Por. ibidem, s. 43 i n.

"W 2011 roku wynosit on 96,88%, na podst. http://www.grameen.com, data dostepu: 26.05.2012,
por. M. Yunus, Bankier ubogich..., s. 61.

# R. Sennett, Etyka..., s. 130.
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Streszczenie

Artykul przedstawia analiz¢ konfiguracji poje¢: praca, wytwarzanie, fach i sztuka w kon-
teksécie pragmatycznego zalozenia, ze elementy naturalnego porzadku: podmiot i przed-
miot, umyst i materia, wiedza oraz to, co poznawane, s3 ze sobg integralnie powigzane
i stanowig spdjna calos¢. Przyjeto szerokie rozumienie fachu i sztuki jako pragnienie so-
lidno$ci w wykonywaniu pracy. Przedmiotem rozwazan byl spoteczny wymiar przenika-
nia si¢ fachu i sztuki w lokalnym i globalnym aspekcie rzeczywistosci spotecznej. Cel sta-
nowilo ukazanie niektérych mozliwosci zastosowania analizowanych poje¢ na poziomie
lokalnych praktyk gospodarczych w zakresie kultury organizacyjnej i na poziomie global-
nych probleméw spotecznych z uwzglednieniem perspektywy wykluczonych uczestnikow
zycia spolecznego.

The Pragmatic Nature of Art: The Art of Craftsmanship

In this paper the configuration of ideas regarding labour, production, and craft are ana-
lyzed in accordance with the pragmatic assumption that the natural order contains an
integrated and coherent set of elements: subject, mind, matter, knowledge and what is
learned. Craft and art are interpreted as a desire of the solidity of working. The subject ex-
plored is the social dimension of interrelation of craft and art, in both the local and global
aspects of social reality. The objective was to present some of the possibilities of applica-
tion analysed on a local level of economical practices in organizational culture, and on the
global level of social problems from the point of view of excluded social actors.
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Maciej Brosz'

Sztuka w mieszkaniu
czy sztuka (za)mieszk(iw)ania?

Ornamentowanie, ozdabianie i dekorowanie to czynnosci nieodtacznie towarzyszace
uzytkowaniu przestrzeni mieszkalnych. Powieszenie na $cianie samodzielnie nama-
lowanego obrazka, okraszenie nudnawej $ciany zakupiong w hipermarkecie repro-
dukcja grafiki, zawieszenie w oknie zrobionych na szydelku zazdrostek lub umiesz-
czenie w mniej lub bardziej eksponowanym miejscu obrazu znanego lub dobrze
zapowiadajacego sie artysty to dzialania, ktdre — oprdcz znaczacych funkcjonalnych
réznic - faczy idea nadawania wartosci estetycznej. Dzieto umieszczone w przestrze-
ni domu utrzymuje swoja autoteliczng warto$¢ tak dtugo, dopdki nie zostanie przy-
porzadkowane ogélnemu zalozeniu mieszkania. Przetwarzanie znaczenia obiektow,
w tym i tych o wartosci estetycznej, w elementy materialnego kontekstu przezywania
rzeczywistosci zycia codziennego jest istota tworzenia wlasnego miejsca’.

Aparatura umozliwiajaca dokonanie interpretatywnego wgladu, ktdrej stosowa-
niu towarzyszy pytanie robocze: ,,Co nam to méwi o spoleczenstwie?”, skierowana
zostala na zjawisko obecnosci sztuki w mieszkaniu. Sens jej obecnosci jest bowiem
problematyczny. Ornament i ozdoba jako $rodki kreowania stanu zamieszkiwania
charakteryzuja si¢ modalnoscia. Z jednej strony warunkuja wywotanie poczucia
»swojskosci’, a z drugiej przenoszone sg ponizej progu refleksyjnego doswiadczenia.
W ujeciu zdroworozsagdkowym przezywanie i kontemplowanie dzieta taczy sie z po-
glebiong refleksyjnoscia. Czy ma zatem sens rozprawianie o sztuce w mieszkaniu, gdy
samo ono poddaje si¢ rozumieniu jedynie ze wspolczynnikiem humanistycznym?

1

e-mail: socmb@ug.edu.pl, Instytut Filozofii, Socjologii i Dziennikarstwa, Wydzial Nauk Spo-
tecznych, Uniwersytet Gdanski.

»Iworzenia czy odtwarzania?” — problem ten zostal podjety w artykule opublikowanym
w tomie pokonferencyjnym stanowiacym poklosie konferencji ,Miedzy rutyna a refleksyjnoscia:
praktyki kulturowe i strategie zycia codziennego’, ktéra odbyla sie w 2010 roku na Uniwersyte-
cie Warszawskim. Por. M. Brosz, Gospodarowanie przestrzenig mieszkalng. Poszukiwanie koncepcji
tadu przestrzeni indywidualnej jako jej odtwarzanie, [w:] Miedzy rutyng a refleksyjnoscig. Praktyki
kulturowe i strategie Zycia codziennego, red. T. Madlanka, K. Strzyczkowski, Seria: Studia i analizy
Instytutu Socjologii UW, Warszawa 2012, s. 209-218.
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W niniejszym artykule ,,sztuka (za)mieszk(iw)ania” jest pojeciem odsylajacym
do innego zakresu przedmiotowego anizeli okreslenie, jakiego uzyl Przemystaw
Kisiel w artykule Sztuka w mieszkaniu®. Rozpatrujac problem znaczenia sztuki
w mieszkaniu, Kisiel podkresla jej funkcje zdobnicza i dekoracyjna, wskazujac, ze
twodrczos¢ artystyczna umozliwia cztowiekowi porzadkowanie, oswajanie i czy-
nienie przestrzeni mieszkalnej — swoja, po czym spostrzezenie swe uogolnia,
odnoszac proces nadawania wlasnemu otoczeniu indywidualnego i przyjaznego
charakteru do jednego z senséw historii czlowieka. Obecno$¢ sztuki w mieszka-
niu rozpatrywana jest na tle koncepcji przestrzeni mieszkalnej, pojmowanej jako
przestrzen prywatna, ta zas jest przeciwstawieniem przestrzeni publicznej. Jedna
z osi interpretacyjnych jest dla Kisiela poréwnanie kontekstow muzealnego i do-
mowego jako otoczenia, w ktorym sztuka jest ,uprawiana” i ,konsumowana™.
Tak nakres$lona idea sztuki odnosi sie do obecnosci dziel w mieszkaniu.

Zamieszkiwanie, czyli ,,bycie u siebie”, doswiadczenie atmosfery domu, zre-
alizowanie funkcji bezpieczenstwa i azylu, opiera si¢ na nawykowej formule do-
swiadczania wlasnego miejsca. Oznacza to, ze poszczegolne elementy tworzace
tad materialny doswiadczane sa ponizej progu refleksyjnosci’. Stan ten zwia-
zany jest ze stopniowym unawykowieniem, obrastaniem przyzwyczajeniami
i spowszednieniem czynnosci i spostrzezen dokonywanych we wzglednie trwa-
tej przestrzeni mieszkania. Poczatkowa faza doswiadczania miejsca jest zwigzana
w praktyce z jego przygotowaniem do uzytkowania - projektowanie, budowa, do-
bieranie koloréw, elementéw wyposazenia, detali, bibelotéw i wszelkich udogod-
nien, majacych uczyni¢ mieszkanie - w ocenie mieszkancow — komfortowym. Na
tym wstepnym etapie formowanie tadu wigze si¢ z refleksyjnym poszukiwaniem,
odnoszeniem si¢ do rozmaitych zasobéw i obszaréw symbolicznych, ktérych
tresci pozostaja cze¢scig doswiadczenia nawykowego. Zamieszkiwanie na tym re-
fleksyjnym poziomie doswiadczenia mozna odnie$¢ do procesu konstruowania
dzialania, co przypomina koncepcje kultury, pojmowanej jako ,,zestaw narzedzi’,
umozliwiajacy podejmowanie dzialania® Sztuka mieszkania to zatem sztuka
»moszczenia si¢” i budowania wrazenia ,,domowego ciepetka’, poczucia swojsko-
$ci czy ,mojosci”. Te za$ ugruntowane sa w idei tadu przestrzenno-spotecznego,
stwarzajacego mozliwos¢ swobodnego dzialania.

Mieszkaja wszyscy. W sposdb mniej lub bardziej spektakularny, efektowny
czy nieudolny (rzecz jasna, z czyjej$ perspektywy) doswiadczenie mieszkania
ma charakter powszechny. Dziatanie to dane jest nawet tym, ktorzy domu czy

> P Kisiel, Sztuka w mieszkaniu, [w:] Co znaczy mieszkal. Szkice antropologiczne, red. G. Woro-

niecka, Warszawa 2007, s. 120-134.

* Ibidem, s. 120.

> J.-C. Kaufmann, Ego. Socjologia jednostki, przel. K. Wakar, Warszawa 2007; M. Jewdokimow,
Zmiany spolecznych praktyk zamieszkiwania, maszynopis pracy doktorskiej, Szkola Nauk Spotecz-
nych, Instytut Filozofii i Socjologii PAN, Warszawa 2009.

¢ A. Swidler, Culture in Action. Symbols and Strategies, ,,American Sociological Review”, 1986
t. 51, nr 2,s. 277.
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mieszkania faktycznie nie posiadaja, ale jakie$ zamieszkiwanie jest ich doswiad-
czeniem. Artykut ten nie obejmuje strategii zamieszkiwania os6b bezdomnych.
Natomiast to, co stanowi 0§ problemowg, to nie powszechny, nawykowo i bezre-
fleksyjnie przyjmowany fakt ,,przebywania’, ale dziatanie ustanawiajace potencjal-
ne zaistnienie fadu. Sztuka mieszkania oznacza zatem sposobnos¢ zaprzestania
postrzegania refleksyjnego, bedaca osobliwym modelem zapominania’.

Ksztaltowanie mieszkania znajduje swdj wyraz w pozornej réznorodnosci
wnetrz. Dzialania spontaniczne, zwigzane z samorzutnymi, strukturalnie zakorze-
nionymi potrzebami dawania wyrazu swojej tozsamosci w przestrzeni mieszkania
urealniajg wyobrazenia mieszkania jako kokonu, otuliny czy kostiumu tozsamo-
sciowego. Okreslenia te wykorzystywane sg jako kategorie opisowe doswiadczen
zamieszkujacych i tworzacych indywidualne miejsca za zamknietymi drzwiami,
kiedy nikt nie patrzy (cho¢ w rzeczywistosci ktos patrzy). ,,Patrzy” bowiem uogél-
niony inny skutecznie i nieodwotalnie wprowadzony w materialne ramy miesz-
kania razem z jego lokatorem. Méwienie o sztuce w mieszkaniu pozbawione jest
wiekszego sensu, bowiem zwigzane ze sztuka funkcje porzagdkowania, wprowa-
dzania adu, zdobienie i dekorowanie prowadzace do uczynienia wlasnym sta-
nowiag o mozliwoéci zapominania, unawykowienia czy rutynizacji. Postawiony
wyzej problem substancjalnodci percepcji sztuki w warunkach zamieszkiwania
zostanie w tym miejscu wzbogacony pytaniem dodatkowym. Skoro sens zamiesz-
kiwania wyraza si¢ w mozliwosci bezrefleksyjnego doswiadczania miejsca, to ja-
kie s3 uwarunkowania dokonywania zmian w mieszkaniu? Przemeblowanie czy
inna modyfikacja fadu wymaga bowiem podniesienia na powrdt refleksyjnego
modi operandi. Zamieszkiwanie jest dzialaniem zwigzanym ze stopniowym prze-
noszeniem aktywnosci ponizej progu refleksji, co warunkuje poczucie swobody.
Zdarza si¢ jednak, ze dzialania i zwigzane z nim komponenty materialne zanurzo-
ne w bezrefleksyjnym praxis, staja si¢ na powrdt przedmiotem intencjonalnego
strumienia §$wiadomosci.

Prezentowany material stanowi element zfozonej interpretacji aktu spotecz-
nego konstruowania przestrzeni indywidualnej. Tematyka przeprowadzonych
badan wylaniata si¢ stopniowo, co jest charakterystyczne dla jakos$ciowych
projektow badawczych, kierowanych logika metodologii teorii ugruntowanej®.
Wylaniajace sie, rdownolegle do procesu realizacji badan terenowych, sekwencje
opracowania dotyczyly: ewolucji form gospodarowania przestrzenig mikrome-
trazu mieszkaniowego’; konstruowania tozsamos$ci w spolecznie dokonujacej
sie sytuacji kultury konsumpcyjnej; konstruowania przestrzeni indywidualnej —

7 A. Giddens, Stanowienie spoleczeristwa. Zarys teorii strukturacji, przel. S. Amsterdamski, Po-

znan 2003, s. 81-92.

8 B.G. Glaser, A.L. Strauss, Odkrywanie teorii ugruntowanej, przet. M. Gorzko, Krakéw 2009,
s. 28-31.

® M. Brosz, Konsumpcja mikrometrazu mieszkaniowego, czyli o ewolucji kultury mebloscianki,
[w:] Konsumpcja - istotny wymiar globalizacji kulturowej, red. A. Jawlowska, M. Kempny, Warszawa
2005, s. 185-195.
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prywatnej w relacji do tej pozostajacej dostepnej ,,innemu”’; subtelnej poetyki
wyboréw ekonomicznych''; zagadnien wyrazistych formul stwarzania wlasnego
miejsca w srodowiskach ,trudnych” Jedna z kategorii wyodrebnionych w toku
roznicowania problematyki jest takze ,,realizowanie funkcji estetycznej”. W fazie
eksploracyjnej robocze wymiary dotycza nastepujacych plandéw analitycznych:
pierwszy, dotyczacy przestanek dokonywania zmian w przestrzeni mieszkalnej,
oraz drugi, odnoszacy si¢ do systemu wartosci estetycznych, w ramach ktérego
uwzgledniono dwa wymiary: 1) polaryzowanie stylizacji; opozycja imitacji i au-
tentycznosci, 2) faczenie waloréw nowoczesnosci i rustykalnosci.

Material poddany analizie na uzytek niniejszego opracowania liczyl 61 wywia-
doéw pogtebionych. Najkrotszy z nich trwal nieco ponad 50 minut, kazdy odby-
wal si¢ w mieszkaniu, po ktérym wiasciciel oprowadzal osobe przeprowadzajaca
wywiad. Do generowania poszczegdlnych kategorii wyselekcjonowano przypadki
kwalifikujace si¢ do poréwnan — wywiady wykorzystane do analizy i prezentacji
czes$ci materiatu zostaly dobrane w taki sposob, aby mozna bylo dokonywa¢ po-
réwnania poszczegdlnych elementow przy zatozeniu, ze parametry, takie jak wiek,
stan rodzinny, wielko$¢ dostepnej przestrzeni sa przynajmniej podobne. Zabieg
ten ma na celu unikniecie bledu nieuprawnionego zestawiania sytuacji znacza-
co odmiennych. Przykladem takiego nieuprawnionego postgpowania byloby
poréwnywanie sytuacji mieszkanca, kawalera dysponujacego wlasnym mieszka-
niem, i czteroosobowej rodziny dysponujacej metrazem niewielkiego mieszkania
socjalnego.

Podczas gromadzenia danych zastosowano procedure triangulacji bada-
cza', dzieki czemu ulegla zréznicowaniu perspektywa ogladu rejestrowanych
zjawisk. W koncowej fazie zbierania gtéwnego materiatu (30 wywiadéw) w roli
wywiadowcéw wystapilo kilkoro studentéw socjologii studiujacych w Instytucie
Filozofii, Socjologii i Dziennikarstwa Uniwersytetu Gdanskiego, realizujacych
praktyki terenowe. Przeprowadzenie 10 wywiaddéw przez osoby ,z zewnatrz”
wzbogacilo baze empiryczng calego przedsiewziecia. Rozwigzanie to redukuje
do pewnego stopnia ryzyko przeoczenia zjawisk istotnych. Zjawisko réznicowa-
nia perspektywy, zakorzenione w odmiennosci stanowisk: ,JA BADACZ” - ,,JA
PRYWATNY™", ujawnia si¢ przede wszystkim podczas interpretacji zgromadzo-
nych danych oraz w sytuacji roztozonego w czasie, jakkolwiek — regularnego, kon-
taktu z przedmiotem badania.

10 M. Brosz, (Za)mieszk(iw)anie. Przestrzen konstruowana, [w:] Co znaczy mieszkac. Szkice antro-
pologiczne, red. G. Woroniecka, Warszawa 2007, s. 73-87.

' M. Brosz, Przestrzer indywidualna - poetyka wyboréw ekonomicznych, [w:] Kultura i gospo-
darka. Ku antropologii Zycia gospodarczego we wspolczesnej Polsce, red. J. Mucha, M. Nawojczyk,
G. Woroniecka, Tychy 2007, s. 205-219.

12 K. Konecki, Problem rzeczywistosci w jakosciowych badaniach socjologicznych. Przyktad badan
terenowych, ,,ASK”, 1997, nr 1-2 (5-6), s. 25; D. Silverman, Prowadzenie badai jakosciowych, przel.
J. Komorowska, Warszawa 2008, s. 98 i 177.

B K. Konecki, Problem rzeczywistosci..., s. 21-22.



32 Maciej Brosz

Do opracowywania materialu empirycznego wykorzystany zostal program
NVivo. Gléwnymi cechami tego narzedzia s3 mozliwosci hypertekstualizowania
»materialu empirycznego” i wielowatkowego kodowania'.

Podczas przegladu pierwszego planu kategorialnego, obejmujacego przestanki
dokonywania zmian w mieszkaniu, wysuwa si¢ kwestia deklaratywnosci. Jedna
z badanych, méwiac o swojej koncepcji zmian w mieszkaniu, przyjeta formute
korzystania z mozliwosci — z potencjalu, jaki stwarza posiadanie mieszkania/
wlasnej przestrzeni oraz wlasnych checi i umiejetnosci. Fakt posiadania wtasnego
mieszkania stwarza mozliwosci gospodarowania nim, ,,stwarzania go” (R01)".

Inny przypadek, obejmujacy zmiane koloréw mieszkania, znalazl uzasadnie-
nie w argumencie podniesionym przez respondentke, ze dzieci wybrudzily te biel.
Tak zwany ,,niemiecki”, wstepny sposob wykonczenia utrzymat si¢ dopéty, dopoki
nie nastapilo zuzycie. ,,Biel si¢ znudzila, bo juz te, no... dzieci wybrudzity” (R02).
Badany w odpowiedzi na sugestie, w ktérej pada stwierdzenie: ,biel si¢ znudzita”,
odpowiada wskazaniem na zuzycie.

Che¢ czestego dokonywania zmian w przestrzeni mieszkalnej bywa uwarun-
kowana przeciwdziataniem monotonii. Akcent pada na mozliwos$¢ doswiadczania
ustawienia ,inaczej”: ,W tym czasie, jak mieszkamy sze$¢ lat, to chyba ze cztery
razy. Bo... telewizor jest, antena... i prawa, i lewa. I w tym pionie wszyscy maja
segment na lewo, a kanapy na tym i tak dalej... jak si¢ wchodzi to. I [u nas] po
prostu raz tak, raz tak [ze $ciany na $ciane¢]. Nie wiem, ciekawiej. Moze wygod-
niej czasami. Znaczy inaczej. Moze czlowiek tak sie przyzwyczaja, nie. A pdzniej,
mowie, jak sie przemebluje, to znéw ten pol roku czy rok czasu. Aha i jest ina-
czej” (R02-1). Zmienianie ukladu mieszkania jest wkomponowane trwale w jego
strukture: przemeblowywanie i zmienianie. Taka mozliwo$¢ stwarza przestrzen:
ulokowanie gniazdek antenowych pozwala zmienia¢ ustawienie pokoju z prawej
na lewa strong. W ciagu 6 lat respondenci przeprowadzili cztery zmiany, czyli
srednio co 1,5 roku. ,,Przesuwanie mebli to wyraz chwilowego nastroju, potrzeby
odwrdcenia porzadku czy wprowadzenia nieporzadku, a nastepnie uporzadko-
wania tak ukonstytuowanego chaosu. Nalezaloby je okresli¢ raczej jako dziatanie
spontaniczne, niz ciagle, raczej jako katharsis niz narracj¢”'¢. Doswiadczenie mo-
notonii i codziennosci na tle jednakowo urzadzonych mieszkan w bloku rodzi
potrzebe zmiany — wprowadzenia porzadku od$wigtnego — odwréconego.

Dzialania innej badanej — mlodej prawniczki — dotyczg nie tylko zmiany w ak-
tualnym mieszkaniu, ale takze w catej swojej biografii mieszkaniowej, zawodowej

14 . Niedbalski, I. Slezak, Analiza danych jakosciowych przy uzyciu programu NVivo a zastosowanie
procedur metodologii teorii ugruntowanej, ,Przeglad Socjologii Jakosciowej”, 2012, t. 8, nr 1, s. 126-
165, dostepny w Internecie: http://przegladsocjologiijakosciowej.org, data dostepu: 06.05.2012,;
M. Brosz, Komputerowe wspomaganie bada# jakosciowych. Zastosowanie pakietu NVivo w analizie
materialéw nieustrukturyzowanych, ,,Przeglad Socjologii Jako$ciowej”, 2012, t. 8, nr 1, s. 98-125,
dostepny w Internecie: http://przegladsocjologiijakosciowej.org, data dostepu: 06.05.2012.

> Oznaczenia w nawiasach dotycza wypowiedzi poszczegélnych respondentéw.

6 P. Garvey, Organized Disorder: Moving Furniture in Norwegian Homes, [w:] Home Possessions.
Material Culture Behind Closed Door, red. D. Miller, Berg, Oxford 2001, s. 47-68.
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i osobistej. Zaklada mozliwo$¢ kupna mieszkania w starym budownictwie, ale tez
— jesli pozwoli na to sytuacja zawodowa — budowe domu w swoim miescie po-
chodzenia. Kategoria gotowosci do zmiany obejmuje nie tylko zmiany w obszarze
przestrzeni jednego mieszkania, ale takze rozciaga sie poza te typowa, material-
ng przestrzen i obejmuje przestrzen biograficzng. Ta ostatnia istnieje jako rodzaj
przestrzeni, analogicznej do tej mieszkalnej, ktérag na swdj sposob ,,zamieszkuje”
respondent. Ta przestrzen biograficzna, ktora réwniez jest spolecznie konstru-
owana, moze by¢ traktowana i interpretowana niemal identycznie jako przestrzen
mieszkalna sensu proprio.

Odniesienie do drugiego z planéw umozliwi dokonanie rekonstrukeji systemu
wartosci estetycznych. Przeprowadzone badania pozwalajg wskazac jego dwa wy-
miary: 1) polaryzowanie stylizacji: opozycja imitacji i autentycznosci, 2) taczenie
waloréw nowoczesnosci i rustykalnosci.

Wizja, ktéra dla samej badanej jest ,mniej wiecej” czytelna, to wizja prze-
strzeni prawdziwej i autentycznej: nawigzuje do starego domostwa z kominkiem
i drewnianymi elementami konstrukeji. Wizja stylistyczna zostata jednak nazwa-
na ,rustykalng nowoczesng’: ,,Rustykalny nowoczesny, moze tak bardziej. (...) Ja
mniej wiecej wiem, jak ja bym chciata, zeby to wygladalo. W domu jest kominek,
bedzie fajny kominek. Bedzie obudowany czerwong cegla. Prawdopodobnie, je-
zeli uda si¢ ja zalatwi¢, bedzie to cegla z... porozbiérkowa, dokladnie, i tak bym
chciala. W kuchni beda belki drewniane, kiedys” (R01-2).

Ksztaltowane wnetrze bedzie nowe, cho¢ stylizowane. Co wiecej, wazne - ,,bo
moze uda si¢ to zatatwi¢” — kominek bedzie z czerwonej cegly, dzieki czemu wne-
trze bedzie lepiej imitowalo obraz prawdziwego domostwa. Postulowana w nar-
racji che¢ stworzenia czego$ prawdziwego i autentycznego ujawnia si¢ poprzez
odniesienia do tego, co stare, trwale, a dzigki temu wlasnie prawdziwe, niebeda-
ce namiastkg czy imitacja. Wymyslanie przestrzeni w oparciu o wartosci auten-
tycznosci i trwalosci moze by¢ tez wyrazem pragnienia urealnienia wizji. To, co
wyobrazone jako domostwo, z kominkiem z czerwonej (,,porozbiérkowe;j”) cegly
rozbudza wyobraznie¢, przywoluje znajome, cho¢ wyobrazone, nieco basniowe
obrazy.

Zaréwno w przypadku wizji domostwa, jak i charakterystyki przedmiotéw
uzytkowych da si¢ zauwazy¢ wewnetrzne sprzecznosci — wspolistnienie wyklu-
czajacych sie¢ wymiaréw.

Podobnie jak w powyzszym przyktadzie wyobrazenia przestrzeni dotycza sty-
listyki i doboru materialéw charakterystycznych dla wizji wiejsko-dworkowe;j:
naturalne, debowe. Wieczne i trwale: ,,Ja to sobie zawsze marzylam, ze... o takich
stylizowanych meblach (naturalne). I zawsze myslalam co$ w stylu takiego debu.
I wybieratam wszystko pod takie meble. I w domu tam zawsze chciatam (chce)
mie¢ takie stare (stylizowane). (...) Na pewno dab. Drewno zawsze jest przytulne,
zawsze jest takie ciepto w domu. Bedzie, wiadomo, kominek, dab, tak o. Tak to juz
widze, jak $wieta: kominek, choinka, debowe meble” (R02).
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W tym przypadku jednakze akcent polozony zostal nie tyle na kwestie au-
tentycznosci, ile stylizacji (...wygladac¢ jak), bedacych namiastka takich sprzetow
z prawdziwego zdarzenia. Do elementéw kojarzonych z domostwem (dgbowe
meble, stdl, kominek) dotgczane sg takze elementy rytuatu. Badana ,widzi” $wie-
ta, kominek, choinke, debowe meble. Zrownanie stylizacji z aktem imitowania
znajduje zaczepienie w innym miejscu opowiesci badanej, w ktérym przedstawia
ona walory korzystania ze stojacej w centralnej czgsci pokoju skdrzanej kanapy,
wykonanej z materialu skéropodobnego. Wypowiedz respondentki nie wskazy-
wala jednak na odréznianie obiektu imitowanego od imitacji.

Oba przytoczone przyklady wpisuja si¢ w znany z literatury socjologicznej
problem uwarunkowan stratyfikacyjnych réznicujacych postrzeganie wartosci.
Pierwsza wypowiedz nalezy do trzydziestokilkuletniej specjalistki, druga za$ do
kobiety w zblizonym wieku, pozostajacej bez pracy, zony robotnika budowlanego.

Preferencje reprezentantéw klasy sredniej, odnoszace si¢ do jakosci stosowa-
nych materialéw, znajdujg ilustracje i w innych przypadkach. Poszukiwanie au-
tentycznosci w przypadku mtodego malzenstwa (specjalici, pracujacy w swoich
zawodach) odnosi si¢ przede wszystkim do materialéw, z ktorych s wykonane
poszczegolne elementy wyposazenia. Autentyczne to w tym przypadku natural-
ne, lite, niebedace namiastka drewno, z ktérego badani chcieliby mie¢ wykonane
sprzety uwazane za istotne. Elementy te zostaly wskazane przez badanych jako
docelowe, skonczone i jednoczesnie wartos$ciowe ze wzgledu na owg autentycz-
no$¢: ,,Naturalne, ja lubi¢ naturalne materialy, raczej drewno jak widzisz, to jest
brzoza wszystko i to brzoza, brzoza, nie jakies tam okleiny, oprdcz tego stotu i po-
teczek, to jest brzoza” (R07). Elementy niewykonane z wysoko warto$ciowanego
przez badanych drewna, to ,jakie$ tam’, natomiast o drewnie moéwig, ze je ,,lubig”
i wskazuja, co majg z brzozy, a co z debu. Akcentowana jest naturalnos¢, prze-
ciwstawiona ,jakim$ tam” plytom, namiastkom, imitujagcym drewno. W swoich
dziataniach mieszkancy poszukuja tych elementéw, ktére moga — dzieki ich dzia-
faniom - by¢ owymi autentycznymi, czyli naturalnymi. Zwraca uwage réwniez
sposob odnoszenia si¢ do poszczegdlnych elementéw. Respondenci szukajg owej
autentyczno$ci w ich jakosci oraz warto$ci. Skupiaja sie na detalu, na szczegd-
le. Czy zatem calo$¢ bedaca zlozeniem wartos$ciowych elementéw bedzie w ich
mniemaniu warto$ciowa? Kluczowa role odgrywa tu idea, koncepcja, gdyz tylko
dzieki niej jest mozliwe nadanie catosci charakteru tadu, a nie prostej koniunkeji
przedmiotéw materialnych w przestrzeni mieszkania. Narracje dotyczace koncep-
cji wskazuja, ze tak wlasnie jest. Odczuwana i dostrzegana wartos¢ autentycznosci
ma sens o tyle, ze dotyczy poszczegélnych komponentdw, z ktérych uzyskania
badani si¢ w danym momencie ciesza. To wpisuje si¢ sensownie w przyjeta przez
nich strategie urzadzania mieszkania. ,,Mate kroki” to taktyka pozwalajaca bada-
nym otaczac si¢ przedmiotami cenionymi z racji ich jakosci, w przeciwienstwie
do dziafania typu: ,wszystko od razu”.

Autentycznos¢ jako wartos¢ wpisywana w dzialanie przestrzeniotworcze wy-
raza si¢ tu w niepowtarzalnosci, w niemoznosci skopiowania zastosowanego roz-
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wigzania, gdyz dokonana rekontekstualizacja wartosci danej rzeczy ma charakter
jednostkowy. Przedmioty niepowtarzalne to stoliki, krzesta, podstawki, wieszaki
- kazdy zwykly sprzet. Czar takiej rzeczy zwiazany jest z historig zdobycia, przy-
goda. Znalezisko ma warto$¢ dzigki jego odkryciu na jarmarku, $mietniku, dzigki
uratowaniu go przed zniszczeniem, spaleniem czy wyrzuceniem. ,,I: Na przyklad
mamy taki stolik ciekawy pod telewizor, przepraszam, pod telefon, ktéry kupili-
$my na Jarmarku Dominikanskim, taki z litego drewna, mamy takie krzesto, to ta-
kie, ktére widzisz w przedpokoju, to zakrecane, ktore K. wyciagneta ze $mietnika,
gdzie$ tam u siebie w pracy, znaczy byl sam stelaz, a pomalowalismy je na zloto
i obilem je jakims$ materiatem z IKEI i gabka, (...) mamy na przyklad wieszak,
z jakiejs aptek, czy jakiego$ innego ZOZu, ktéry... K: Tak, wyciagnetam go prawie
ze $mietnika, tak samo jak to krzeslo zresztg” (R07). Nie da si¢ zdoby¢, znalez¢
na straganie jarmarcznym dwoch, trzech czy czterech egzemplarzy danej rzeczy,
a nastepnie w takim sam sposéb dokonac jego zagospodarowania.

Wytwarzanie wartosci, bedace kluczowym elementem strategii bricolage,
wigze sie z poszukiwaniem i znajdywaniem rzeczy, ktérych nie ma wszedzie, sa-
modzielnym stwarzaniem ich charakteru, uzupetnianiem brakujacych elemen-
tow — ozywianie podupadajacej funkcjonalnosci i jej ewentualne redefiniowanie.
Ciekawe jest zestawienie krzesta znalezionego na $mietniku z dopasowanym do
niego nowym obiciem z jakiegos materiatu z IKEA. Oksymoroniczne zestawienie
czegos$ niedostepnego i niekopiowalnego ze wzgledu na unikalng historie, a z dru-
giej strony podjety z potki hipermarketu typowy, ogélnodostepny w kazdej chyba
ilosci produkt, pozwala mieszkanicowi stworzy¢ co$ uzytecznego, zgodnego z po-
mysfem.

Poszukiwanie autentycznos$ci przybiera czasem posta¢ ,budowania wrazenia
autentyczno$ci” i przyjmuje formule dzialania tworczego. To sami badani przygo-
towuja wykonane przez siebie wytwory i planuja nimi przystroi¢ wnetrze miesz-
kalne. ,,— A jakie$ obrazki na $ciany? Czy te puzzle na przyklad panstwo wieszaja?
- To, to ja bede wieszal. — To maz bedzie uktadal. Sam, on je klei i... pomysly tu
byty fajne. - To jest moje nastepne zainteresowanie” (R17-1). Wiasne dziatania
twdrcze sg nastepnie przenoszone w przestrzen dekoracji. Element stworzenia jest
dla badanych zwigzany z aktem wlasnorgcznego dziatania — ulozenia ukfadan-
ki. Jednakze uktadanka sama w sobie jest elementem ,,gotowym’, prefabrykowa-
nym. Domowi tworcy doswiadczajg uludy dziatania twoérczego poréwnywalnego
do dziecigcych kolorowanek. Utozone ukladanki sa nastepnie utrwalane (przez
sklejenie) i wykorzystywane do zagospodarowania wnetrza, co budzi podziw do-
mownikéw. Wywiad R17-1 zostal przeprowadzony w mieszkaniu przedstawicie-
li nisko zlokalizowanych kategorii strukturalnych - na pograniczu wykluczenia
spolecznego.

Drugi z zarejestrowanych wymiaréw systemu wartosci estetycznych obejmuje
taczenie rozbieznych elementéw: nowoczesnosci i rustykalnosci.

Planujac przestrzen swojego mieszkania, respondentka pragnie, aby poszcze-
golne elementy sktadajace si¢ na wystr6j mieszkania byly uzyteczne, wygodne
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i jednoczesnie posiadaly rodzaj wartosci dodanej, co$§ dodatkowego wykraczaja-
cego poza podstawowa funkcje przypisang danej rzeczy: ,,Kanapa to nie ma by,
znaczy sofa, to nie ma by¢ tylko sofa, na ktorej sie siedzi tylko, ma mie¢ co$ takie-
go, ze mozna jg na przyklad rozlozy¢ i polozy¢ goscia. Ma... jest miekka do sie-
dzenia, s3 jakie$ poduchy, jakie$ takie rozne rzeczy. Odpowiedni material, ktory
nie bedzie sprawial trudnosci w utrzymaniu czystosci” (R01-2). Obok realizowa-
nia wielu funkcji zwigzanych z codziennym uzytkowaniem przedmioty w opinii
badanej powinny by¢ tatwe w utrzymaniu pozadanej kondycji. Oczekiwania te
wskazuja na plan respondentki jako przemyslang konstrukcje. Nowoczesnos$¢ to
laczenie funkgji estetycznej z uzytkowa, wielofunkcyjnos¢ i tym samym oszczed-
nos$¢ przestrzeni, do tego — fatwo$¢ utrzymania czystosci. Pojawia si¢ tu takze
zjawisko wielofunkcyjnosci - czy tez zwielokrotnienie funkcji (unowoczesnienie
przez wielofunkcyjnos¢ — oszczednosé, praktycznosé). Laczenie funkcji mozna
traktowac jako rodzaj oszczednosci, rozumianej jako jeden z modeli racjonalno-
$ci. Wielofunkcyjno$¢ zestawiona z ekonomika uzytkowania pozwala oszczednie
wydatkowac czas i przestrzen. Oszczedzany jest czas, niezbedny do utrzymania
kondycji mieszkania, oraz przestrzen, ktdra jest ograniczona metrazem mieszka-
nia. Czas pozostaje atrybutem aktora, przestrzen za$ trafniej lokuje si¢ jako ce-
cha materii - budowanej przestrzeni mieszkania, ktéra naklada ograniczenia na
dzialajacego: ,,I bron Boze... bron Boze ciemne kolory. Raczej jasne, ale wlasnie
takie fatwe do pielegnacji. Pastelowe” (R02-1). Wizja stylistyczna obejmuje ogdlne
zalozenie, ktdre laczy w sobie wizje sielska (,Wsi spokojna, wsi wesota”), a z dru-
giej strony odsyta w rejony praktycznego gospodarowania (tatwe do pielegnaciji).
Budowany porzadek ma charakter rustykalny — autentyczny, ale z drugiej strony
jest podszyty upraktyczniong nowoczesnoscia. Oszczednos¢ — jako model racjo-
nalnos$ci — ujawniajgca si¢ w narracji badanej charakteryzuje si¢ tez wewnetrzna
sprzecznos$cia na poziomie oczekiwan formulowanych przez przyszlego uzyt-
kownika. Wielofunkcyjnos¢ to zdolno$¢ do dzialania w réznych i licznych - jesli
podazy¢ tropem mysli respondentki — kontekstach sytuacyjnych: przestrzen do
siedzenia, do popotudniowego odpoczynku, do usadzenia gosci, wreszcie do za-
proponowania komus noclegu. Wielo$¢ sposobéw uzytkowania to jednoczesnie
wielo$¢ sposobnosci zuzycia, zniszczenia, ubrudzenia. A zatem sofa, zgodnie z zy-
czeniem badanej, musi by¢ wykonana z materialu, ktéry bedzie trwaly i zarazem
tatwy do utrzymania w czystosci, jednoczesnie ma by¢ migkka i z ,,jakimi$ podu-
chami”. Oczekiwania te sg niespojne i nierealne?

Zestawienie wielofunkcyjnosci, oszczednosci oraz wizja estetyczna pozostaja
ze sobag w konflikcie. Jasne kolory przedmiotéw uzytkowych, mozliwo$¢ ich cze-
stego wykorzystania w réznych codziennych sytuacjach oraz tatwos¢ utrzymania
czystosci — w praktyce sie wykluczaja. Jesli natomiast przyjaé zalozenie, ze owa
sprzeczno$¢ jest pozorna, to wypowiedzi respondentki przedstawiaja pewien typ
idealny przedmiotu uzytkowego.

Inny obrazek - zarejestrowany w mieszkaniu robotnika stoczniowego - do-
faczony zostal na zasadzie kontrastu. Dzialanie badanego polega przede wszyst-
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kim na pozycjonowaniu, hierarchizowaniu elementéw uzytkowych mieszkania.
W miejscu tym chodzi nade wszystko o funkcje poszczegélnych globalnych
rozwigzan mieszkaniowych. Ciekawym przykladem jest wskazywanie przez
badanego ograniczen wynikajacych z okreslonych rozwigzan. W tym konkret-
nym przypadku ograniczenia funkcjonalne sg przez niego przenoszone na grunt
ograniczen finansowych: ,,Po prostu, no... no, nie chcialem na przyklad miesz-
kania z aneksem kuchennym - to bylo dla mnie wazne. Aneks kuchenny... po
prostu... troszeczke ogranicza, jest zazwyczaj w pokoju. Wiadomo, ze mnie nie
sta¢, jak gdyby, na osobna jadalnie lub co$ takiego, czyli jem w pokoju, w ktérym
s$pi¢” (R14).

Element nowoczesnoéci ujawnia si¢ rdwniez w projekcie konkretnego po-
mieszczenia. Niewielki pokdj dzienny - kilkanascie metrow kwadratowych - faczy
w sobie trzy rozbudowane funkgje. Jest jednoczesnie jadalnia, pokojem do pracy,
bufetem, pomieszczeniem wypoczynkowym i sypialnig: ,,Jesli chodzi o ten pokdj,
to chcialem stworzy¢ w nim taki jak gdyby trzyczesciowy, bo tutaj bedzie czesé
jadalna i tez chcialem to zaznaczy¢ kolorami wlasnie. No tu bedzie cze$¢ jadalna,
tam ograniczylem tg przestrzen ta rogéwka. No tutaj bedzie jeszcze bufet. Trzecia
cze$¢ to mial by¢ komputer. Jest tam o$wietlenie. Bedzie oddzielony jeszcze takim
regalem na ksigzki wysokim. To znaczy nie wydzielony, ale zwyczajnie - regat
bedzie stal przy $cianie. Aczkolwiek tak wlasnie wiesz, ta przestrzen nie bedzie az
tak zamknieta. To znaczy tutaj tez nie jest zamknieta” (R14). Pomieszczenie jest
»kombajnem”. Rzecz jasna nie jest ,,rustykalny” w tym znaczeniu, o jakim wspo-
minala respondentka, ktdrej wypowiedzi znalazty si¢ kilka akapitow wyzej.

Przytoczone ilustracje przedstawiajace dzialania mieszkancow w refleksyjnej
tazie doswiadczania i tworzenia przestrzeni przywotuja problem zréznicowania
strukturalnego badanych. Interpretacja z uwzglednieniem klucza stratyfikacyjne-
go zostala tu pominigta, a wzmianki dotyczace statusu spoteczno-zawodowego
nalezy traktowac jako informacje porzadkujace. Perspektywa interpretacyjna za-
stosowana w artykule ukierunkowana byta, jak wspomniano na poczatku, na pro-
blem modalnosci doswiadczania przestrzeni mieszkalnej. Zaprezentowane dzia-
tania projektujace — twodrcze (refleksyjne), zwigzane z generowaniem porzadku,
oraz przestanki podnoszenia aktywnosci tworczej do poziomu intencjonalnego
postrzegania nie obejmuja fazy doswiadczenia bezrefleksyjnego, okalajg ten ob-
szar doswiadczania przestrzeni, ktéry w ograniczonym stopniu poddaje si¢ wer-
balizacji. Problem ten ilustruje zasada relacji nieoznaczonosci Heisenberga'’.

Jeden z respondentéw o swoim programie dziatan dekoratorskich opowiedziat
w tonie ironiczno-krytycznym: ,,po trzech miesigcach i tak nie bede¢ tego zauwa-
zal. Teraz moge sobie pozwoli¢ na jakie§ wydumane i ekstrawaganckie rozwia-
zania, ale one beda takie tylko teraz i przez bardzo krétko” (R11). Wyszukana
stylizacja czy dzieto sztuki majg sprawi¢, ze mieszkaniec bedzie dobrze czut sig
w swoim domu. Oznacza to do$§wiadczenie poczucia swobody, zregenerowania

7" K.R. Popper, Logika odkrycia naukowego, Warszawa 1977, s. 176-180.
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sit i chwilowego zawieszenia uwagi, skupionej na ,utrzymaniu twarzy”. Dzieto
sztuki, spelniajace swoja tadotwdrcza funkcje, przestaje istnie¢ w percepcji miesz-
kanca. Wraz z unawykowieniem przestrzeni staje si¢ ono elementem kontekstu
przezywania rzeczywistosci zycia codziennego, na ktora nieustannie orientowany
jest proces tozsamo$ciowy. Sztuka mieszkania wigze sie zatem ze spojnoscia prze-
zywanego materialnego wymiaru ,,$wiata” oraz stale aktualizowanego poczucia
pozostawania t3 samg osoba.

Slowa kluczowe: zamieszkiwanie, dekorowanie, socjologia mieszkalnictwa, una-
wykowienie, rustykalnos¢, nowoczesno$¢, swojskos¢.

Key words: inhabiting, decorating, the sociology of living, acquiring habits, ru-
stic, modernity, homelike.

Streszczenie

Artykul poswiecony jest zjawisku obecnosci sztuki w mieszkaniu. Sens jej obecnosci
w przestrzeni mieszkalnej jest problematyczny. Ornament i ozdoba jako srodki kreowania
stanu zamieszkiwania charakteryzuja si¢ modalnoscig. Z jednej strony warunkuja wywo-
tanie poczucia ,,swojskosci”, a z drugiej przenoszone sa ponizej progu refleksyjnego do-
$wiadczenia. Przezywanie i kontemplowanie dziela taczy sie z pogltebiona refleksyjnoscia.
Czy ma zatem sens rozprawianie o sztuce w mieszkaniu? Z kolei sztuka mieszkania to
»moszczenie si¢” i budowanie wrazenia swojsko$ci. Zamieszkiwanie, czyli ,,bycie u siebie”
opiera sie na nawykowej formule do§wiadczania fadu materialnego.

Prezentowane studium empiryczne oparte jest na badaniach prowadzonych zgodnie
z logika metodologii teorii ugruntowanej. W artykule uwzgledniono dwa plany analitycz-
ne: 1) polaryzowanie stylizacji — opozycja imitacji i autentycznosci, 2) taczenie waloréw
nowoczesnosci i rustykalnosci.

Art at home or art of dwelling?

This paper explores the phenomenon of the presence of works of art in the apartment. The
sense of their presence in the living space is problematic. Ornament and decoration, being
ameans of creating a sense of dwelling, are characterized in terms of modality. On the one
hand, they create a sense of “homeliness” and on the other hand they are moved below the
level of perception. The experience and contemplation of the work of art are associated
with in-depth reflection. Therefore, we should ask a question; is speaking about the art
in the house reasonable? However, the art of dwelling is making a person comfortable at
home and creating the impression of homeliness. Dwelling, being at home, are based on
the formula of habitual perception of the physical order.

The presented empirical study is based on research using grounded theory. The article
includes two dimension of analysis: 1) styling polarization — the opposition of imitation
and authenticity, 2) combining the values of modernity and rusticity.



