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Jozef Tarnowski, Roman Nieczyporowski (red.), Tradycjonalizm i neotradycjona-
lizm w sztuce XIX i XX wieku na Pomorzu, Oddzial Gdanski Stowarzyszenia Hi-
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Tradycjonalizm i neotradycjonalizm w sztuce
XIX i XX wieku na Pomorzu pod red. Jozefa Tarnowskiego
i Romana Nieczyporowskiego jako gtos
w dyskusji nad wartoscig i funkcja tradycjonalizmu
i neotradycjonalizmu w XIX i XX wieku

Ksigzka Tradycjonalizm i neotradycjonalizm w sztuce XIX i XX wieku na Pomo-
rzu pod red. Jozefa Tarnowskiego i Romana Nieczyporowskiego jest interesujaca
z kilku wzgledéw. Po pierwsze, tematyka rewitalizacji i odbudowy miast jest nie-
ustannie aktualna, a sam pomyst wspomnianej publikacji pojawit si¢ po ozywio-
nej dyskusji poswieconej problemom estetycznym wspolczesnej zabudowy zabyt-
kowych zespoléw urbanistycznych, ktéra miata miejsce po ogloszeniu konkursu
na zabudowe Targu Weglowego w Gdansku w latach 90. XX wieku. Po drugie,
material ilustracyjny jest niezwykle cennym walorem ksigzki. W tym kontekscie
publikacja jawi si¢ jako katalog dziel architektonicznych, malarskich, rzemiesl-
niczych, w ktérych przejawia sie tradycjonalizm i neotradycjonalizm. Po trzecie,
publikacja prezentuje szeroki wachlarz sfer, w ktérym dialektyka tradycji i no-
woczesnosci niejednokrotnie jest narzedziem walki politycznej i ideologicznej,
a w ten sposob uwrazliwia na fakt, ze czgsto to, co zdaje si¢ niewinne — wybodr
stylu - jest istotne ze wzgledéw propagandowych.

Dialektyka tradycja — nowoczesnos¢, ktora we wstepnym artykule analizuje
Jozef Tarnowski, jest niezwykle ciekawa w kontekécie oporu wobec wladzy za-
borcy i walki o utrzymanie niepodlegtosci. Szczegélnie widoczne zdaje sie to na
przyktadzie architektury gdynskiej (poczatek XX wieku), w ktérej zaréwno styl
dworkowy, jak i sama modernizacja miata ideologiczny wydzwigk, jedno i drugie
realizowano w imi¢ walki o utrzymanie niepodleglosci. Myslenie w ten sposéb
o modernizacji jako o podtrzymywaniu niepodleglosci byto dos¢ wyjatkowe, mo-
dernizm byl zwykle rozwazany w kategoriach stylu miedzynarodowego. Zwré¢my
takze uwage, ze tradycyjny styl gotycki i neogotycki w zaborze pruskim uzywany
byt w celu propagowania niemieckos$ci Pomorza. Relacja tradycjonalizm - neo-
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tradycjonalizm - nowoczesno$¢ jest wiec niezwykle skomplikowana, szczegdlnie
w kontekscie ideologicznym, od ktérego trudno stronic, jesli bierzemy pod uwage
jakakolwiek sztuke.

Wstepne rozwazania Jozefa Tarnowskiego na temat dialektyki nowoczesno-
$ci i tradycji sktaniaja do przypuszczenia, ze oddawana do rak czytelnika ksigzka
jest polowa refleksji. Tak tez jest w istocie, planowana jest bowiem druga czes¢
poswiecona nowoczesnosci na Pomorzu, co z pewnoscia bedzie wspaniatym do-
petnieniem tej publikacji. Niemniej jednak nawet jesli rozwazamy Tradycjonalizm
i neotradycjonalizm w sztuce XIX i XX wieku na Pomorzu jako samodzielng pozy-
cje ksigzkowa, to jest to ciekawy projekt, w ktérym podejmowane sg szczegétowe
tematy zwigzane z architekturg na Pomorzu. Oddawana do rak czytelnika ksigz-
ka nie jest gotowa historia tradycjonalizmu na Pomorzu - szczegélowe opraco-
wania ,waskich” poél badawczych, takich jak architektura kolejowa na Pomorzu
czy tworczo$¢ konkretnego artysty, stanowia ciekawa mozaike danych, z ktérych
mozna zaczerpna¢ inspiracje do wlasnego odczytania opowiesci o tradycjonali-
zmie czy neotradycjonalizmie na Pomorzu.

Zaraz po wstepnym tekscie Jozefa Tarnowskiego pojawia si¢ w ksigzce tekst
Krystyny Jackowskiej na temat rzadko opisywanego w literaturze malarza Gdan-
ska i okolic, Augusta Lobegotta Randta, malarza, ktory, jak podkresla autorka,
nie wyrdznial si¢ szczegdlnym talentem artystycznym, ale pasja wizualnego do-
kumentowania Gdansk i okolic, pragnieniem opisywania, numerowania, katalo-
gowania swojej wizji miasta; wizji, ktéra miala charakter historyczny, poniewaz
poprzedzona byla studiami (réwniez wizualnymi) nad historig Gdanska, i roman-
tyczny, poniewaz, jak zwraca uwage Jackowska, Randt wykazuje romantyczny
kult dla przesztosci, prébujac zachowa¢ miasto i historie dla przysztych pokolen.
Ciekawy jest sposob przedstawiania owego miasta. [lustracje prac Randta mozna
by podzieli¢ na kilka kategorii, obrazy ,milczacego” Gdanska, obrazy sakralne
i obrazy raju utraconego. W obrazach ,milczacego” Gdanska, na przyktad Wi-
dok ulicy Dlugiej z okna Bramy Dlugoulicznej (Zlotej), miasto jest zaprezentowane
jako pozbawiona ludzi i wszelkiego ruchu przestrzen. Gdansk nabiera tu wymiaru
symbolicznego, dzieki czemu obrazy sg trudno redukowalne jedynie do doku-
mentacji. Obrazy sakralne, np. Widok z wnetrza kosciota Mariackiego z potudnio-
wej nawy transeptu w kierunku pétnocnego wschodu, to przestrzenie wnetrz, mate-
rial przedstawiany dodatkowo zwraca uwage na wymiar duchowy prac. Ostatnia
kategoria przedstawiania raju utraconego (Wrzeszcz - Widok z Jaskowej Doliny)
charakteryzuje si¢ duzg iloscig zieleni na pierwszym planie i zabudowa dworkowa
na drugim, co daje wyjatkowo romantyczny i ideologiczny efekt (styl dworkowy
byt uznawany za styl patriotyczny). Pozwolifam sobie na wyrdznienie tych katego-
rii, zeby pokaza¢, jak bardzo materiat wizualny przemawia za, by¢ moze mato wy-
eksponowang, tezg Jackowskiej o romantycznym charakterze malarstwa Randta.
Autorka szczegétowo opisata zaprezentowane prace malarza, rekonstruujac jego
bibliografie i wykazujac, ze prace artysty sa pewna zabarwiong swiatopogladowo
wizjg Gdanska.
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Jacek Bielak napisat tekst o gmachu Gdanskiego Gimnazjum Akademickiego,
w ktorym zastanawial sie nad kwestig wykorzystania tradycjonalizmu w stuzbie
ideologicznej panistwa. Autor wykorzystuje w swoim tekscie 450 rocznice powsta-
nia Gdanskiego Gimnazjum Akademickiego do snucia refleksji nad interpreta-
cja historii, jak réwniez wykorzystaniem tradycji i sposobu prowadzenia narracji
na temat przeszlosci do utrwalania pewnych stuzacych konkretnym celom wizji
tego, co bylo. Bielak sledzi historie Gimnazjum - zwigzanego z nim budownic-
twa, uroczystosci, medali okolicznosciowych, materiatéw historycznych — w celu
ujawnienia pewnych luk w opowiesci o tej instytucji, pojawiajacych sie w roznych
momentach historycznych. Autor zwraca takze uwage, ze niezwykle istotny dla
formulowania si¢ instytucji Gimnazjum byl spor o projekt budynku, w ktory za-
angazowala si¢ sama wladza Prus. Klasyczny projekt budynku Gimnazjum zostat
w wyniku naciskéw wladcy Prus odrzucony na korzys¢ projektu neogotyckiego,
ktéry miat podkresla¢ pruskos¢ instytucji. Artykul Bielaka jest wigc swoistym od-
czytaniem historii Gimnazjum Akademickiego, od jego poczatku do dzis, w celu
wyeksponowania, ze celebracja tradycji i utrwalanie jakiej$ konkretnej interpre-
tacji pozwala utrzymywaé pewna wizje rzeczywisto$ci, zastaniajac przy tym cos,
co mozna by odkry¢ w innych okolicznosciach i co pozwoliloby by¢ moze lepiej
zrozumie¢ przeszlos¢. Artykul Bielaka wyrdznia si¢ w omawianej publikacji ze
wzgledu na to, Ze jest to konkretne studium przypadku, ilustrujace konkretng me-
todologie podejscia do rekonstrukeji historii.

Kolejne trzy teksty sg rekonstrukcja szczegétowych zagadnien zwigzanych z tra-
dycjonalizmem, autorzy pokazuja w nich ramowo konteksty historyczne zwigza-
ne z prezentowanymi zjawiskami, ale nie eksponujg pracy ideologicznej zwigzanej
z danymi zagadnieniami. Tekst Romana Nieczyporowskiego U Zrddet powstania
politechniki Gdariskiej. Przyczynek do biografii Alberta Carstena jest rekonstrukcja
historyczna okolicznos$ci powstania szkoly (jej nazwy, budynku), a rGwnoczesnie
przyblizeniem sylwetki projektanta i budowniczego budynku Politechniki Gdan-
skiej. Tekst Artura Dobrego jest rysem historycznym, ilustrujagcym przemiany
i rozwoj budownictwa kolejowego przelomu XIX i XX wieku. Omdwione zostaly
tutaj dworce w stylu Hochmeistersil. Szczegdtowo opisano i zilustrowano dworzec
miejski w Toruniu, dworzec malborski, budynek stacyjny w Chelmzy, dworzec
kwidzynski i grudzigdzki, dworzec w Chelmie. Beata Zgodzinska zaprezentowa-
ta tradycyjne i nowe formy detalu architektonicznego w Stupsku na przetomie
XIX i XX wieku. Na uwage zastuguje tutaj bardzo dobry material fotograficzny
zgromadzony przez autorke. Systematycznie zostal przedstawiony detal w Stup-
sku lewobrzeznym i prawobrzeznym, kazda z przedstawionych budowli zostata
doktadnie opisana i skatalogowana.

Barbara Pospieszna zajeta si¢ w swoich rozwazaniach stylistyka kadynska,
ktéra od samego poczatku byla zwigzana z osrodkami wladzy w Prusach. Na
poczatku XX wieku Kadyny staly sie preznym osrodkiem produkeji ceramiki.
W 1904 roku w posiadtosciach Wilhelma II zalozono Krolewski Warsztat Tera-
koty i Majoliki. Autorka zdecydowala si¢ w swoim tekscie nie tylko zrekonstru-



Recenzje 237

owa¢ cechy charakterystyczne stylu kadynskiego w ceramice i architekturze, ale
takze przedstawi¢ styl kadynski jako element dziatan politycznych i ideologicz-
nych. W ten sposdb tekst stal sie studium przypadku, w ktérym styl kadynski
jest pretekstem do przedstawienia zwigzkéw wladzy z tradycjonalizmem oraz
neotradycjonalizem.

Bardzo interesujacy jest tekst Barbary Tuchotki-Wlodarskiej, poniewaz pre-
zentuje ona nie tylko zmiany w przemysle ztotniczym w dziedzinie rzemiosta i or-
ganizacji produkgcji, ale takze miniaturowe przedstawienia budowli, pomnikéw
i statkow. Szczegolnie interesujace wydaje si¢ tutaj dzieto Tafelaufsitze opatrzone
sygnaturami M. Stumpfa i Johanna C. Roggatza. Prezentowany artefakt jest kopia
malej galery-feluki, ktéra znajdowala si¢ w Dworze Artusa od 1575 roku, a kto-
ra byta prezentem §lubnym od wtadz Gdanska dla ksigcia Fryderyka Wilhelma
(pdzniejszego Wilhelma II) i jego zony, ksiezniczki angielskiej, Wiktorii. Jednym
z najbardziej znanych ztotnikéw gdanskich przetomu XIX i XX wieku byl przy-
wolywany juz Stumpf. Gtéwnie na jego pracach autorka opiera swoje rozwazania,
podkreslajac, ze podczas gdy ztotnicy gdanscy w stylistyce sreber uzytkowych sie-
gali do form i ornamentyki z ubiegtych stuleci, w nowych wyrobach zlotniczych,
takich jak wspomniany Tafelaufsdtze, tworzyli mate pomniki lokalnych tradycji.
Warto wspomniec, ze niejednokrotnie owe pomniki zwigzane byly z czynnikami
patriotycznymi, a mate okrety ze zlota czesto stawaly sie obiektami kreowania
ideologii Polski Morskiej.

Niezwykla na tle wszystkich opisanych artykulow jest wypowiedz Wiesta-
wa Giertowskiego, poniewaz autor opowiada o tradycji cechowej w ksztalceniu
wspolczesnych bursztynnikéw z perspektywy wlasnego doswiadczenia zawodo-
wego. Gierowski opisuje sytuacj¢ przedwojenng i powojenng w cechu bursztyn-
nikéw, demonstrujac, jak kontekst historyczny i ingerencja wladz panstwowych
wplyneta na uwstecznienie si¢ artystow i rzemies$lnikow pracujacych w bursz-
tynie. Kilka uwag poswieca tez fenomenowi tworczosci Lucjana Myrty, ktorego
firma Amberpol, mieszczaca si¢ w Sopocie, wytwarza spektakularne projekty
z bursztynu, takie jak chocby wazaca prawie 8 kilogramoéw szkatuta bursztynowa
wzorowana na oryginalnym dziele Mauchera.

Maria Szymanska, w ostatnim juz artykule omawianej publikacji zbiorowej,
broni tradycjonalizmu w twdrczosci Mariana Mokwy, postulujac, ze krzywdza-
ca jest opinia tych recenzentéw tworczosci artysty, ktorzy okreslaja go mianem
»ostatniego spadkobiercy Matejki” czy ,epigona historycznego malarstwa naro-
dowego”. Autorka podkresla nowatorstwo tradycjonalizmu Mokwy, poszukujac
uzasadnienia historycznego dla ksztaltu jego prac. Niezwykle istotne w tym kon-
tekscie staje si¢ zatem jego kaszubskie pochodzenie, patriotyzm i dwczesne kre-
owanie Polski jako Polski Morskiej - Mokwa namalowal 44 obrazy z cyklu Apote-
oza Polski Morskiej. Nalezy podkresli¢, ze Kaszuby byly w kreowaniu wizji Polski
Morskiej elementem kluczowym, poniewaz Niemcy zarzucali Polsce brak korzeni
zwigzanych z morzem. Sam Mokwa tak pisal w swoim, przytaczanym przez Szy-
manska, manifestacyjnym artykule z okazji otwarcia w Gdyni Galerii Morskiej
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»(...) Nie mamy zbyt bogatych tradycji, jesli chodzi o kulture czy sztuke morska,
a wiele jest w tej dziedzinie do pokazania (...)” (s. 219). Cytat 6w podkresla idee
jego twdrczosci i dzialan artystyczno-spofecznych, uzasadnia tez taki a nie inny
wybor stylu malarskiego. Szymanska podkresla, zZe sam artysta uwazal si¢ za no-
watorskiego, mimo niecheci wobec stylu postimpresjonistycznego. Mokwa sadzil,
ze jego oryginalno$¢ polega na plastycznym opracowaniu tematéw najdawniej-
szych dziejow Polski, regionu kaszubskiego, podkreslat takze, ze rozwinat ciekawe
efekty w technikach olejnych, akwarelowych i freskach.

Ksiazka Tradycjonalizm i neotradycjonalizm w sztuce XIX i XX wieku na Po-
morzu zaskakuje roznorodnoscig materiatu, ktory pojawia sie w publikacji, od-
mienny jest material poddawany analizie, odmienne sg tez ujecia i metodologie
badawcze zastosowane do prowadzonych studiéw. Brakuje mi w prezentowane;j
ksigzce jakiej$ wewnetrznej struktury ukladu artykuléw, moze wyrdznienia czgsci
danej ksigzki, cho¢ z pewnoscig brak wewnetrznych podzialéw daje wiecej wol-
nosci w czytaniu i interpretowaniu opisywanego materialu. Wspoélne dla wszyst-
kich tekstow jest oczywiscie pojecie tradycjonalizmu, pojecie, w ktdrym miesci sie
ogrom roéznych zjawisk, pojecie, na ktére mozna patrze¢ na rézne sposoby, poje-
cie, ktore budzi zaréwno negatywne, jak i pozytywne emocje i w koncu pojecie,
ktére w sposob niemalze nieunikniony zestawiane jest z nowoczesno$cia. Wszyst-
kie te plaszczyzny myslenia o tradycjonalizmie mozemy odnalez¢ w publikacji
redagowanej przez Jozefa Tarnowskiego i Romana Nieczyporowskiego, pozyciji,
ktdra by¢ moze stanie sie poczatkiem dalszej ozywionej dyskusji prowadzonej juz
w ramach kolejnej publikacji o nowoczesnosci.

Joanna Jakubowska



