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pozycja lub wrecz przeciwnie — przedstawia tworczy chaos i nieporzadek. Sztuka
uliczna moze mie¢ réwniez charakter wirtualnego, nierzeczywistego symbolu czy
motywu lub przyjmowac posta¢ zwerbalizowang. Grafhiti powstaje przy uzyciu
szablonu lub na drodze improwizacji (co jest zresztg czesciej spotykane). Artysci
przy wykonywaniu swoich prac uzywaja réznorodnych koloréw lub wykorzystuja
jednostajne barwy. W swoich dzietach writerzy poruszaja réwniez réznorodne
aspekty: humorystyczne, polityczne, obyczajowe, spoteczne, a takze religijne i na-
rodowosciowe.

Jedna z podstawowych wlasciwosci graffiti jest jego terazniejszos¢. Przejawia
sie ona w tym, ze sztuka uliczna wykonywana jest (najczesciej) przez mlodziez,
ktéra w ten sposdb manifestuje swoje aktualne postawy i przekonania. Drugim
wyznacznikiem, ktéry $wiadczy o terazniejszosci graffiti, jest jego btyskawiczne
wykonywanie i tymczasowo$¢. Specyficzna ,ulotnos¢” sztuki ulicznej wynika
z istniejacej wsrod writeréw konkurencji, a takze z dzialalnosci stuzb porzadko-
wych, ktore, wypelniajac swoje obowigzki — zamalowujg je. Przyczynia si¢ to do
pogtebiania zuchwalosci wsrod grafficiarzy w czasie ich poszukiwan nadajacej si¢
do powstania dzieta przestrzeni*.

Graffiti jest wykorzystywane jako sposob niekorzystnej (aczkolwiek czasami
celowej) stygmatyzacji okreslonych przestrzeni, aby je uchroni¢ i uniezalezni¢ od
istniejacej mody czy wladzy. Writerzy w pewien sposdb odstraszaja potencjal-
nych, nowych mieszkancow dzielnicy, w ktérej dziataja, w osobliwy sposdb prze-
prowadzajac ich selekcje. W tym wypadku graffiti ma na celu ochrong kulturowej,
spolecznej i ekonomicznej niezaleznosci danych obszaréw miejskich poprzez ich
specyficzne ,,0znakowanie”

Trzeba zaznaczy¢, ze artysci graffiti walcza w ten sposéb réwniez o wolnos¢
przestrzeni spolecznej”. A. Thiel, inicjator i pomyslodawca strony interneto-
wej przedstawiajacej sztuke uliczng w niemieckim miescie Kassel, stwierdzit, ze:
»Cl, ktorzy pokrywajg sprayem »odebrane spoleczenstwu $ciany«, upominajg sie
o sprawiedliwos¢ spoleczng i w pewnym sensie rzeczywiscie jg przywracaja. Ci
za$, ktorzy bronig dostepu do $cian, postugujac si¢ w tym celu zaréwno prze-
kupstwem, jak i represja, thumig wolnos¢ spoteczng i przyczyniaja si¢ do wzmoc-
nienia monopolu wladzy na przemoc”™®. Przestrzen publiczna (rozumiana jako
miejsce debaty, w ktérym kazdy ma prawo uzewnetrzni¢ swoje uczucia i przeko-

M. Golka, Graffiti w poszukiwaniu tozsamosci..., s. 134-135.

* N. Klein pisze w tym zakresie o ,,prowokacji kulturowej’, ktdra jest sprzeciwem wobec na-
chalnego marketingu koncernéw (pod postacia billboardéw), ktory ,wykupujac nasza przestrzen
publiczng, odebral nam prawo glosu i stal si¢ informacyjnym monopolisty”. ,,Pogromcami” bill-
boardéw nazywa si¢ adbusteréw, ktorzy je przemalowuja i tym samym nadaja im nowe przeslanie,
N. Klein, No space, no choice, no jobs, no logo, Izabelin 2004, s. 288.

¢ R. Drozdowski, Socjologie wizualne i ich dylematy, [w:] Kadrowanie rzeczywistosci. Szkice z so-
cjologii wizualnej, pod red. J. Kaczmarka, Poznan 2004, s. 103-104.
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nania) staje sie wigc miejscem otwartej, wolnej od sity i przymusu dyskusji miedzy
panstwem a czlonkami spoteczenstwa®’.

Wartg poruszenia kwestig jest takze problem komercjalizacji sztuki ulicz-
nej. Graffiti i zwigzane z nim zjawiska (takie jak hip-hop, rap czy skating) staly
sie modne i popularne, z biegiem czasu zostajac elementem wykorzystywanym
w celach marketingowych. Graficy reklamowi, projektanci ubran czy dekoratorzy
wnetrz, traktujacy to zjawisko wylacznie jako swoistg walke z zasadami czy pro-
wokacje pozbawiong glebokiego sensu, zaczeli je chetnie i nagminnie wykorzy-
stywa¢. Nawet wladze miejskie rozpoczety wspotprace z grafficiarzami przy okazji
spolecznych inicjatyw i projektéw, majac na uwadze, ze wzbudzi to powszechne
zainteresowanie publicznosci.

Wplyw na graffiti wywarlo przeniesienie go do uporzadkowanego systemu ar-
tystycznego. Obecno$¢ sztuki ulicznej w galeriach sprawila, ze utracita ona swoj
prymitywny i uliczny charakter. Co wigcej, postrzeganie graffiti jako sztuki za-
przecza jego podstawowym, ,anarchistycznym” zasadom. Spray artu nie powinno
sie wiec utozsamia¢ si¢ z zadnymi regulami interpretacyjnymi, czy z istniejgcym
ukladem poréwnawczego odniesienia.

Paradoksem jest, ze uznanie graffiti za sztuke i przeniesienie go do galerii (gdzie
jest odbierane jako dzieto artystyczne, ktore nie narusza zadnych obowiazujacych
norm) sprawilo, ze jego uliczny odpowiednik traktowany jest przez wiekszo$¢
spoleczenstwa jako destrukcyjny, absurdalny i niszczycielski akt wandalizmu.
Istniejacy w przestrzeni miejskiej spray art jest wigc postrzegany jako problem
spoleczny, ktory musi zosta¢ rozwigzany, a nie jako gtos w dyskusji, broniacy in-
teresow czy praw spoleczenstwa. Prowadzi to do aprobowanego rozwoju systemu
prawnego, ktéry ma za zadanie walczenie z autorami graffiti. Swiadcza o tym row-
niez oddolne inicjatywy spoteczne, ktérych celem jest przeciwdzialanie wszelkim
aspektom sztuki ulicznej. Mozna tu jako przyklad wymieni¢ dzialajacg w Stanach
Zjednoczonych organizacje spoleczng o nazwie ,Towns Against Graffiti” (Miasta
przeciwko Grafliti). Zrzesza ona wolontariuszy gotowych dziala¢ w strazy sasiedz-
kiej, ktérych zadaniem jest zwalczanie i zapobieganie powstawaniu graffiti, a tak-
ze pomoc policji i innym stuzbom porzadkowym. Inng amerykanska organizacja
zrzeszajacy lokalne stowarzyszenia jest ,Teenangers Against Graffiti” (Nastolatki
przeciw Graffiti), walczaca z graffiti powstajacymi na szkolnych murach. Dziataja-
cy w niej wolontariusze sg uczniami, ktérzy kazdy przejaw spray artu utozsamiaja
z dzialalno$cig gangéw narkotykowych. Podobne organizacje powstaja réwniez
w Europie, miedzy innymi w Niemczech i Francji. Dzialajg réwniez mieszkancy
miast (jak to sie dzieje we Wtoszech), gdzie przy pomocy wspoélnot mieszkanio-
wych utworzono nocne patrole. W europejskich miastach istnieja stowarzyszenia

57 Zgola inny poglad na ten temat ma A. Oseka, traktujac graffiti jako zjawisko barbarzynskie.
Wynika to z faktu, ze writerzy sa zainteresowani wylacznie zaistnieniem wlasnego dzieta, ktérego
podiozem moze by¢ kazdy element przestrzeni miejskiej (a przy tym takze zabytki i inne dziedzic-
twa kultury). ,, Autorzy graffiti (...) dokonuja aneksji terenu, ktéry nie do nich nalezy - i wtedy,
kiedy jest prywatny i wtedy, kiedy publiczny”, A. Os¢ka, [w:] Polskie mury...
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sprzeciwiajace si¢ sztuce ulicznej, a takze pracuja ochotnicy pomagajacy stuzbom
porzadkowym usuwac¢ graffiti z przestrzeni publiczne;.

Zgota inny charakter ma przeciwdzialanie i oczyszczanie miast z faszystow-
skich, antysemickich i rasistowskich napisow. Inicjatorzy tych akcji nie sg nega-
tywnie nastawieni do samego zjawiska sztuki ulicznej. Buntuja si¢ natomiast wo-
bec szkodliwych i obelzywych tresci, jakie ono ze sobg czasami niesie.

Zjawisko graffiti jest stygmatyzowane przede wszystkim dlatego, ze uwidacz-
nia brak kurateli wladzy nad przestrzeniag publiczng. Obszary miejskie, w rejo-
nach ktoérych czesto mozna spotkaé dziela spray artu, sa stereotypowo uwazane
za miejsca zapomniane i niebezpieczne, pozostajace bez zwierzchnej kontroli,
w ktdrych normy spoteczne i obowigzujace prawo nie sa przestrzegane, a integra-
cja migdzyludzka nie istnieje. Takie strefy miejskie tworzg swoiste wewnatrzmiej-
skie subterytoria — rodzaj slumsow, w ktorych ceny nieruchomosci spadajg przez
wzglad na zl3 renome okolicy*®.

Negatywne nastawienie i stygmatyzowanie sztuki ulicznej jest bezposrednio
zwigzane z utozsamianiem jej z rasowymi i etnicznymi mniejszo$ciami. Takie
zjawisko jest widoczne w szczegdlnosci w Stanach Zjednoczonych, Kanadzie, ale
takze w Europie (w krajach takich jak Francja, Holandia i Niemcy). Graffiti jest
identyfikowane z subkulturami ,czarnego getta’, a takze z grupami muzulman-
skich imigrantéw. To mogloby tlumaczy¢, dlaczego przedstawiciele amerykan-
skiej i europejskiej klasy sredniej w sposob otwarty i nieprzejednany wystepuja
przeciwko wszelkim przejawom sztuki ulicznej. Moze by¢ to sposobem artyku-
lacji ukrytej wrogosci do okreslonych ,,obcych” grup spotecznych, specyficznym
obnazeniem antyimigracyjnych nastrojow spolecznych.

Warto w tym miejscu podkresli¢, iz nie mozna jednoznacznie stwierdzi¢, ze za
zjawiskiem spray artu stoja jednostki wykluczone, niedostosowane, ktoére w spo-
sob bezposredni atakujg istniejaca rzeczywistos¢ spoleczng, polityczng i kultu-
rowa”. Rozwazania na temat sztuki ulicznej dobrze podsumuja stowa R. Kapu-
scinskiego, ktory stwierdzit: ,,»Grafhiti« sa forma graficznego krzyku. Kto$ chce,
aby jego racje zostaly dostrzezone. Poniewaz kryzys komunikacji bedzie trwat
wiecznie, »grafliti« bedzie wieczne tak jak ogien, prad, zywiol powodzi. Beda tez
istnie¢ z tego wzgledu, ze komunikacja miedzyludzka staje si¢ komunikacjg wi-
zualny, a »graffiti« to kolor, to uderzenie, to préba zagrania na naszych emocjach.
I w pewnym sensie jako sygnal, jako znak komunikacyjny, »graffiti« moga by¢
bardzo pozyteczne™.

8 R. Drozdowski, Socjologie wizualne..., s. 106-112.
5 Ibidem, s. 114-115.
% R. Kapuécinski, [w:] Polskie mury...
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Konsumpcjonizm, ubéstwo, konflikty zbrojne

Jednym z gtéwnych zagadnien, jakie porusza w swych pracach brytyjski artysta
graffiti, jest problem nadmiernej konsumpgji, ktora stata si¢ podstawowym daze-
niem, a nawet sensem zycia wspolczesnego czlowieka. Banksy dostrzega w tym
zjawisku powazne zagrozenie, w kupowaniu i nabywaniu débr widzac swoiste
»opium dla mas”. Poprzez swoje prace grafficiarz buntuje si¢ przeciwko istniejacej
rzeczywisto$ci, wzbudzajac przy tym refleksje u odbiorcow swojej sztuki.

Jedno z dziel Banksyego (ktdre zostalo zdewastowane przez nieznanego spraw-
ce), znajdujace sie w londynskiej dzielnicy Hackney, przedstawia dzieci oddajace
hold reklaméwce Tesco. To graffiti jest swoista metaforg wspodlczesnego swiata.
Od najmlodszych lat musimy dostosowywac si¢ do wymogéw konsumpcyjnego
stylu zycia, ktorego celem jest homogenizacja pragnien i potrzeb jednostek, a tak-
ze promowanie wartosci, takich jak nabywanie, gromadzenie i konsumowanie
dobr. Wspolczesny czlowiek staje sie powoli bezwolny i obojetny, zatracajac przy
tym swoja spofeczng i obywatelska wrazliwos¢.

Rozwazania dotyczace konsumpcji i konsekwencji, jakie ona ze sobg niesie, na-
lezatoby rozpocza¢ od wyjasnienia podstawowego pojecia — konsumpcjonizmu.
Stowo ,.konsumowac” (consume) pochodzi z XIV wieku i oznaczalo dwczesnie
takie zjawiska, jak: marnowanie, niszczenie, roztrwanianie, zuzywanie, wyczerpy-
wanie. Pojecie ,konsumpcja” (consumption) bylo natomiast poczatkowo uzywane
w odniesieniu do ciezkiej i dlugotrwatej choroby - na przyktad gruzlicy®'.

Wspolczesnie konsumpcjonizm mozna traktowac jako bezpodstawng (zarow-
no z perspektywy potrzeb jednostki, jak i kosztéw spotecznych oraz ekologicz-
nych) konsumpcjg ustug i débr materialnych, ktéra traktowana jest jako wskaznik
jakosci zycia cztowieka®. Jest to rowniez postawa zyciowa (wlasciwa wszystkim
grupom spotecznym), ktora opiera sie na przekonaniu, ze dobra materialne wply-
waja pozytywnie na egzystencje jednostki.

Konsumpcja, ktérg mozna nazwac trendem spolecznym, towarzyszyla czlo-
wiekowi od zarania dziejow. Jednak zmiany w organizacji produkcji przemystowej
przetomu XIX i XX wieku sprawily, Ze nastgpil niepohamowany i niekontrolowa-
ny wzrost generowania przeréznych ustug i towar6w®. Na zaistnienie zjawiska
konsumpcji wywarto wpltyw przede wszystkim zurbanizowanie spoleczenstwa,
uprzemystowienie (a zatem i zaawansowany rozwdj sfery ustug i handlu), postep
w nauce i technice, a takze transformacja warunkéw spotecznych®. Nauki huma-

¢ A. Aldridge, Konsumpcja, Warszawa 2006, s. 10.

¢ A. Zych, Uwarunkowania zachowati konsumpcyjnych — aspekt teoretyczny, [w:] Spoleczeristwo
konsumpcyjne. Uwarunkowania spoteczne i kulturowe, pod red. D. Markowskiego, P. Setlaka, Tarno-
brzeg 2008, s. 35.

¢ S. Lis, Pojecie konsumpcji w socjologii i ekonomii, [w:] ibidem, s. 27.

¢ A. Perchla-Wlosik, Wspétczesny konsumpcjonizm, [w:] Kulturowe determinanty zachowat kon-
sumenckich, pod red. W. Patrzalek, Wroctaw 2004, s. 38.
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nistyczne, takie jak ekonomia czy socjologia, staraja si¢ analizowac¢ i bada¢ zmia-
ny oraz konsekwencje, jakie niesie ze sobg to zjawisko.

Zjawisko konsumpcji doprowadzilo do powstania spoleczenstwa konsump-
cyjnego. J. Brewer wymienit szereg cech i wlasciwosci, jakie ono posiada. Po
pierwsze, w jego obrebie istnieje zroznicowana oferta dobr materialnych, réwniez
takich, ktore nie wypelniaja podstawowych potrzeb cztowieka, ale zaspokajaja
jego pragnienia. Przykladem moze by¢ tu moda czy caly przemyst rozrywkowy,
ktéry poprzez promocje czy reklame, nadaje produktom tres¢ symboliczna (od-
biorca nie widzi produktu, lecz jego obraz). Kolejna cecha spoleczenstwa kon-
sumpcyjnego jest plaszczyzna przedmiotu konsumpcji, ktéra przejawia sie w stylu
zycia, modzie czy guscie. Dobra konsumpcyjne wypelniaja tutaj podwdjna role:
nie tylko wnosza w zycie spoleczne symboliczne treéci, ale réwniez sg narzedziem
komunikacji i interakcji miedzyludzkiej, a wiec mozna im przypisa¢ spoleczne
znaczenie. Wlasciwym dla spoleczenstwa konsumpcyjnego jest akcentowanie ro-
zumienia pojecia ,,konsument” jako specyficznej roli spotecznej, poprzez ktora
jednostka manifestuje swoja podmiotowos¢, a takze wyodrebnienie zjawiska kon-
sumpgji i czasu wolnego jako niezaleznych dziedzin Zycia, ktére dominujg nad
sferg ustug i produkeji. Sposéb, w jaki sie konsumuje, moze si¢ dzieki temu sta¢
obszarem indywidualizacji, nowych doswiadczen, doskonalenia i kreatywnosci.

Jak zauwazyt J. Baudrillard, czas jest wspdlczesnie nie tylko towarem (w miej-
scu pracy), lecz takze znakiem (w czasie wolnym od obowigzkow), ktéry posia-
da warto$¢ wymienng®. Zdaniem D. MacCannella ,.etos pracy” zostal zastapiony
~etosem czasu wolnego”. Nazywa to zjawisko ,,konsumpcjg wolnego czasu’, po-
lega za$ ono na przyktadaniu coraz wigkszej wagi do spedzania zycia poza praca
- w centrach handlowych, kinie czy restauracji®. G. Ritzer zauwazyl natomiast,
ze wspolczednie czas ulegl implozji — konsument nie jest nim w Zaden sposéb
ograniczony. Moze dokona¢ zakupu o kazdej porze dnia i nocy, a zlozone przez
niego telefoniczne czy mailowe zamoéwienie trafia w jego rece w przeciagu kilku
lub kilkunastu godzin®.

Kolejng cechg spoteczenstwa konsumpcyjnego jest zmiana systemu wartosci.
Konsumpcja staje si¢ nadrzedng wartosécig kulturowg (kosztem tradycyjnych, ta-
kich jak rodzina, praca, wlasnos¢ czy stabilna sytuacja finansowa). Z. Bauman
pisze w tym kontekscie o wspdlczesnym kryzysie moralnosci - etyka zostala za-
stapiona estetyka, a co za tym idzie, jednostka zostata wyzwolona z krepujacych ja
»zbednych” zasad. G. Lipovetsky stwierdzil, ze taka sytuacja (ktéra jego zdaniem
jest jak najbardziej pozadana, gdyz prowadzi do nieskr¢powanej wolnosci jed-
nostki) jest poczatkiem ery ,postdeontycznej’, w ktorej wszystko, co ludzie czynia,
jest uwolnione od narzuconych im obowigzkéw. W erze konsumpcji najwazniej-
sze jest dazenie do dobrego zycia i pielegnowanie indywidualizmu - ograniczone

% Por. J. Baudrillard, Spoleczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, Warszawa 2006, s. 215.

% Por. L. Jakubowska, Konsumpcjonizm - nowa twarz wspélczesnosci?, [w:] Spoleczeristwo kon-
sumpcyjne..., s. 191.

¢ Por. G. Ritzer, Magiczny $wiat konsumpcji, Warszawa 2004, s. 251-252.
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tylko przymusem wzajemnej tolerancji, ktora z czasem staje si¢ obojetnoscia. Ide-
ologia czaséw wspolczesnych sprawila, ze poswiecenie nie ma juz zadnych racjo-
nalnych podstaw - ,nie wymaga si¢ juz od ludzi (a i sami ludzie si¢ do tego nie
kwapia), by wytezali si¢ w imi¢ moralnego samodoskonalenia i obrony wartosci
moralnych; politycy porzucili utopie; wezorajsi ideowcy przeistoczyli sie w prag-
matykow. Najpowszechniejszym dzi$ hastem jest »precz z zasada«™®.

Badacze analizujacy centralne wartosci spoleczenstwa konsumpcyjnego zwra-
cajag uwage na ich transformacje. Jak zauwazyl I. Inglehart, zmieniaja si¢ one
w kierunku wartosci postindustrialnych. Przejawia si¢ to w zaniku poczucia obo-
wiazku, dyscypliny czy postuszenstwa na rzecz poczucia samorealizacji czlowie-
ka, dokonujacej sie przez rozkosz, spontanicznos¢ i zabawe. Konsumpcja, jako ze
stanowi polaczenie hedonizmu i samorealizacji, przeobrazita si¢ wigc w specyficz-
ny sposob i zarazem sens Zycia. Ostatnia zauwazong przez ]. Brewera wlasciwo-
$cig spoleczenstwa konsumpcyjnego jest instytucjonalizacja, a takze legitymizacja
krytyki i kontestacji konsumpcji, ktéra postrzegana jest coraz czesciej nie tylko
jako zagrozenie dla $rodowiska naturalnego, ale i calego systemu spotecznego.
Wynika to z faktu, ze masowa konsumpcja stala si¢ wspolczesnym ,,opium dla
ludzi”, niszczac przy tym fundamenty lezace u podstaw spoleczenstwa, takie jak
integracja, solidarno$¢ czy wspolpraca®. Jak zauwaza A. Perchla-Wtosik: ,,kon-
sumpcjonizm stanowi obecnie swoisty wyraz istnienia cztowieka. Sens ludzkiego
zycia sprowadza si¢ do kupowania i konsumowania. Innych czlonkéw spoteczen-
stwa réwniez ocenia si¢ przez pryzmat tego, co posiadaja, ile pieniedzy wydaja na
konsumpcje poszczegolnych dobr. (...) Konsumpcyjny totalitaryzm rynku, tak
jak kazdy totalitaryzm, rujnuje istote naszego spoteczenstwa’”’.

G. Debord pisal o spoteczenstwie konsumpcyjnym jako o swoistym spoteczen-
stwie spektaklu, w ktérym nowoczesne warunki produkcji sprawity, ze wszystko
to, co jednostka kiedys przezywala w bezposredni sposob, obecnie stalo sie przed-
stawieniem. Poprzez propagande, informacje, konsumpcje i reklame spektakl
okresla dominujacy styl zycia spotecznego, a jego tres¢ i forma sa wykorzystywane
do legalizowania istniejacego systemu’'.

Czlowiek jest na kazdym kroku przekonywany, ze jako niezalezna jednostka
moze by¢ catkowicie wolny od istniejacych obyczajow, tradycji i prawa, jesli tylko
nie stoi to w konflikcie z wyrazaniem wlasnej tozsamosci przez innych uczestni-
kow zycia spolecznego. Aspiracje i ambicje jednostki sa dodatkowo coraz czgsciej
zredukowane do celow, jakie precyzowane sg przez jej sytuacje materialna.

Wspdlczesny $wiat jest rynkiem, dzigki ktdremu czlowiek moze spetnia¢ swoje
nawet najbardziej ukryte pragnienia - twierdzi idea konsumeryzmu. Jest to hasto
propagandowe, swoista iluzja. Wszak jedng z najwazniejszych aspiracji systemu

¢ Z.Bauman, Etyka ponowoczesna, Warszawa 1996, s. 6-7.

% P. Szulich, Tozsamos¢ kulturowa jednostki w spoleczeristwie konsumpcyjnym, [w:] Spoleczeristwo
konsumpcyjne..., s. 72-74.

70 A. Perchla-Wlosik, Wspdiczesny konsumpcjonizm..., s. 49.

' G. Debord, Spoleczeristwo spektaklu, Gdansk 1998, s. 11-12.
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kapitalistycznego jest tak naprawde propagowanie nadmiernej konsumpgji, nie
zwazajac na finansowe zdolnosci jednostek’.

Krytycy pietnujacy nadmierng konsumpcje zauwazaja, ze wspolczesne spote-
czenstwo konsumuje zbyt duzo (lub niewtasciwe i niepotrzebne dobra materialne)
pod wpltywem bezmyslnego impulsu spowodowanego nachalng reklama, stwa-
rzang na potrzeby kampanii marketingowych. Nowoczesny konsument nie jest
indywidualista, lecz dziala bezpodmiotowo, podazajac za istniejaca moda i tren-
dami. W ten sposdéb czlowiek staje si¢ uzalezniony od nabywania i posiadania
okreslonych dobr czy uslug, zmieniajac si¢ przy tym w jednostke coraz bardziej
bezwolng, zachtanng, powierzchowng i hedonistyczng. Takie zjawisko wplywa
negatywnie na caly system spoteczny, gdyz poprzez zmiang istniejacych wartosci
niszczy relacje i wigzi migdzyludzkie. Trzeba w tym miejscu zaznaczy¢, ze kon-
sumpcja jest aktem, natomiast konsumeryzm stal si¢ wspoétczesnym sposobem
zycia i zarazem wyznacznikiem tozsamosci jednostki, dla ktorej konsumowanie
stalo si¢ przejawem wolnosci i niezaleznosci, a kupowanie wrecz religia. O tym
zjawisku pisal E. Fromm w taki oto sposdb: ,,0siggniecie przez wszystkich bogac-
twa i komfortu mialo zaowocowa¢ nieskrepowanym szczesciem. Triada nieogra-
niczonej produkeji, absolutnej wolnosci i nieskrepowanego szczeécia utworzyla
jadro nowej religii — postepu, a wspolczesne Ziemskie Panistwo Postepu mialo
zastgpi¢ Panstwo Boze™”.

Czlowiek stworzyl sobie, jak to nazywa G. Ritzer, ,$wiatynie konsumpcji”
- miejsca urzekajace i magiczne, ktdre s3 oaza wspolczesnej konsumpcji. Bary
szybkich dan, kasyna, centra handlowe (ktérych budowa ma podobny ukfad
i symetrig jak osrodki religijne) staly si¢ dla wspodlczesnego czlowieka miejscem
praktykowania nowej religii. Zapewniaja mu mozliwos¢ zrealizowania jego po-
trzeby $wietowania, zabawy, przyjemnosci i kontaktu z innymi ludzmi - ,,kon-
sumencka religia opiera si¢ na cudownych wlasciwosciach galerii handlowych
(fontanny, egzotyczna roslinnos¢, chiéd klimatyzowanych pomieszczen) oraz na
»kalendarzu liturgicznym« wyznaczajacym $wieta i daty, przed ktérymi warto
robi¢ zakupy (...)""".

Zdaniem G. Ritzera ,,$wigtyniami konsumpcji” sg takze bary szybkich dan’,
elektroniczne centra handlowe, katalogi sprzedazy wysylkowej, supersklepy, skle-
py dyskontowe, kasyna, statki wycieczkowe, sklepy sieciowe, centra rozrywki dla
dorostych, restauracje tematyczne, luksusowe osiedla, obiekty sportowe, szpitale
i placowki medyczne, uniwersytety i osrodki edukacyjne, a nawet muzea i ,mega-
koscioty” (wielkie §wigtynie ze szkla i stali)”.

72 'W. Watroba, Spoleczeristwo konsumpcyjne, Wroctaw 2009, s. 183-185.

7> E. Fromm, Mie¢ czy by¢, Poznan 2010, s. 12.

74 M. Dziura, ,Swigtynie konsumpcji”. Implozja granic, [w:] Spoteczetistwo konsumpcyjne..., s. 176.

7> Jak pisze T. Kolek, jedng z konsekwencji nadmiernej konsumpcji jest zaistnienie nowej choroby
cywilizacyjnej — nadwagi, T. Kolek, Nadwaga jako konsekwencja konsumpcyjnego stylu zycia, [w:]
ibidem, s. 217-231.

¢ G. Ritzer, Magiczny swiat konsumpcji..., s. 24-47.
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Jak zauwazyl E. Fromm, nieograniczona produkcja skfonila jednostke do
nadmiernego konsumeryzmu i utwierdzita ja w blednym przekonaniu, ze dzieki
nauce jest istota wszechwiedzaca, a dzigki technice — wszechmocng. Jednostka
zaczela wierzy¢, ze szczescie moze osiagnac tylko dzigki bogactwu i zaspokajaniu
wszystkich swoich pragnien i potrzeb. B.R. Barber pisat o tym jako zjawisku jako
o etosie infantylizmu, ktéry wraz z prywatyzacjg, homogenizacjg gustow, a takze
umarkowieniem, poprzez negacje cnét i odpowiedzialnosci obywatelskiej, w ne-
gatywny sposdb wplywa na system kapitalistyczny, gdyz ostabia demokracje.

Infantylizm, ktéry opiera si¢ na poczuciu nigdy niekonczacego si¢ dziecinstwa,
a raczej — na niecheci do dorastania, w specyficzny sposob ksztaltuje wspotczesne
zachowania i ideologie spoleczenstwa konsumpcyjnego. Jak zauwazyl umiarko-
wany liberat R.J. Samuelson, cztowiek nie chce sie juz zachowywa¢ stosownie do
swojego wieku, co wigcej, coraz rzadziej si¢ do niego przyznaje. Wiekszo$¢ oséb
starszych chcialoby odzyska¢ swa mlodos¢, nastolatki natomiast robig wszystko,
by wyglada¢ dojrzalej. Istniejace w przesztosci etapy cyklu zycia zostaly zanego-
wane i zniwelowane. Okres dziecinstwa zostal skrécony, natomiast lata mtodzien-
cze zaczynaja si¢ jeszcze przed okresem dojrzewania i czasami trwaja cale zycie.

Przejawy infantylizmu mozna dostrzec we wspdlczesnych zjawiskach spotecz-
nych. Operacje plastyczne promuja ,wieczng mtodo$¢”, moda dla najmlodszych
dzieci staje si¢ coraz bardziej popularna, nastoletni koszykarze sa zywymi rekla-
mami swoich sponsoréw. Dorosli czytaja Wiadce Pierscieni i Harryego Pottera,
nasladuja styl ubierania si¢ mtodszego pokolenia, za$ najwiekszym zainteresowa-
niem widowni cieszg si¢ filmy bedace wlasciwie ekranizacjami komikséw. Etos
infantylizmu wplynal nie tylko na kulture masowa, lecz takze na postrzeganie
rzeczywistosci. Jednostka coraz czesciej widzi jg jako $wiat czarno-bialy, niezto-
zony, prosty i jednowymiarowy””.

Infantylizm pod wieloma wzgledami przypomina makdonaldyzacje spote-
czenstwa, o ktorej pisal amerykanski socjolog G. Ritzer. Zjawisko to opiera si¢
na sukcesywnym popularyzowaniu zasad dzialalnosci restauracji szybkich dan
(gdzie je si¢ szybko, tanio i duzo) we wszystkich sferach zycia, zaréwno spotecz-
nej, prywatnej, jak i kulturowe;j.

Termin ,makdonaldyzacja” wywodzi si¢ od nazwy sieci restauracji McDo-
nald’s, stworzonych przez braci Dicka i Maca McDonaldéw, ktorzy pierwszy bar
szybkich dan otworzyli w Pasadenie (Kalifornii) w 1937 roku’.

Zjawisko makdonaldyzacji opiera si¢ na czterech podstawowych aspektach:
efektywnosci, kalkulacyjnosci, przewidywalnosci i manipulacji. Efektywno$¢ ma
na celu jak najszybsze zaspokojenie potrzeb i pragnien jednostki. Kalkulacyjnosé¢
ma za zadanie dostarczenie ustugi w jak najszybszym czasie i w jak najwiekszej
ilo$ci. Przewidywalnos¢ opiera si¢ na homogenizacji i ujednolicaniu produktow,
a takze gustow konsumenckich. Natomiast u podstaw manipulacji lezy coraz

7 B.R. Barber, Skonsumowani. Jak rynek psuje dzieci, infantylizuje dorostych i potyka obywateli,

Warszawa 2008, s. 9-15.
® G. Ritzer, Makdonaldyzacja spoleczeristwa, Warszawa 1997, s. 67.
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czestsze inwestowanie kapitalu w technologie, a nie w ludzi, co prowadzi do ich
upodmiotowienia”.

Banksy poprzez swoja twdrczos¢ stara si¢ przekazac, ze czlowiek ,,zniewolony”
nabywaniem i konsumowaniem ddbr i ustug przestaje dostrzega¢ sprawy najistot-
niejsze. Takim wspolczesnym problemem spolecznym jest z pewnoscig powiek-
szanie si¢ przepasci migedzy bogatymi a biednymi (jedno z graffiti artysty, ktére
nawigzuje do tego problemu, przedstawia wychudzone afrykanskie dziecko z cza-
peczka Burger Kinga na glowie). W ramach Programu Rozwoju ONZ zbadano,
jakie jest zréznicowanie ekonomiczne swiatowej ludnosci. Na ich podstawie moz-
na bylo stwierdzi¢, ze majatek trzech zamoznych obywateli byt réwny dochodowi
narodowemu 48 panstw Trzeciego Swiata®. W latach 19601980 sytuacja ekono-
miczna 200 milionéw oséb ulegta pogorszeniu — w latach 1980-1993 ta sytuacja
dotkneta kolejny miliard osob. W 1998 roku 20% obywateli zamieszkujacych naj-
bogatsze kraje konsumowato 86% calej swiatowej produkcji. W momencie prze-
prowadzania badan, trzy miliardy ludzi Zylo za mniej niz dwa dolary dziennie - az
1,3 miliarda oséb egzystowalo za mniej niz dolara na dzien®'.

Coraz wigksze poglebianie sie przepasci miedzy bogatymi a biednymi prowa-
dzi do ubdstwa. Jak moéwi definicja H. Zandera, jest to ,,specyficzna indywidualna
sytuacja niedoboru lub swoisty fenomen, wprawdzie relatywnie jednorodnych,
ale zarazem zmarginalizowanych grup spotecznych”, u ktérego podstaw wiele
réznorakich przyczyn®. Przede wszystkim istnieje zjawisko ,,dziedziczenia” biedy
przez kolejne pokolenia, zwieksza si¢ bezrobocie i pogtebia zjawisko working poor
- 0s06b pracujacych, lecz z trudem wigzacych koniec z koricem. Na intensyfikacje
ubdstwa ma réwniez wplyw alkoholizm, izolacjonizm polegajacy na zamykaniu
sie w okreslonej i zhermetyzowanej grupie, a takze negacja $wiata zewnetrznego
i obwinianie go za swoja trudna sytuacje¢. Bieda staje si¢ coraz bardziej sfeminizo-
wana, czesto dotyka dzieci i mlodziez*, tworzac przy tym nowa grupe spoteczna
»underclass”. Termin ten, jak pisze Z. Bauman, opisuje jednostki (czy tez cale gru-
py spoleczne), ktdre znajdujg sie na marginesie zycia spotecznego - istniejg poza
hierarchig i klasami. Sg to osoby, ktére ,,nie wnosza zadnego uzytecznego wkladu
w zycie reszty i ktorych z zasady nie dotyczy zbawienie™, gdyz nie wypelniajac

7 Ibidem, s. 31-35.

8 Jak zauwaza R. Lister, problem biedy nie dotyka wspolczesnie tylko globalnego ,,Poludnia”
Odsetek ludzi ubogich, bedacych obywatelami Standéw Zjednoczonych, przekracza 10%. W Unii
Europejskiej az 15% ludnosci zyje ponizej progu biedy, R. Lister, Bieda, Warszawa 2007, s. 13.

81 'W. Wosinska, Oblicza globalizacji, Sopot 2010, s. 243.

82 Cyt. za: D. Rybczynska, Jakos¢ zycia mlodziezy z rodzin ubogich, Zielona Gora 1998, s. 64.

8 Jak przewrotnie zauwaza J. Baudrillard, nie s3 to tylko przyczyny zewnetrzne. Cala struktura
spoleczna opiera si¢ na podziale biedni - bogaci: ,,system utrzymuje si¢ tylko dlatego, ze produkuje
zarazem bogactwo, jak i ubostwo, wytwarza réwnie wiele niezadowolenia, jak i satysfakcji, powodu-
je jednoczesnie szkody, jak i przyczynia si¢ do »postepu«’, J. Baudrillard, Spoteczeristwo konsumpcyj-
ne...,s. 55.

8 ].M. Zabielska, Ubdstwo a procesy marginalizacji spotecznej, Lublin 2007, s. 29.

8 Z.Bauman, Praca, konsumpcjonizm i nowi ubodzy, Krakéw 2006, s. 131.
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rél spolecznych, staja si¢ bezuzyteczne. Nie maja wiec jakiejkolwiek szansy, aby
zmieni¢ swg spoleczng sytuacje®.

Banksy jest zagorzalym pacyfista. Aktywnie sprzeciwial si¢ militarnej operacji
w Iraku - jego prace (przedstawiajace helikopter z przywigzana kokardka czy ko-
stuche z doklejong usmiechnietg buzka) byly wykorzystywane na transparentach
w czasie demonstracji antywojennych w Londynie w 2003 roku.

Brytyjski artysta dostrzega, ze gtéwnymi ofiarami probleméw spotecznych, ta-
kich jak nadmierna konsumpcja, bieda i konflikty zbrojne, s dzieci (nawiazuje do
tego chociazby graffiti Banksyego, przedstawiajace dziewczynke w masce gazo-
wej). To wlasnie dzieci byly bohaterami cyklu prac, jakie angielski artysta stworzyt
w 2005 roku na murze oddzielajgcym Palestyriczykéw i Zydéw. Graffiti stworzone
przez Banskyego daje odrobine nadziei — dorastajace pokolenie jest w przysztosci
szansg na zaistnienie pozytywnych zmian w rzeczywistosci spoteczno-polityczne;j.

Mur ,,bezpieczenstwa” Izrael buduje od 2002 roku, aby oddzieli¢ si¢ od narodu
palestyniskiego na Zachodnim Brzegu. W zalozeniu $ciana miala osiagnaé 670
kilometréw i obejmowa¢ swym zasiegiem Zachodni Brzeg od rzeki Jordan (na
poéinocy), ciagnac si¢ az do Morza Martwego (na potudniu). Koszt tej inwestycji
(ktora zdaniem Migdzynarodowego Trybunatu Sprawiedliwosci jest nielegalna)
pochionat wiele miliardéw dolaréw. Bezpieczenstwa pilnujg kamery, radary oraz
wojsko — dodatkowo mur jest pod napieciem.

Jak zauwazyl profesor stosunkéw miedzynarodowych na oksfordzkim Uni-
wersytecie, A. Shlaim, koncepcja wybudowania granicy miedzy tymi dwoma
narodami nie narodzita si¢ dopiero w 2002 roku. Juz T. Zabotyniski, przywo6d-
ca syjonizmu rewizjonistycznego, postulowal jego powstanie, argumentujac, ze
traktat pokojowy miedzy Zydami a Arabami nie jest realistyczny — Palestyiiczycy
nigdy nie zgodza si¢ na osadnictwo innego narodu na swoich terenach. Jedynym
wyjsciem z tej sytuacji bytoby wybudowanie ,,zelaznego muru” - wojskowej sily,
ktoéra umozliwitaby sukcesywna kolonizacje palestynskiego narodu.

Wtadze Izraela thumaczyly, ze budowanie tej swoistej granicy miedzy panstwa-
mi mialo swoje zZrédla w zakonczonych porazka negocjacjach w Camp David,
a takze w zamachach terrorystycznych przeprowadzonych w 2002 roku. Palestyn-
czycy widzg te sytuacje jednak zupelnie inaczej — §ciana ma na nich wyméc ,,do-
browolng” emigracje z tych terenéw (podobnie jak w 1948 roku, kiedy to utrud-
niano im dost¢p do wody i ziem uprawnych; w 2003 roku zaprzestano natomiast
taczenia rodzin — mieszkancy Jerozolimy nie moga juz uzyskac karty statego po-
bytu dla swoich bliskich, zamieszkujacych inne palestynskie miasta). Jak wyliczo-
no, po doprowadzeniu do konica budowy przynajmniej 27 tysiecy Palestynczykow
bedzie musialo wystapi¢ z prosba do wladz izraelskich o zgode na mieszkanie
w swoich domach. Mieszkancy beda mogli si¢ wydosta¢ z objetych murem miast
i wsi tylko przez wbudowane w $ciang bramki.

8 O niesprawiedliwoéci tej sytuacji mowi przypowieé¢ dr. Carla Segana, przytoczona przez
T. Zbyrad, Ubdstwo jako syndrom spoleczenistwa konsumpcyjnego, [w:] Spoleczeristwo konsumpcyj-
ne...,s. 318.
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Stawiana przez Zydow ,granica” przecina nie tylko cale osiedla, przedmiescia,
a nawet ulice, lecz oddziela od siebie ludzi, ktérzy jeszcze niedawno byli bliskimi
sasiadami. Po stronie palestynskiej $ciana pokryta jest malowidtami, graffiti i wol-
nosciowymi hastami, po stronie izraelskiej — udaje ekrany dzwigkoszczelne lub
przykryta jest piaskowcem.

Cho¢ opinii miedzynarodowej nie udalo si¢ powstrzymac budowy tej swoistej
granicy miedzy narodami, to nawet po$réd Zydéw znajduje sie wielu jej przeciw-
nikéw (a wsrod nich A. Hass - izraelska dziennikarka). Palestynczycy natomiast
ciagle wierza, ze ,mur runie. Moze za 10, moze za 50 lat. Nigdzie nie zamierzaja
is¢. Zaczekaja®”.

Banksy: anarchista czy ikona pop-kultury?

Banksy uwaza siebie za anarchiste — buntuje sie przeciwko instytucji wladzy i pan-
stwa, gdyz uwaza, ze ich fundamenty oparte s3 na sile i przemocy. W pewnym sen-
sie jest niedostosowany spolecznie, gdyz sprzeciwia si¢ istniejacej rzeczywistosci,
walczy z nig $rodkami artystycznymi. Banksy jest takze dewiantem spolecznym
- i to nie tylko dlatego, ze tworzy ,,nielegalng” sztuke. Niniejsza praca ukazuje, ze
w otwarty sposob atakuje istniejace w spoleczenstwie normy, wartosci i ,,status
quo”. Brytyjski artysta graffiti marzy o $wiecie utopijnym - bo doskonatym, w kt6-
rym wszyscy s3 rowni, nie ma wyzysku, bezrefleksyjnej konsumpcji i cierpienia.
Banksy postrzega siebie jako twdrce walczacego z systemem, jednak z biegiem
lat stal sie coraz bardziej popularny, a nawet modny. W 2004 roku zostal nawet
nazwany (przez magazyn ,GQ”) jednym z dziesieciu najbardziej wptywowych ar-
tystow Wielkiej Brytanii®®. Powoli zaczal si¢ rowniez stawac (chcac czy nie chcac)
czescig przynoszacego wielkie zyski biznesu. Jak zauwazyt Mariusz Walas, gdanski
artysta, ,Ma wokot siebie grupe menedzeréw — kto§ mu zalatwia $ciane, na ktorej
maluje, kto$ inny sprzedaje jego sztuke. To juz przemyst”®. Trudno nie zgodzi¢
sie z tym stwierdzeniem. Ceny, za ktére nabywane sg prace brytyjskiego artysty,
osiagnely szeSciocyfrowe sumy. Jedno z jego dziet wykonane na Portobello Road
zostalo sprzedane za niebagatelng kwote 208,100 funtéw®. Inna prace grafficia-
rza, przedstawiajacg Mone Lise, z ktorej oczu wyplywa farba, sprzedano na jednej
z aukgji za 57,600 funtéw®'. Christina Aguilera, gwiazdka amerykanskiej muzyki
pop, zakupita trzy prace Banksyego za taczng kwote 25 tysiecy funtéow po tym,
jak obejrzala jego dzieta w zamknietej specjalnie dla niej galerii w Soho. W 2007

8 M. Mughrabi, Krzyk zza Sciany, ,,Polityka’, 2006, nr 44.

8 J. Walsh, What Banksy did next, ,The Independent’, 15.05.2004.

8 Cyt.za: P. Sarzynski, Znani z tego, ze nie sq znani, ,,Polityka’, 2008, nr 51.
R. Verkaik, Has Bansky’s real identity been discovered?...
8 M. Beard, Bankys “Mona Lisa”...
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roku stawna amerykanska para aktoréw Brad Pitt i Angelina Jolie wydala w czasie
aukcji ponad jeden milion dolaréw na prace brytyjskiego artysty”.

Z jednej strony Banksy uwaza si¢ za antysystemowego rebelianta, z drugiej
»romansuje” z pop-kulturg (a moze chce ja zniszczy¢ ,,0d srodka”?), cho¢by wte-
dy, kiedy przeszmuglowat do sklepéw muzycznych 500 kopii podrobionych piyt
kompaktowych, wysmiewajacych debiutancki album Paris Hilton. Okladka ptyty
zostala zmieniona - zdjecie przedstawialo piosenkarke z odstonigtymi piersiami.
Wisrod utwordw (lista zostata oczywiscie zmieniona) mozna byto znalez¢ piosen-
ki o takich tytufach, jak: ,,Co zrobitam?”, ,Dlaczego istnieje?”, ,,Dlaczego jestem
stawna?”*?. Podrobione plyty trafity do sklepéw w réznych angielskich miastach.
Co ciekawe, zadna z osob, ktére omytkowo zakupily zmieniony przez Banksyego
album, nie dokonata jego zwrotu, a takze nie zglosita reklamacji.

Artysta graffiti stworzyl i wyrezyserowal takze czotéwke znanej kreskowki
Simpsonowie (produkowanej przez jedng z najwiekszych korporacji medialnych
— Warner Bros), ktéra przedstawia pracownikow sweatshopu, przygotowujacych
i pakujacych gadzety zwigzane z animowanym filmem czy wyczerpanego jedno-
rozca przebijajacego rogiem ptyty DVD®.

Banksy kreuje si¢ wigc na artyste antykomercyjnego i antykorporacyjnego.
Jest jednak podejrzewany o wspotprace z jednym z najwigkszych na $wiecie kon-
cernéw obuwniczych i odziezowych - firma PUMA, ktéra miata zasponsorowac
jedng z wystaw, noszaca nazwe Santa’s Ghetto (Getto Swietego Mikotaja), pro-
mujacy ksiazke Picture on walls. Artysta podobno przygotowal specjalnie z tej
okazji ekspozycje sklepowg PUMA (co jest niepotwierdzong informacjg). W trak-
cie wystawy Turf War mialy by¢ natomiast sprzedawane koszulki z uwieczniony-
mi pracami artysty, na ktérych rekawach widnialo logo obuwniczego koncernu.
W Internecie pojawily si¢ réwniez projekty butéw, ktére mialy by¢ rzekomo przy-
gotowane przez Banksyego®.

W 2010 roku artysta wyrezyserowal dokument Exit Through The Gift Shop
(,Wyjscie przed sklep z pamigtkami”), ktory ma wyrazne przestanie — we wspot-
czesnym $wiecie kazdy moze sta¢ sie podziwianym artystg, czy na to zastuguje, czy
nie (czyzby Banksy wysmiewal si¢ réwniez ze swojej rosnacej popularnosci?)*. Co
ciekawe, zgodnie z opisem filmu zostal on wyprodukowany przez Paranoid Pictu-
res”” (nazwa koncernu jest ironicznym nawigzaniem do amerykanskiej wytworni
filmowej znanej pod nazwa Paramount Pictures, bedacej jednym z najwigkszych
dystrybutoréw seriali telewizyjnych).

Wyrezyserowany przez Banksyego film dokumentalny miat swoja premiere na
festiwalu w Sundance. Wiadomo ze grafficiarz si¢ na niej pojawit — na ulicach

%2 P. Foster, Banksy, the celebrated...
% M. Hodgson, C. Truscott, Banksy targets Paris Hilton, ,The Independent”, 03.09.2006.
" J. Halliday, Banksy takes Simpsons into sweatshop, ,The Guardian’, 11.10.2010.
% http://www.spacehijackers.co.uk/html/projects/banksy/burner.html, data dostepu: 17.05.2011.
% J. Ruszczak, Banksy ciggle drazni...
7. Szczerba, Banksy z Myszkg, ale bez Oscara?, ,Gazeta Wyborcza”, 2011, nr 41.

©



72 Barbara Konczak

Park City stworzyl dziesie¢ prac®. Artysta wystat réwniez do dyrektora progra-
mowego festiwalu list, w ktérym napisal: ,Wszystko, co zobaczycie, jest prawda,
szczegdlnie te momenty, kiedy klamiemy”.

Jedno z dziel, ktére powstaly w Sundance, a ktdre przypisane zostaly Bank-
syemu, przedstawialy cztowieka zapatrzonego w pusta rame obrazu. Miejscowi
grafficiarze, jako ze uznali brytyjskiego writera za zdrajce ideatdw, ktory stal sie
cze$cig kultury masowej, najpierw dorysowali do jego grafhiti bohomazy, po czym
zamalowali obraz na czarno. Wtadze miasta postanowily wiec oczysci¢ mur'®.

Dokument wyrezyserowany przez Banksyego zostal nominowany do Osca-
ra. Jednak jak zastrzegl Tom Sherak, przewodniczacy Amerykanskiej Akademii
Filmowej, jesli artysta wygra nagrode (a juz wiadomo, ze tak sie nie stalo'™), nie
zostanie wpuszczony na scen¢ — odbierze ja producent filmu Jaimie D’Cruz. Po-
wodem takiej decyzji byla nieche¢ brytyjskiego grafficiarza do ujawnienia swojej
prawdziwej tozsamosci — Oscara chcial odebra¢ zakapturzony z maska (najpraw-
dopodobniej malpy) na twarzy. Jak stwierdzil Sherak, bytoby to lekcewazeniem
powagi uroczystosci: ,,Jesli Banksy nie uwaza za stosowne pokazania swojej twa-
rzy na ceremonii, my nie uwazamy za stosowne zapraszanie go na scen¢’ ' — za-
decydowal. Dziesi¢¢ dni przed rozdaniem Oscaréw zdjeto réwniez billboard (wi-
szacy dostownie naprzeciwko siedziby Amerykanskiej Gildii Rezyseréw), ktory
zostal przez brytyjskiego grafficiarza przemalowany. Do uwiecznionej na rekla-
mie modelki Banksy domalowal Myszke Miki oblapiajaca jej biust i nietrzezwa
Myszke Minnie. Zdejmowanie billboardu odbywalo si¢ w nerwowej atmosferze
- nieznany cztowiek awanturowal sig, ze jest to jego wlasnos¢. Jak stwierdzili nie-
ktoérzy obserwatorzy, cale zamieszanie bylo kolejng prowokacja grafficiarza'®.
Komentarzem Banksyego do ,afery oskarowej” miata by¢ praca, ktéra powstala
w angielskim mie$cie Weston-super-Mare, przedstawiajaca dziewczynke trzyma-
jaca w reku statuetke Oskara. Sam artysta nie zaprzeczyt, ale i nie potwierdzit, ze
graffiti zostalo stworzone przez niego'*.

Odpowiedz na pytanie, czy brytyjski artysta graffiti jest wspdtczesnym party-
zantem, czy ikong pop-kultury, nie jest wiec jednoznaczna. Warto w tym miejscu
przytoczy¢ stowa wypowiedziane kiedy$ przez Banksyego: ,mozesz powiedzie¢,
ze graffiti jest obrzydliwe, egoistyczne i ze jest dziataniem osob, ktore sg glodne
jakiej$ zatosnej stawy. (...) Trudno jest ludziom zrozumie¢, iz nie malujesz graffiti,

% Ibidem.

# Cyt za: I. Nyc, Idol ze spreyem...

1 Farbg w mural, ,Polityka’, 2010, nr 46.

1 W czasie ceremonii rozdania Oscaréw Justin Timberlake (amerykanska gwiazda muzyki pop)
wprawil wszystkich w ostupienie, gdy stwierdzil, ze to on jest prawdziwym Banksym.

192 Cyt. za: J. Szczerba, Banksy z Myszkg. ..

103 Tbidem.

104 http://www.tokfm.pl/Tokfm/1,103089,9241023,Nareszcie__odpowiedz__Banksy_ego_na_
Oscary__O_ile.htm, data dostepu: 22.05.2011.
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aby pewnego dnia jaka$ wielka, gruba »szycha« powiesila twoja prace na swojej
$cianie. Jesli malujesz obrazy na murach, to jeste$ juz ponad tym (...)'*”

»Smiejcie sie, ale pewnego dnia my bedziemy u wtadzy” - informuje graffiti
Banksyego przedstawiajace malpe. Jesli wspolczesny konsument zatraci si¢ zupet-
nie w nabywaniu débr, zapomni o nekajacych swiat problemach spotecznych, jak
ubodstwo czy konflikty zbrojne, co moze uratowaé nasza cywilizacje przed upad-
kiem, swoistym powrotem do epoki kamienia fupanego?

Zakonczenie

Sztuka jest sfera zycia jednostki, ktora poprzez spetniane przez nig spoleczne,
moralne czy psychiczne funkcje pretendowata do bycia swoistym drogowskazem
- nie tylko wskazywala problematyczne zagadnienia, ale rowniez podsuwata ich
rozwigzanie.

Zjawisko graftiti, przez niektérych traktowane jako forma wandalizmu, przez in-
nych - jako wspolczesna postac dziatalnosci artystycznej, stato si¢ sposobem przed-
stawiania negatywnych aspektow wspodlczesnego $wiata. Brytyjski artysta graffiti,
ukrywajacy sie pod pseudonimem Banksy, wykorzystuje przestrzen publiczng, aby
unaoczni¢ istniejace wokot cztowieka problemy spoleczne, takie jak ubdstwo czy
konflikty zbrojne, ktore niosg ze soba wiele negatywnych konsekwencji.

Poprzez swoje prace Banksy chce pokaza¢, ze konsumpcyjny styl zycia stal sie
wspolczesnie swoista religia i ideologia. Czlowiek zatracit si¢ w nabywaniu i kon-
sumowaniu dobr, ktdre staly sie dla niego synonimem szczescia, zadowolenia
i wysokiej pozycji spotecznej. Zjawisko to doprowadzito do powolnego zanikania
prawdziwych wiezi i relacji miedzyludzkich.

Nie mozna jednoznacznie stwierdzi¢, czy Banksy jest wspdlczesnym party-
zantem walczacym z niesprawiedliwoscig i nieréwnos$ciami, czy inteligentnym
hochsztaplerem umiejetnie wykorzystujacym swoja szybko zdobyta stawe. Nie-
watpliwie prace tego tajemniczego Brytyjczyka sg jednak niezmiernie wazne ze
spolecznego punktu widzenia, gdyz przy uzyciu prostych srodkéw obnazajg ist-
niejace w rzeczywistosci cztowieka problemy. Banksy powiedziat kiedys: ,,Ludzie
albo mnie kochaja, albo nienawidza, lub po prostu im nie zalezy'*®”. Nie sposéb
zgodzi¢ si¢ z tym ostatnim stwierdzeniem. Cokolwiek o nim myslimy, obok jego
tworczosci nie sposob jest przej$¢ obojetnie. Przykry i niepokojacy charakter ob-
razéw Banksyego zmusza do glebokiej refleksji nad swiatem i za to nalezy mu sig¢
uznanie.

15 Banksy, Banging Your Head...
19 http://www.goodreads.com/author/quotes/28811. Banksy, data dostepu: 20.04.2013.
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Stowa kluczowe: sztuka, artysta, kontestacja, graffiti, Banksy, konsumpcja, kon-
flikty zbrojne, ubostwo.

Key words: art, artist, contestation, graffiti, Banksy, consumption, armed conflict,
poverty.

Streszczenie

Sztuka jest niezmiernie istotng sferg zycia nie tylko jednostki, ale i calego spoteczenstwa.
Stala si¢ swoistym drogowskazem - nie tylko wskazuje problematyczne zagadnienia, ale
réwniez podsuwa ich rozwigzanie.

Tworczos¢ artystyczna we wlasciwy sobie sposob oddziatuje na odbiorcéw - potrafi
wzbudzi¢ w nich refleksje, zmusza do zadumy i zastanowienia. Sztuka spolecznie zaanga-
zowana porusza kwestie w Zyciu czlowieka kluczowe i najwazniejsze, spelniajac przy tym
wiele pozadanych spotecznie i kulturowo funkeji.

Zjawisko graffiti stalo sie sposobem przedstawiania negatywnych aspektow wspodlcze-
snego $wiata. Z jednej strony jest proba kontestacji, z drugiej — pozostaje nierozerwalnie
zwiazane z zyciem spofecznym, gdyz funkcjonuje w jego obrebie.

Brytyjski artysta graffiti, ukrywajacy sie pod pseudonimem Banksy, wykorzystuje
przestrzen publiczng, aby unaoczni¢ istniejace wokdt czlowieka problemy spoleczne, ta-
kie jak nadmierna konsumpcja, ubdstwo czy konflikty zbrojne, ktdre niosa ze sobg wiele
negatywnych konsekwencji.

Trudno jest jednoznacznie stwierdzi¢, czy jest on wspolczesnym partyzantem walcza-
cym z niesprawiedliwo$cig i nierdéwno$ciami, czy inteligentnym hochsztaplerem umiejet-
nie wykorzystujacym swoja szybko zdobyta stawe. Cokolwiek o nim myslimy, obok jego
twodrczosci nie sposdb jest przej$¢ obojetnie. Przykry i niepokojacy charakter obrazéw
Banksyego zmusza do glebokiej refleksji nad $wiatem i za to nalezy mu sie uznanie.

“Laugh now but one day we'll be in charge”. Modern social problems in Banksy’s art

Art has always been a very important sphere of humanity, not only for individuals, but for
society as a whole. As early as ancient times, mankind produced pictures which mirrored
the reality of everyday life, in the shape of cave wall paintings. Through his art, a contem-
porary artist attempts to not only bear witness to reality, but also to influence and change
this reality in order to modify and/or repair it.

In its own way, artistic creation affects the audience as it speaks through visual experi-
ence. Art can be charged with meaning, and can inspire the audience to ponder and reflect
upon the issues that it touches upon. Socially engaged art draws attention to key aspects of
human life while satisfying our cultural, aesthetic and philosophical needs.

Art constitutes a significant domain of human life. Some individuals fulfill their so-
cial, moral, or mental functions through art, and at the same time aspire to be a kind of
signpost — not only pointing towards problematic issues, but also providing suggestions
to solve them. The phenomenon of graffiti, regarded by some as a form of vandalism, and
by others as a contemporary form of artistic activity, has become a way of presenting the
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negative aspects of the contemporary world. On the one hand, it is therefore an attempt to
protest. On the other hand, it is inextricably linked to social life.

The British grafhiti artist, who disguises himself using the nickname Banksy, utilizes
public space to make us stop and think about existing social problems, such as excessive
consumption, poverty or armed conflicts, which carry a lot of pejorative implications.
Through his work he seems to show that consumerism in the modern era has replaced
religion and ideology. A man lost in the world of buying and selling has started to associ-
ate simply consuming goods with happiness, contentment, and a high social position. This
phenomenon has led to the slow disappearance of true bonds and relationships.

It is hard to determine whether Banksy is a modern guerilla fighter, fighting against
injustice and inequality, or an intelligent fraudster, skillfully using his rapidly acquired
fame. Undoubtedly, however, the work of this mysterious Briton is extremely important
from a social point of view because he manages, through simple means, to expose exist-
ing human problems. Banksy once said, “People either love me or hate, or simply they do
not care”” It is impossible to agree with this last statement. Whatever your opinion about
graffiti is, it is unthinkable to pass by his work without noticing it and reacting to it. For
Banksy, annoying and disturbing images are an invitation to contemplate our world and
for that he deserves recognition.
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Grafika komputerowa — wirtualna twdrczos¢

W starozytnej Grecji na okreslenie terminu ,,sztuka” funkcjonowato stowo ,,tech-
né’, za$ jego rzymskim odpowiednikiem bylo stowo ,,ars”%. Do czaséw odrodzenia
oznaczaly one umiejetno$¢ wytworzenia danego przedmiotu. Wytworzenie jakiej-
kolwiek rzeczy wymagato znajomosci regut i przepiséw rzadzacych w okreslonej
dziedzinie. Nie mozna bylo zatem nazwac sztuka tego, co nie byto podporzad-
kowane pewnym zasadom. To samo dotyczylo tworéw przyrody oraz wytworéw
powstalych za sprawg przypadku. Sztuka zatem byla utozsamiania z celowg dzia-
talnoscig czlowieka lub dyspozycja do tej dziatalno$ci. Ten sposob pojmowania
sztuki $wiadczyt o jego uniwersalnym, racjonalnym charakterze’.

Starozytnos¢ niosta za sobg réwniez podzial na sztuki wymagajace wysitku
fizycznego - pospolite (artes vulgares) oraz na wymagajace trudu intelektualnego
— wolne (artes liberales)*. Gtownym kryterium oceny wytworéw nie bylo piekno,
lecz doskonatos¢, o ktdrej decydowaly umiejetnosci tworcy i jego znajomos¢ re-
gul’. Analogicznie — wraz ze wzrostem zdolnoéci twdrcy narastata wartos¢ dzieta
sztuki.

Kryteria te wydaja si¢ idealnie wpisywa¢ w nurt wirtualnej tworczosci, zwia-
zanej z tworzeniem cyfrowych obrazéw. Stanowig go artysci, ktorzy zaadapto-
wali komputer jako narzedzie poszerzajace ich tradycyjny warsztat artystyczny.
Oprocz znajomosci tradycyjnych technik powstawania dzieta dodatkowo musza
mie¢ opanowane zasady postugiwania si¢ programami stuzacymi do tworzenia
grafiki komputerowej. Skutkiem tego proces twdrczy zostaje podporzadkowany
nowym zmechanizowanym regulom, za$ cyfrowa natura dziela sztuki staje si¢ in-
tegralng czescig nie tylko komputera, ale takze calej spotecznosci internetowej,
w ktora jest wprowadzany.

e-mail: tilia.chan@gmail.com

Por. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, Warszawa 1975, s. 21-24.
Por. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. I, Wroclaw 1960, s. 147-152.
Por. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec..., s. 62-68.

Por. A.B. Stgpien, Propedeutyka estetyki, Warszawa 1975, s. 36.
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Grafika komputerowa musiala przejs¢ dluga droge, zanim jej walory zostaly
wykorzystane w kreacji artystycznej. Juz sama definicja méwiaca, ze jest to ,,dzial
informatyki zajmujacy si¢ tworzeniem obrazéw oraz obiektéw rzeczywistych,
jak i wyimaginowanych™ §wiadczy o odmiennych niz artystycznych korzeniach.
Termin ,,grafika komputerowa” zostal wprowadzony w 1960 roku przez Williama
A. Fettera w celu opisania procesu wizualizacji kabin lotniczych dla firmy Bo-
eing’. Wyrastajac z zastosowan militarnych, z czasem znalazla szerokie uznanie
w dziedzinie inzynierii oraz badan naukowych. Fakt, ze zmyst wzroku absorbu-
je najwiecej informacji z otaczajacego nas swiata (blisko osiemdziesiagt procent),
sprawil, ze grafika komputerowa okazatla si¢ kluczowa technologia w przekazywa-
niu danych oraz trendéw w marketingu, nauce oraz edukacji. Ta dobrze prospe-
rujaca dziedzina stala si¢ rowniez atrakcyjna dla mlodych artystow.

Gléwnym obszarem rozwazan artykulu jest grafika komputerowa rozpatry-
wana w kontekscie sztuki, gdyz coraz czesciej bywa uwazana za autonomiczng
dyscypline artystyczng. Analiza procesu tworczego ma na celu ukaza¢ specyficzng
strukture dzieta grafiki komputerowej. Konfrontacja powstania dziela cyfrowego
z tradycyjnym dotyka znaczacego problemu statusu artysty cyfrowego. Z kolei
wskazanie na réznorodnos¢ technik grafiki komputerowej oraz programoéw do jej
tworzenia nakresla miejsce bytowania dzieta w wirtualnym $wiecie.

Zwolennicy koncepcji autonomizmu grafiki komputerowej jako dyscypliny
sztuki upatruja w komputerze narzedzia umozliwiajagcego wzbogacenie indy-
widualnych zdolnosci tworczych artystow poprzez wykorzystanie najnowszych
zdobyczy techniki. W akcie kreacji nie jest uwzgledniony jedynie komputer, lecz
takze artysta, ktory powoluje go do wspoldzialania. Tak okreslona wspdlpraca
nosi nazwe cyfrografii: ,Definiowanie obrazu cyfrowego stalo si¢ mozliwe dzigki
ustabilizowaniu narzedzi, oprogramowania, takze dzigki nowym mozliwosciom
edycji dziel. Cyfrografia staje si¢ samodzielng dyscypling plastyczng powstajaca za
posrednictwem komputera przez zastosowanie graficznych programéw kompu-
terowych. W pojeciu tym czlon - graficzny - odnosi si¢ nie tylko do istniejacych
i zdefiniowanych technik plastycznych (w tym grafiki), lecz przede wszystkim do
technicznych mozliwosci narzedzi (komputer, karta graficzna) i oprogramowania
(programy graficzne), pozwalajacych na wizualizacje strumienia bitow. Cyfrogra-
fia nie jest wiec imitacja klasycznych dyscyplin plastycznych, lecz autonomiczna
technikg posiadajaca wlasne srodki ekspresji, narzedzia i przestrzenie ekspozy-
cji”®. Warto zaznaczy¢, ze dyscyplina ta uwzglednia zaréwno statyczne (gtéwnie
2D), jak i ruchome formy obrazu (animacje) wytworzone przy udziale komputera.

¢ Hasto: grafika komputerowa, [w:] Wielka encyklopedia PWN, t. 10, red. ]. Wojnowski, Warsza-
wa 2002, s. 376.

7 Por. D. Austin, R. Doust, Projektowanie dla nowych mediow, przel. A. Garbinski, Warszawa
2008, s. 29.

8 R. Maloszowski, Obrazy cyfrowe - wizja i rzeczywisto$¢, http://www.up krakow.pl/konspekt/
konspekt9/digital.html, data dostgpu: 12.05.2010.
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Wielu artystéw, takich jak Tomasz Maronski, Kekai Kotaki, Nico Di Mattia’,
widzi w grafice komputerowej pewng alternatywe dla malarstwa tradycyjnego.
Gléwna zaleta korzystania z programoéw graficznych jest skrocenie czasu pro-
cesu tworczego. Przygotowanie stanowiska do pracy oraz czekanie na schniecie
poszczegdlnych warstw tradycyjnego dziela malarskiego zajmuje o wiele wiecej
czasu niz praca na komputerze. Ponadto artysci jako jedna z najwigkszych zalet
wskazujg mozliwos$¢ cofniecia niechcianych pociagnigé'®. Wstawianie poszcze-
golnych elementéw z mozliwoscig ich anulowania wyklucza mozliwos¢ bledow,
a takze stwarza wigksze pole do eksperymentowania z kompozycja. Dzieje sie tak
dzigki dziataniom na warstwach, ktore oferuje wigkszo$¢ programoéw graficznych.
Zabieg ten przypomina ulozenie na sobie nieskonczonej ilosci cienkich tafli szkta.
Na kazdej z nich mozemy namalowac¢ jakis$ inny obiekt, ktory bedzie widoczny
na koncowej tafli. Jesli nam si¢ nie spodoba, mozemy go usuna¢, nie naruszajac
innych warstw. Tak samo dzieje si¢ w programach graficznych. Kazdg warstwe
mozemy oddzielnie edytowa¢, zmienia¢, przeksztalca¢, nie naruszajac calej kom-
pozycji. Wszystkie wyzej wymienione walory programéw graficznych sa owocem
wspOlpracy artystow z programistami. Skutkiem tego narzedzia cyfrowych arty-
stow s ciagle udoskonalane w miare ich potrzeb.

Istotna w procesie twérczym jest rowniez wielofunkcyjnoé¢ narzedzi wykorzy-
stywanych w grafice komputerowej. Podczas gdy do wykonania obrazu na plot-
nie malarz wykorzystuje pewna liczbe pedzli, na komputerze wszystkie funkcje sa
skupione w jednym narzedziu (myszka, tablet). Artysci zwabieni mozliwo$ciami
programéw graficznych coraz czesciej wykorzystuja komputer w swojej tworczo-
$ci, tym samym ja wzbogacajac.

Dzieto grafiki komputerowej moze by¢ wykonane w grafice rastrowej (bitma-
powej) badz wektorowej (obiektowej). Pierwsza technika jest szczegdlnie prefero-
wana przez artystow, gdyz obrazy wykonane tg technika z niezwykla precyzja od-
wzorowujg rzeczywisto$¢. Owe komputerowe dziela graficzne od poczatku swo-
jego istnienia dazyty do uzyskania obrazéw podobnych do fotografii. Za przyktad
mogga stuzy¢ portrety Nico Di Matti wykonane za pomocg tabletu, ktore wiernie
nasladujg konkretne (zazwyczaj stawne) osoby.

Podstawowym, a zarazem najmniejszym elementem w strukturze tak wykona-
nego obrazu (rastrowego), jest piksel. Mozna go poréwna¢ do malenkiej kropki
wykonanej pedzlem, jednakze z drobnymi zastrzezeniami. Przede wszystkim roz-
nig sie od siebie ksztaltem. Piksel ma $cisle okreslony ksztalt, moze wystepowac
w formie kwadratu (na monitorze komputera) lub prostokgta (na ekranie telewi-
zora). Z kolei kropka farby jest nieregularna, nigdy nie przybierze perfekcyjne-

° Informacje na temat tworczosci cyfrowych artystow oraz ich dziel mozemy znalez¢ zazwyczaj

w sieci badZ w czasopismach koncentrujacych si¢ na tematyce szeroko pojetej grafiki komputerowe;.
Nalezy do nich miedzy innymi seria wydan ksiazkowych pt. Digital Art Masters, w ktorych sa pre-
zentowane konkretne grafiki komputerowe opatrzone komentarzami autoréw dziet oraz czasopisma
takie jak magazyn ,,PSD” oraz ,Computer arts’, ktore promuja prace mlodcy artystow.

10" Por. T. Maronski, Grafik z powotania, ,PSD”, 2006, nr 6, s. 10.
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go ksztattu. Poszczegélne kwadraciki (piksle) sa wypelnione jednolitym kolorem
i wyrazane na ekranie komputera jako $wiecace punkciki. Te male elementy, Scisle
do siebie przylegajac, maja okreslong kolejnos¢ zapelniania obrazu, na ktérym sa
wyswietlane. Ukladaja si¢ od lewego gornego rzedu, konczac na prawym. Tym
sposobem tworzg prostokatng siatke zwang bitmapa, na ktdrej kazdy piksel ma
przypisane swoje okreslone miejsce oraz kolor.

O jakosci (rozdzielczo$ci) obrazu rastrowego decyduje catkowita liczba pikseli
oraz ilo$¢ informacji przechowywanych w kazdym pikselu. Dobrze obrazuje te
sytuacje przywolywanie wspomnien. Im wigcej pamietamy informacji i szczego-
téw o danym zjawisku, tym wyrazniejszy obraz przywolujemy sobie w pamieci.
Zasada jest prosta, im wiecej pikseli przypada na cal dlugo$ci elementu graficzne-
go (PPI), tym lepsza jest ostro$¢ obrazu. Zaleznosci te ukazuja, jak bardzo walory
estetyczne obrazu w grafice komputerowej sa uzaleznione od parametréw infor-
matycznych.

Relacja migedzy komputerem a jego uzytkownikiem ma charakter interak-
tywny. Przez interaktywno$¢ nalezy rozumie¢ wzajemny dialog miedzy cztowie-
kiem a komputerem''. Czlowiek, wykonujac pewne czynnosci na komputerze,
wywoluje okreslong reakcje ze strony maszyny i odwrotnie. Majac $wiadomosc,
ze zmyst wzroku dostarcza czlowiekowi najwigksza cz¢$¢ informacji z otaczaja-
cego $wiata, wyposazono oprogramowanie komputera w interfejsy graficzne'>.
Sa one standardowym $rodkiem owego dialogu pomig¢dzy uzytkownikiem a kom-
puterem, ktéry umozliwia szybkie i wydajne przetwarzanie danych obrazowych.
W ten sposob interakcyjna grafika komputerowa stworzyta pomost dla wspoétpra-
cy cztowieka z komputerem".

Najpopularniejszym urzadzeniem umozliwiajacym interakcyjna wspotprace
komputera z cztowiekiem jest myszka. Do urzadzen tych zaliczamy réwniez ekra-
ny dotykowe, drazki sterownicze, tablety'!. Te ostatnie majg szerokie zastosowanie
wsrod artystow, gdyz za pomocy podkladki i rysika kazda wykonana kreska jest
na biezgco wyswietlana na monitorze komputera. W ten sposéb obraz jest bez-
posrednio tworzony na ekranie komputera i utrwalony w zapisie cyfrowym. Na-
lezy zwréci¢ uwage, ze obrazy moga by¢ réwniez wprowadzane do komputera za
pomocg urzadzen skanujacych czy tez przy uzyciu portu USB, jak to ma miejsce
w przypadku aparatéw cyfrowych. W pierwszym wypadku proces ten nazywa-
ny jest digitalizacja"®. Informacje (dzwiek, obraz, tekst) o dowolnym obiekcie sa
przeksztalcane w forme binarng, co umozliwia jego dalsze przetwarzanie, prze-
ksztalcanie, przechowywanie i powielanie. Istnieja wowczas w formie nieciagtego

' Por. D. Austin, R. Doust, Projektowanie dla nowych mediéw..., s. 181.

2 Por. ibidem, s. 42.

1 Por. ibidem, s. 36-37.

4 Stowo zapozyczone z angielskiego oznaczajace tabliczke, notatnik. Tablet jest wyposazony w ta-
blet pen - pidro cyfrowe, za pomoca ktorego na tej tabliczce mozna wykonywa¢ rysunki. Kazdy
znak, kreska wykonane przez pidrko sa wysylane bezposrednio do ekranu komputera.

5 Por. D. Austin, R. Doust, Projektowanie dla nowych mediéw..., s. 180.
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i niematerialnego zapisu danych (czyli w zapisie cyfrowym), ktory opiera si¢ na
operowaniu wartosciami liczbowymi. Obrazy cyfrowe istnieja wowczas wirtual-
nie i mogg by¢ edytowane za pomoca monitora lub tez mogg by¢ utrwalone na
papierze dzigki urzadzeniom drukujacym.

Wraz z rozwojem grafiki komputerowej stawiane sg jej coraz wieksze wyma-
gania. Przez wigkszos¢ czasu swojego rozwoju byla doceniana gtéwnie w aspekcie
realizowania realistycznych form plastycznych. Im dane obiekty bardziej przy-
pominaly ich rzeczywiste odpowiedniki, tym szersze uznanie zdobywaty wéréd
odbiorcéw. Obecnie, kiedy bariera realizmu zostala przetamana, mato kto zwraca
uwage na precyzj¢ przedstawiania rzeczy, postaci czy tez zjawisk jawigcych sie
nam na ekranach komputeréw. Przyjmuje si¢ to kryterium za co$ oczywistego:
»Nie wystarczy juz »powali¢« widza jakoscig obrazu czy realnoscig §wiata stwo-
rzonego — trzeba dobrego pomystu i wiele godzin pracy, by stworzy¢ co$ interesu-
jacego, co zostanie dostrzezone i docenione przez innych™°.

Nalezy odrdznia¢ grafike komputerowa artystyczng od uzytkowej. Przepas¢
miedzy nimi uwidacznia si¢ chociazby w ksztalceniu artystéw na uczelniach wyz-
szych. Czynnikiem réznicujacym 6w podzial jest dany cel, do ktérego daza, na-
tomiast techniki tworzenia prac zaréwno w grafice artystycznej, jak i uzytkowej,
sa te same. Te pierwsza cechuje minimalizm formy, schematyzacja, upraszczanie
obrazéw do najprostszych form geometrycznych. Najbardziej jest to widoczne
na przyktadzie ewolucji logotypow firm, w reklamach czy tez bajkach animowa-
nych np. w Cartoon Network. Czesto faczone sg w grafice uzytkowej rézne style'”
w celu przyciagniecia uwagi odbiorcy (klienta).

W artystycznej grafice komputerowej jest natomiast zupetnie odwrotnie. Pa-
nuje w niej pelna dowolnos$¢ wyrazu, zazwyczaj dominuje jednolito$¢ stylistyczna
oraz pewne analogie do kierunkéw istniejacych w sztuce malarskiej. Najbardziej
respektowane w $rodowisku sztuki cyfrowej sa grupy artystow uprawiajacych ma-
larstwo cyfrowe (digital painting), ktérzy wykorzystuja komputer do tworzenia
dziet wygladem przypominajacych tradycyjne dzieta malarskie. Artysci cyfrowi
za pomocg pidrka cyfrowego rysuja obraz od podstaw, nie korzystajac z zadnych
pomocniczych elementéw (np. zdjecia, skany)'®. Odwrotne jest w malarstwie ma-
skowym (matte painting)", w ktérym artysta wykorzystuje gotowe obiekty (s to
najczesciej zdjecia) i dorysowuje do nich rézne elementy, nadajac im nowa forme.
Ten typ malowania zdecydowanie skraca czas pracy, gdyz twdrca posiada gotowa
baze pod swojg prace. Zaréwno dzieto wykonane od podstaw na komputerze, jak

' R. Zimek, ABC grafiki komputerowej, Gliwice 2007, s. 9.

17 Na przyklad jednym z czolowych tworcow, ktorzy przetamuja jednolito$¢ stylows, jest Adhe-
mas Batista. Laczy fotografie z wykonanymi na komputerze prostymi badz tez bardziej skompliko-
wanymi elementami, http://www.adhemas.com/, data dostepu: 11.04.2010.

18 Wiecej szczegdlow o technikach na stronie internetowej: http://digital-painting.org/, data do-
stepu: 10.06.2012.

19 Proces powstawania takich dziel mozna dokladnie przesledzi¢ na stronie: http://www.readac-
tor.com/design/25-matte-painting-tutorials-for-adobe-photoshop/, na ktérej poszczegélni autorzy
krok po kroku odstaniajg kulisy malarstwa maskowego.
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i te z wezesniej przygotowang baza, faczy nieliniowy proces ich tworzenia. Ozna-
cza to, ze artysta czesto pracuje (maluje) na warstwach, ktére mozna samodzielnie
edytowac. O zaniechaniu linearnego procesu tworzenia dzieta swiadczy réwniez
mozliwos$¢ cofania i ponawiania poszczegoélnych etapéw. Malarz cyfrowy jest
réwniez w pewien sposob ograniczony, gdyz nigdy nie uzyska specyficznej po-
wierzchni obrazu wykonanego tradycyjnymi technikami malarskimi (ilo$¢ nakta-
danej farby i zwigzane z tym nieréwnosci powierzchni). Z kolei artysta cyfrowy
ma do dyspozycji kilka technik niedostepnych tradycyjnemu malarzowi. Mozemy
do nich zaliczy¢ milionowa wirtualng palete barw czy tez specyficzne narzedzia,
takie jak lasso, rozdzka, pidrko stuzace do modelowania i zaznaczania ksztattow™.

Czas pokazuje, jak bardzo mozliwosci techniczne wplywaly na jakos¢ dziet oraz
na ich styl. I tak w swoich poczatkach dzieta byly zwigzane z konstruktywizmem?,
graficy dzielili, porzadkowali plaszczyzne monitora za pomocg geometrycznych
form oraz linii. Nastepnie, kiedy komputery staly si¢ bardziej dostepne, nastapit
ped do realizmu i wreszcie w czasach obecnych mamy do czynienia z mieszaniem
sie form. Warto rowniez wspomnie¢ o cieszacej sie coraz wieksza popularnosciag
sztuce fraktalnej, ktora powstaje w wyniku skomplikowanych réwnan matema-
tycznych. Jest ona kolejnym przykladem, ktéry obrazuje przenikanie nauk $ci-
stych na grunt artystyczny. Zawite abstrakcyjne formy fraktali poczatkowo moga
wywola¢ wrazenie chaosu - jednakze jest to chaos okielzany. Kazdy element, kto-
ry dostrzegamy na ekranie, ma przypisang okreslong wartos¢ liczbowa, nadana jej
przez artyste podczas procesu tworczego. Sztuka fraktalna jest charakteryzowa-
na jako: ,dziedzina, w ktdrej polu zainteresowan znajduja sie struktury fraktalne
badz zbiory, ktére charakteryzuje ich wlasna nieskonczonos¢ (fragment struktury
przypomina jej calo$¢) oraz nieskonczony stopien doktadnosci odwzorowania
ich szczeg6low niezaleznie od przyjetej skali”. Chcac uzmystowic¢ sobie, czym
sg fraktale i na czym polegaja owe zaleznosci, nalezy odnie$¢ si¢ do wytworow
natury”. Przykladem jest kalafior, ktérego mate czastki po podzieleniu przypomi-
naja jego catos¢. Tak samo dzieje si¢ z fraktalami — powigkszajac dang strukture
nieskonczong ilos¢ razy, w jej mniejszych elementach bedziemy mogli dostrzec
w nich podobienstwo do calego dziela. Fraktale wbrew pozorom nie sg zimng
wyrachowang sztuka, w ktdrej decyduje przypadek. O tworzeniu fraktali decyduje
artysta, ktory nabywajac wiedze matematyczna, ksztaltuje niezwykte wielobarw-
ne, abstrakcyjne kompozycje*.

% Zob. http://dictionary.babylon.com/digital%20painting/, data dostepu: 19.04.2010.

2 Zob. Aleksander Olszewski — malarstwo, grafika komputerowa, Muzeum Okregowe im. Jacka
Malczewskiego, Radom 1995.

2 K. Mitchell, The Fractal Art Manifesto, https://www.fractalus.com/info/manifesto.html, data
dostepu: 19.04.2010.

»  Fraktale maja swoje odpowiedniki w naturze, np. kalafiory, brokuly, ich budowa przypomina
klasyczne figury fraktalne.

' Zob. http://www.enchgallery.com/fractals/fracthumbs.html - strona jednej z najwiekszych in-
ternetowych galerii fraktali, data dostepu: 07.03.2012.
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Zaréwno dziela grafiki artystycznej, jak i uzytkowej, taczy innowacyjna tech-
nologia, za pomoca ktérej s3 one wykonywane. Wiaze si¢ z nig r6znorodnos¢ pro-
cesOw zwigzanych z tworzeniem obrazu oraz zlozonos¢ sprzetu niezbednego do
jego wykonania. Grafika komputerowa, dajac nowe mozliwosci, w coraz szybszym
tempie staje si¢ alternatywa dla mtodych artystow, ktérych talent jest kluczem do
skierowania komputeréw na $wiat sztuki.

Dzieta grafiki komputerowej wiaczaja si¢ w szeroki nurt okreslany mianem
sztuki cyfrowej. Swym zasiegiem obejmuje on wszystkie wytwory wygenerowane
cyfrowo, do ktorych zalicza si¢ muzyke, ruch oraz obraz. Moga by¢ traktowane
jako autonomiczne wzgledem siebie, a takze faczone ze sobg, tworzace artystycz-
ng calos¢, w wyniku czego powstaja zupelne nowe jakos$ci. Termin ten jednak-
ze, ze wzgledu na duzy stopien ogdlnosci, jest wysoce wieloznaczny i w zwiazku
z tym naduzywany®. Owa réznorodnos$¢ znaczen mozna zauwazy¢ na wielu fe-
stiwalach wspierajacych ide¢ tego rodzaju sztuki, ktéra taczy w sobie niejako dwa
srodowiska — wirtualne i rzeczywiste®. Najbardziej popularnymi sg organizowa-
ny w Austrii Festiwal Ars Electronica® oraz drugi nieco mtodszy i o mniejszym
zasiegu festiwal Lovebytes z siedzibg w Sheflield*. Zaréwno na jednym, jak i na
drugim stalymi punktami programu sg przerézne instalacje oraz prowokacyjne
formy artystyczne, obfitujace w cyfrowe obrazy. Zawieraja w sobie innowacyjne,
czgsto szokujace, polaczenia wytworéw sztuki i nauki, ktérych celem jest wywo-
tanie okreslonych reakcji u odbiorcy. Artysci, czerpiac ze zrédel cyfrowego bogac-
twa, majg przede wszystkim na celu podniesienie wartos$ci artystycznych swych
dziel. W tej sytuacji mozna odnie$¢ wrazenie, ze grafika komputerowa ujeta w sta-
tycznej formie obrazu (ang. digital painting) nie wzbudza wigkszego zaintereso-
wania. Wydaje sie, ze dopiero w polaczeniu z innymi mediami, oddzialujac na
wszystkie zmysty czlowieka, nabiera ona rozmachu, stajac sie czyms$ dostrzega-
nym przez odbiorce.

W przeciwienstwie do wszechstronnosci renesansowych artystoéw, tworcy
grafiki komputerowej sa zorientowani na jej poszczegdlne rodzaje. Podzial ten
najbardziej jest uwidoczniony podczas wigkszych przedsiewzie¢, takich jak gry
komputerowe lub animowane filmy 3D. Przy tego typu produkcjach bierze udziat
liczna kadra profesjonalistow, ktora jest dzielona na artystow specjalizujacych sie
w poszczegolnych technikach. Typowym podzialem jest rozréznienie na grafike
2D, 3D oraz animacje. Jest on jednak czesto niewystarczajacy, w zwigzku z czym
dochodzi do nastepnych podziatéw. Wsrod tworcow grafiki tréjwymiarowej wy-
réznia si¢ ludzi specjalizujacych si¢ w modelowaniu postaci oraz tych od ,,ma-
lowania” obiektéw (ang. 3D painters). Podzialom ulegaja réwniez grupy anima-

» Problem ten jest ujety skrotowo, aczkolwiek z bogatymi odno$nikami w artykule Zawojskiego,
Sztuka cyfrowa jako wyzwanie dla estetyki, Krakow 2005, s. 179-190.

26 7Zob. ibidem, s. 179-190.

¥ Wigcej na temat idei festiwalu na stronie: http://www.aec.at/festival_about_en.php, data doste-
pu: 07.10.2012.

% Zob. http://2010.lovebytes.org.uk/about.php, data dostepu: 06.20.2012.
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torow, inaczej si¢ bowiem animuje ruchy postaci, odmiennie zywioly, a jeszcze
w inny sposob uktad szat®. Wyjatkowi réwniez nie ulegaja artysci tworzacy grafi-
ke 2D, wszakze ten sam specjalista nie wykonuje rzeczy pierwszoplanowych oraz
drugoplanowych. Zazwyczaj inne osoby wykonuja elementy tla, a jeszcze inne
gltéwne postacie®. W zwigzku z tym, chcagc méwic¢ o przedstawicielach grafiki
komputerowej, nalezy uwzgledni¢ techniki, w ktorych si¢ specjalizuja.

Wsréd wykonawcow dziet grafiki dwuwymiarowej wysoko sg cenieni tacy ar-
tysci, jak: Loic €338 Zimmermann?®, Daniel Dociu®’, Tim Warnock®, ale takze
mlodzi polscy graficy: Marek Okon*, Maciej Kuciara®, Tomasz Jedruszek®.
Wyrdznia ich nie tylko dobrze opanowany warsztat malarski, ale réowniez nowa-
torskie rozwigzania w zastosowaniu cyfrowych narzedzi.

Jednym z rodzajéw malarstwa cyfrowego (2D) jest digital painting — dziedzi-
na sztuki komputerowej wywodzaca sie od tradycyjnych technik malarskich.
W przeciwienstwie do powyzszych technik brakuje w niej manipulacji zdjeciami,
zastosowania filtrow, a takze wielowarstwowosci. Artysci cyfrowi bardzo czgsto
pracuja jedynie na jednej warstwie, chcagc upodobni¢ swoje wirtualne dziatania
do tych rzeczywistych. Z mysla o nich powstaly specjalne funkcje w drukarniach,
pozwalajace przenies¢ obraz cyfrowy na pldtno, starajace si¢ imitowac przy tym
z jak najwieksza doktadnoscig realny obraz. W zwiazku z tym imitowany jest nie
tylko proces tworczy oraz powigzane z nim narzedzia, ale takze samo dzieto.

Ciekawym zjawiskiem wystepujacym wsrod dzialan tego typu artystow jest
tworzenie kilkuminutowych filméw z podkladem muzycznym, ukazujgcych
w przyspieszeniu etapy tworzenia dzieta (od szkicu do ostatecznej wersji). Tego
typu dziatania nosza nazwe speed painting”, czyli wykonane w krétkim czasie gra-
fiki komputerowe (czas ich wykonania nie moze przekracza¢ godziny*®), tworzo-
ne bez zadnych szkicow wstepnych. Sa to nieraz ekspresyjne rysunki, w ktérych
nastrdj tworza mocne pociagniecia pedzla, kreski oraz plamy barwne®. W tym

¥ Przykladem jest firma Secret Lab, ktéra zajmuje sie wylacznie animacja siersci, futra oraz wto-
SOW.

0 Przykladem jest znany hawajski artysta Kekai Kotaki, ktory zaczynat od tekstur terenu — malo-
wal ziemie, za$ po pieciu latach stat si¢ gléownym artystg koncepcyjnym przy grze ,,Guild Wars 2.

31 Zob. http://e338.cgsociety.org/gallery/875359/, data dostgpu: 06.18.2012.

2 Zob. http://www.tinfoilgames.com/, data dostepu: 06.18.2012.

* Zob. www.thenextside.com, data dostepu: 06.18.2012.

 Zob. http://www.tinfoilgames.com/, data dostepu: 06.18.2012.

3 Zob. http://www.maciejkuciara.com/, data dostepu: 06.18.2012.

Zob. http://morano.cgsociety.org/gallery/, data dostepu: 06.18.2012.

Tegu typu dzialania nie zawsze s3 filmowane. Istnieje rowniez wiele prac utworzonych w mysl
tej idei, w ktdrych jest prezentowany jedynie efekt koncowy dzieta: http://thomaspringle.cgsociety.
org/gallery/, data dostepu: 07.01.2012.

% Jest to nawiazanie do tradycyjnych dziatan malarskich, znanych réwniez pod nazwa Art in
Action, w ktorych artysci w trakcie trwania jednego utworu muzycznego wykonywali portrety ich
wykonawcéw (Denny Dent, Brian Olsen, Jean Francois, Juan Andres Posada).

% Styl ten jest czesto utozsamiany z artyzmem konceptualnym.
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wypadku dzielo nie jawi si¢ jako efekt finalny procesu twdrczego, lecz dzielem
staje sie sam proces twdrczy.

Warto zauwazy¢, ze zasob podstawowych narzedzi wirtualnych utworzono
analogicznie do tradycyjnych przyboréw malarskich, mechanicznie traktujgc
przy tym techniki i style malarskie. Cyfrowe piorko stworzylo podstawe do na-
sladowania ruchéw pedzlem, zas jego koncdwki imitujg takie techniki, jak malar-
stwo olejne czy akrylowe. Co wigcej, owo nasladownictwo jest jednym z wyznacz-
nikéw kunsztu malarskiego twdrcy, a co za tym idzie — wartosci dzieta. Artysta,
perfekcyjnie kopiujac tradycyjne dzieta, zaswiadcza tym samym o opanowaniu
warsztatu technicznego — w tym sensie poniekad wirtualnego. W zwiazku z tym
mozna mniemac¢, ze pod tym wzgledem dzieta grafiki komputerowej nie posiada-
ja wlasnej specyfiki.

Ponadto coraz wiecej obrazéw nawigzujacych stylem do malarstwa cyfrowego
(ang. digital painting) ma charakter konceptualny®, aczkolwiek w wymiarze cy-
frowym wydaje si¢ to pozytywny aspekt. Konceptualizm w grafice komputerowej
zwigzany jest poniekad z edycja dziel, gdyz przechowywane w bazie danych s3
tworami potencjalnymi, mogacymi by¢ w kazdej chwili wykorzystane do edycji.
Warto zauwazy¢, ze wielu artystow umieszcza w swoich galeriach internetowych
szkice, rysunki wykonane na kartkach papieru, ktére w chwili wprowadzenia ich
do komputera zyskuja miano grafiki komputerowej (2D)*..

Do najbardziej konsekwentnych form grafiki 2D zalicza sie pixel art, utozsa-
miany przez wielu ludzi z technologiczng asceza®. Tworcy wyrzekaja sie bowiem
wszelkich udogodnien zwigzanych z bogactwem narzedzi znajdujacych sie w pro-
gramach graficznych. Pikselowi artysci nie korzystaja z opcji warstw, przezroczy-
stosci, filtréw ani tez nie poddaja swojej pracy automatyzacji®’. Pokornie, z nie-
zwykla precyzja, maluja swoje dziefa z doktadnoscia do jednego piksela. Czesto,
aby to dobitnie zaznaczy¢, pracuja w edytorach wyposazonych tylko w absolutnie
podstawowe funkcje: ,,Pixel-art jest przemyslany w najdrobniejszym szczegdle —
jakim w rastrowej grafice komputerowej jest pojedynczy piksel - i temu szcze-
goétowi podporzadkowany™*. Za pomoca tej techniki powstaja zaréwno drobne
kompozycje® (s3 to najczesciej postacie i obiekty, z ktérymi mozemy sie spotkac
w grach komputerowych), jak i dzieta z wielkim rozmachem (np. pikselowa mapa
Hong Kongu*).

Grafika komputerowa poprzez swéj dynamiczny rozwoj wymaga od tworcy
ciaglego doskonalenia umiejetnosci artystycznych i technicznych. Nieustannie

* Mozna to dostrzec chociazby dzieki temu, ze artysci na swoim portfolio przeznaczaja na ten
dziat oddzielng galerie.

1 To samo odnosi si¢ do grafiki tréjwymiarowej, co jest mozliwe dzigki skanerom 3D.

2 L. Smutek, Piksel cenniejszy niz ztoto, ,PSD”, 2010, nr 6, s. 30.

# Por. ibidem.

* Ibidem.
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Zob. http://www.veryimportantpixels.com/, data dostepu: 07.10.2012.
6 Zob. http://hongkong.edushi.com/, data dostgpu: 07.10.2012.
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pojawiaja si¢ nowe, coraz bardziej precyzyjne narzedzia, majace na celu wzbo-
gacenie mozliwosci artysty, ale takze przy$pieszenie jego pracy. Coraz powszech-
niejszym zjawiskiem staje si¢ udostepnianie w Internecie filmoéw oraz tekstow in-
struktazowych, w ktorych artysci ukazuja swoj sposob pracy. Zawsze sa to jednak
proste kompozycje, adresowane do mtodych tworcow, stawiajacych swoje pierw-
sze kroki w grafice komputerowej. Mamy tutaj do czynienia nie tylko z udostep-
nianiem swoich prac, ale takze z dzieleniem si¢ doswiadczeniem poprzez media.

W grafikach komputerowych mozna wskaza¢ na pewne sytuacje graniczne,
zachodzace pomiedzy nauka a sztuka czy tez swiatem wirtualnym a rzeczywi-
stym. Otz sg one tworzone nie tylko w obrebie pierwotnego dla nich wirtualnego
srodowiska, ale réwniez faczone sg z przetworzonymi cyfrowo obrazami powsta-
tymi na drodze analogowej. Dziela sztuki wytworzone drogg tradycyjnych technik
malarskich istnieja juz nie tylko w rzeczywistosci, ale réowniez w cyberprzestrzeni.
Do podobnych sytuacji mozna zaliczy¢ przerabianie dziel wykonanych na ptétnie
na nature cyfrowa. Artysci chcg tym sposobem poszerzy¢ istnienie klasycznych
dziet o bytowo$¢ wirtualng badz dokonujg na nich niewielkich zmian (remake)
w celu poprawienia jakosci®.

Czestym zjawiskiem jest podawanie w watpliwo$¢ procesu twdrczego dziela,
w ktorym uczestniczy maszyna (komputer) obdarzona sztuczng inteligencja. Dia-
log zachodzacy pomigdzy artysta a komputerem nazywamy interakcja. Gtownym
zrzutem w tej kwestii jest umniejszenie roli artysty do rangi inicjatora dzieta: ,,Ar-
tysta inicjuje dzieto, ktére nastepnie, i to juz nie w procesach konkretyzacji od-
biorczych, ale w procesach odbiorczych dziatan parakreacyjnych czy wrecz kre-
acyjnych, jest rozbudowywane, rozwijane, powolywane do istnienia™*.

Sytuacji tej sprzyja udostepnianie dziet w sieci internetowej. Artysta wtedy
niejako traci kontrole nad dzietem, gdyz jest ono powielane przez uzytkownikow
komputera, a takze niekiedy przeksztalcane na wlasne korzysci. Tego typu sytuacji
zapobiegaja roszczenia o prawa autorskie oraz znaki wodne, metody te nie daja
jednak pelnej gwarancji bezpieczenstwa.

W niektdrych przypadkach artysta niejako zacheca innych do wspétuczest-
niczenia w tworzeniu dziela. W tym wypadku dzielo jest w pewnej czesci zaini-
cjowane przez tworce, zas jego dopelnienie stanowi tworcza ingerencja odbiorcy.
Pojawia si¢ tutaj nowy typ autorstwa — autorstwa dzielonego®, ktére dopuszcza
nieskonczong mozliwos¢ realizacji danej propozycji artystycznej. Rozbieznosci te
swiadczg o zachwianiu relacji pomiedzy artysta, dzietem sztuki i odbiorca.

Kontekst istnienia i funkcjonowania dzieta grafiki komputerowej, w ktérym jest
ono rozpatrywane, nieuchronnie prowadzi do zamiany rdl estetycznych. Wydaje
sie, ze w srodowisku wirtualnym dominuje odbiorca, ktéry moze bezposrednio in-

¥ Przykladem artysty wykonujacego tego typu dziela jest Tomasz Maronski. Zob.: http://cggalle-
ry.itsartmag.com/story.php?title=Aeropolis, data dostepu: 07.12.2012.

® RW. Kluszezynski, Sztuka w cyberkulturze, [w:] Kultura i sztuka u progu XXI wieku, red.
S. Krzemien-Ojak, Bialystok 1997, s. 212.

4 Por. ibidem, s. 213.
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gerowac w dzielo, ale réwniez je powiela¢, udostepniac i zarazem popularyzowac.
Powszechnos¢ grafik komputerowych w sieci wiaze si¢ poniekad z aprobatg od-
biorcy wobec danego dzieta. To wtasnie on decyduje o miejscu w hierarchii, jakie
dzieto zajmie w sieci, afirmujac je badz negujac. Doskonale zdaja sobie z tego spra-
we projektanci, co uwidacznia si¢ w ich sposobie traktowania odbiorcy: ,,Przede
wszystkim musisz ustali¢, kim sa Twoi odbiorcy i jaki przekaz ma nie$¢ Twdj pro-
jekt. Zadaj sobie pytanie, dla kogo tworzysz, jakim wizualnym jezykiem postuguja
sie Twoi odbiorcy i jaki przekaz ma nies¢ Twoj projekt”™. Jest to pewnego rodzaju
kult odbiorcy, w ktérym jest on niejako ,,przewidziany™' dla danego dziefa.

Poczynajac od struktur prostych (takich jak bit), koniczac na zlozonych (siat-
ka pikseli), tworza one okreslong calos¢ artystyczng. Nalezy zwroci¢ réwniez
uwage na to, ze niezaleznie od sytuacji struktury te zawsze przybieraja pewna
warto$¢ logiczng (1 lub 0). Zatem jakiekolwiek dzialanie artystyczne, ktére moze
wydawac si¢ z punktu widzenia twdrcy albo odbiorcy niepozadane, w kompu-
terze zawsze bedzie mialo swojg okreslong warto$¢ i logike. Artysta swiadomie
nadaje ksztalt swojemu dzietu, wprowadzajac go bezposrednio w $wiat wirtualny
za pomocg fizycznych narzedzi. Samo zas dzieto wydaje si¢ formowane z komu-
nikatéw oraz informacji, ktére za sobg niosg okreslone znaczenia (czyli kolory,
ksztalty) tworzace dzieto. Tworca, wyznaczajac ramy dzieta w cyberprzestrzeni,
przedtuza zarazem swoja ingerencje ze $wiata rzeczywistego ku wirtualnemu. Ma-
ria Golaszewska twierdzi, ze interakcja pomiedzy tymi dwoma swiatami prowadzi
do pewnego przekroczenia wartosci: ,Wlaczanie teoretycznych zdobyczy nauki
w sfere dzialan artystycznych stuzy nie tylko poszerzaniu wartosci wyrazowych,
ale niekiedy wrecz ksztaltuje sztuke™2.

Ukonstytuowane w ten sposob dzieto wychodzi nawet poza dziedzing trady-
cyjnie rozumianych wartosci estetycznych. Do tych zachowanych mozna zaliczacé
swiadome tworzenie obrazéw za pomoca narzedzi techniki komputerowej, ktore
powstaje dzieki swiadomym aktom o charakterze twérczym. Innym okresleniem
dziela s czeste nawigzania do innych tendencji i stylow malarskich (np. do reali-
zmu, abstrakcjonizmu, konstruktywizmu, malarstwa optycznego), a takze two-
rzenie wlasciwych tylko sobie form (pixel art). Swiadcza one o ludzkiej potrzebie
tworzenia dystansu estetycznego wobec $wiata.

Podsumowujac, istnieje wiele rodzajow grafiki komputerowej. Kazda z nich
ma odmienng od tradycyjnych form sztuki strukture, ktéra umozliwia jej byto-
wanie w sieci internetowej. Ich powstanie wigze si¢ z opanowaniem umiejetnosci
korzystania ze specjalistycznych programéw, stuzacych tworzeniu grafiki kom-
puterowej. Artysta wobec tego stoi przed zadaniem opanowania mistrzostwa na
dwoch poziomach: materialnym oraz wirtualnym. Tym pierwszym, aby poznaé
zasady fizycznosci, w drugim za$ w celu jej symulowania, aby na tej podstawie
moc przekroczy¢ tradycyjne pojmowanie dziela sztuki.

%0 S. Carson, Porady mistrzéw, ,Computer arts’, 2009, nr 9, s. 18.
' M. Gotaszewska, Estetyka i antyestetyka, Warszawa 1984, s. 126.
52 Ibidem, s. 128.



