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sumy, w granicach 20-40 gr mozna bylo dowiedzie¢ si¢, Dlaczego mezczyzni sig nie
zenig?, a takze, Jak zdoby¢ meza?*.

Firma i jej wyroby po latach

Pierwotnie portety zdobily $ciany przedwojennych mieszkan, gdzie toczyto sig
normalne Zycie i gdzie nikt nie podporzadkowywal aranzacji wnetrza rygory-
stycznym wymogom konserwatorskim. Obecnie dziela te pokazywane sg publicz-
nosci wylacznie w sztucznym, niezbyt silnym $wietle, po prostu w sterylnych wa-
runkach muzealnych. Sita oddziatywania niektérych barwnikéw, zwlaszcza czer-
wieni, jasnych zieleni i biekitow, jest znacznie wigksza w $wietle dziennym, zatem
na wspolczesnych Witkacemu portrety musialy robi¢ wigksze wrazenie niz na
nas. Druga przyczyna stabszej ekspresji omawianych dziel jest pochodng uzytego
podobrazia, czyli papieru, ktéry pod wplywem promieni stonecznych wyplowial,
tracac swoje nasycenie barwne, a nawet zmieniajac kolor®.

Stowa kluczowe: Witkacy, malarstwo, portret, sztuka.

Key words: Witkacy, painting, portrait, art.

Streszczenie

W 1925 roku Witkacy zatozyl jednoosobowa Firme Portretowg ,,S.1. Witkiewicz”, w ra-
mach ktérej wykonat kilka tysiecy wizerunkdw artystow, lekarzy, urzednikéw, nauczycieli,
oficeréw czy bankieréw i przemystowcéw. Firma funkcjonowata w oparciu o regulamin.
Szes¢ z siedmiu typow portretéw przeznaczonych bylo dla szerokiej klienteli. Podstawowe
ceny wahaly si¢ od 100 do 350 ztotych. Firma stosowata obnizki nawet do 25 zlotych za
portret. Wizerunki calej postaci byly odpowiednio drozsze. Poszczegdlne portrety réznity
sie stopniem idealizacji, wiernosci lub deformacji portretowanego. Z zaméwien wylaczo-
ny byl typ C, wykonywany pod wplywem uzywek, niemajacy swojej ceny w regulaminie,
a przeznaczony zasadniczo dla przyjaciél. Podstawowe ceny portretéw firmowych byly
dos$¢ wysokie, o czym $wiadczy ich poréwnanie zaréwno z cenami artykuldéw pierwszej
potrzeby, jak i towaréw luksusowych. Po latach portrety nadal zachowuja ogromna site
oddziatywania, pomimo zmian kolorystyki papieru.

* K. Dmitruk, Z probleméw zycia literackiego..., s. 5-71.

% B. Zgodzinska, Proba rekonstrukcji pierwotnej kolorystyki papierowego podfoza portretéw
Witkacego, ,,Przestrzenie Teorii’, 2010, nr 14, s. 197-202 oraz Witkacy: bliski czy daleki? Materiaty
miedzynarodowej konferencji z okazji 70. rocznicy Smierci Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Stupsk
17-19 wrzeénia, red. J. Degler, Stupsk 2013, s. 397-401, s. 626-636.
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Witkacy: Portrait Company — Its Rules and Regulations

In 1925, Witkacy established his sole proprietorship Portrait Company “S.I. Witkiewicz”,
which was run in accordance with particular regulations. Six out of seven types of por-
traits were designed for a broad clientele. He drew several thousand pictures of artists,
doctors, officials, teachers, officers, bankers and industrialists. Basic prices ranged from
100 to 350 zloty, although the company also reduced prices to as little as 25 zloty for a por-
trait. Pictures of whole figures were more expensive, while individual portraits differed
with respect to the degree of idealization, faithfulness or deformation of the portrayed
person. Portrait type C, which was produced under the influence of stimulants, was ex-
cluded from commissions, had no price in the rules and regulations and was essentially
intended for friends. The basic prices of the company’s portraits were relatively high in
comparison to the cost of basic everyday items of necessity and even luxury products.
Over the years, and despite changes to the colour of the paper, the portraits have main-
tained their enormous impact.
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Fot. 1. Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Marii Nawrockiej, typ A; VII 1925;
pastel, papier; 115x99 cm; wi. Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, nr inw. MPS-M/682.



Fot. 2. Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Anny Nawrockiej, typ B; 1925;
pastel, papier; 62x47 cm; wl. Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, nr inw. MPS-M/694.
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Fot. 3. Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Marii Nawrockiej, typ B+d; 19 IV 1929;
pastel, papier; 63x38 cm; wt. Muzeum Pomorza Srodkowego w Shlupsku, nr inw. MPS-M/712.
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Fot. 4. Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Neny Stachurskiej, typ C; 8 IV 1930;
pastel, papier; 64x49 cm; wt. Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, nr inw. MPS-M/104.
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Fot. 5. Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Leny IZyckiej, typ D; VII 1925;
pastel, papier; 72x52 cm; wt. Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, nr inw. MPS-M/1291.
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Fot. 6. Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Ireny Raciborskiej, typ E; 1 1937;
pastel, papier; 63x48 cm; wl. Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, nr inw. MPS-M/557.




Witkacy: Firma Portretowa i jej regulamin 107

Fot. 7. Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Jozefiny Konitiskiej, typ B+E; VIII 1935;
pastel, papier; 62x48 cm; wt. Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, nr inw. MPS-M/1310.
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Fot. 8. Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Tadeusza Boya-Zeleriskiego, typ U; XI 1928;
pastel, papier; 61x47 cm; wt. Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, nr inw. MPS-M/879.
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Anna Syska', Agnieszka Wozniakowska
Muzeum, ktérego nie ma*

Zakonczenie I wojny $wiatowej nie uregulowato ostatecznie kwestii granicy pol-
sko-niemieckiej. Nastgpilo to dopiero w 1922 roku, kiedy w wyniku postanowien
traktatu wersalskiego do Polski zostata wlgczona cze$¢ Gérnego Slaska i z niej
utworzono nowe wojewddztwo, ze stolica w Katowicach. Miasto nie bylo przygo-
towane do objecia tych funkcji, brakowato kadry urzedniczej oraz budynkéw mo-
gacych sprosta¢ potrzebom nowej administracji. Sytuacje pogarszaty nieustan-
ne napiecia na tle politycznym i narodowosciowym, ktére skutkowaty czestymi
zmianami wojewodow.

Nowa administracja rozpoczeta urzedowanie w wyjatkowych warunkach, co
wynikato z ustawy Sejmu Ustawodawczego z 1920 roku zawierajacej Statut Or-
ganiczny Wojewddztwa Slaskiego®, ktory okreslal wladze ustawodawczg (Sejm
Slaski) i wykonawcza (Slaska Rada Wojewddzka) nowego wojewddztwa, tym sa-
mym zaktadal autonomie tego regionu. Sejm Slaski miat swobode w stanowieniu
prawa m.in. budowlanego, drogowego, przepisow sanitarnych, organizacji sil po-
licyjnych i Zandarmerii, szkolnictwa, w sprawach wyznaniowych*. Wojewédztwo
cieszylo sie takze autonomig finansowg. Sejm uchwalal budzet, méglt uchwala¢
przepisy podatkowe, a takze zacigga¢ kredyty, co dawato mu wieksza niz w innych
wojewoddztwach mozliwos¢ realizacji zaplanowanych inwestycji®.

Stabilizacja sytuacji politycznej nastgpita dopiero po przewrocie majowym
w 1926 roku, kiedy to marszatek Jozef Pilsudski powierzyl funkcje wojewody dr.
Michatowi Grazynskiemu, ktéry sprawowal wladze w wojewddztwie az do wybu-
chu IT wojny swiatowej. Nowy wojewoda konsekwentnie realizowal swoja polity-

! e-mail: 222@scdk.pl (autor do korespondencji), Slaskie Centrum Dziedzictwa Kulturowego
w Katowicach.

*  Tytul artykulu nawigzuje do: T. Dobrowolski, Wspomnienie o muzeum, ktorego nie ma, [w:] Mu-
zeum Slgskie. Szkice z przesztosci, red. Z. Gorczyca, Katowice 1984, s. 16.

3 W. Dabrowski, Zbiér praw konstytucyjnych i administracyjnych Wojewddztwa Slgskiego, Kato-
wice 1922, reprint - Muzeum Slqskie, Katowice 1995, t. I, s. 36-38.

* Ibidem.

> Katowice 1865-1945, red. J. Szaflarski, Katowice 1977, s. 153.
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ke, u podstaw ktorej lezalo przeswiadczenie, ze wojewddztwo $laskie jest czescia
Polski, oderwang od niej tymczasowo. Aspekt ten widoczny byt we wszelkich po-
czynaniach Grazynskiego, a tym samym Urzedu Wojewddzkiego, zaréwno w za-
kresie polityki regionalnej, szkolnictwa, inwestycji budowlanych, jak i dziatan
kulturalnych. Od 1926 roku nastepowal szybki, cho¢ hamowany nastepstwami
wielkiego kryzysu, rozwoj Katowic i calego wojewddztwa §laskiego. Budowano
nowe drogi i linie kolejowe, budynki urzedéw i mieszkania dla ich pracownikéw,
powstawaty nowe kolonie robotnicze, szkoly, szpitale i sanatoria, rozwijala sie tak-
ze infrastruktura wojskowa.

Dopelnieniem politycznej i propagandowej roli nowych inwestycji mialo by¢
Muzeum Slaskie. W 1924 roku powstalo Towarzystwo Muzeum Ziemi Slaskiej,
ktérego zadaniem bylo gromadzenie pamigtek kultury materialnej i duchowej
ziemi $laskiej, miato takze ,,przeciwstawic si¢ coraz bardziej wzmagajacej si¢ i szo-
winistycznej nauce niemieckiej”®. Date te uwaza si¢ za poczatek historii Muzeum
Slaskiego w Katowicach’. Prace nad organizacja muzeum rozpoczeto juz w 1927
roku. Wtedy to wojewoda $laski, dr Michal Grazynski, utworzyl Oddzial Sztu-
ki i na stanowisko wojewddzkiego konserwatora zabytkéw powolat dr. Tadeusza
Dobrowolskiego, ktérego nastepnie mianowal jego dyrektorem. Ide¢ programo-
wa muzeum wojewoda sformulowat nastepujaco: ,,na tto syntezy ogélnopolskiej
rzuci¢ monografie Slaska™. Muzeum powotano do Zycia na mocy ustawy Sejmu
Slaskiego z 23 stycznia 1929 roku, w my$l ktérej miato by¢ pomnikiem upamiet-
niajgcym dziesieciolecie niepodlegloéci Polski i powrotu Slagska do macierzy’.
Pomnikowy charakter muzeum podkreslata preambula ustawy: ,W dziesieciolet-
nig rocznice odrodzenia niezawistego Paristwa Polskiego Sejm Slaski, ozywiony
wolg wzniesienia trwalego pomnika wiekowej walki Polskiego Ludu na Slgsku
o utrzymanie narodowego bytu i jego dazen do przywrécenia wspdlnosci zycia
panstwowego w niepodlegtej Rzeczypospolitej, uchwala na wniosek Slgskiej Rady
Wojewddzkiej utworzy¢ Muzeum Slaskie zgodnie z postanowieniami niniejszej
ustawy”'’. Mialo ono powsta¢ na terenie, gdzie nie bylo wielopokoleniowej pol-
skiej inteligencji, zaszczepi¢ znajomo$¢ kultury narodowej, a w dalszej perspekty-
wie rozbudzi¢ poczucie przynaleznosci panstwowe;.

Wedlug wojewody Grazynskiego muzeum miato takze pokazywac nowy sta-
tus, awans kulturowy i cywilizacyjny Slaska po wlaczeniu go do Polski. Program
merytoryczny muzeum zakladal utworzenie dzialéw malarstwa, rzezby, pamiatek
z okresu powstan $laskich i plebiscytu, prehistorii, przemystu artystycznego, prze-

¢ J. Matuszczak, Muzeum Slqskie w Katowicach 1927-1939, ,Rocznik Muzeum Gornoslaskiego
w Bytomiu”, 1963, (,Historia” z. 1, s. 1), cyt. za: A. Ryszkiewicz, Muzeum Slqskie w Katowicach, [w:]
Sztuka dwudziestolecia miedzywojennego, Warszawa 1982.

7 L. Szaraniec, 80 lat historii Muzeum Slgskiego w Katowicach. 20 lat restytucji, Katowice 2004,
s. 11.

8 Ibidem,s. 12.

®  'W. Odorowski, Architektura Katowic w latach miedzywojennych 1922-1939, Katowice 1994,
s. 154.

101, Szaraniec, 80 lat historii..., s. 12.
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mystu gérnoslaskiego, przyrodniczego, etnograficznego i sztuki koscielnej. Usta-
wa sejmowa przyznala dyrektorowi muzeum, dr. Tadeuszowi Dobrowolskiemu,
duze uprawnienia i $rodki finansowe konieczne do tworzenia nowej placoéwki.
Pozwolito mu to sformutowac obszerny i szczegdétowy program funkcjonowania
muzeum, podkreslajacy jego przyszia role popularyzatorskg i naukows. Tadeusz
Dobrowolski, majac do dyspozycji 5 wspdtpracownikéw, rozpoczal gromadze-
nie eksponatéw etnograficznych i przyrodniczych. Dzieki wsparciu kurii pozy-
skal kilka przykladow gotyckiego malarstwa tablicowego, a pierwszym zakupem
do galerii malarstwa polskiego byl obraz Jana Matejki Ostafi Daszkiewicz. Nowe
eksponaty byly poréwnywane z innymi zbiorami polskich muzeéw - malarstwo
gotyckie bylo prezentowane razem z fotografiami muzealiéw z Krakowa, suk-
many $laskie z sukmanami rodem z Malopolski — mialo to na celu wydobycie
podobienstw i podkreslenie ciggloéci kultury polskiej na Gérnym Slasku. Eks-
ponaty byly starannie dobierane, a daréw nie przyjmowano. Zbiory, pozyskiwa-
ne w rézny sposob, byly poczatkowo eksponowane na parterze gmachu Urzedu
Wojewddzkiego Slaskiego, a nastepnie na jego gérnym pietrze. W Katowicach nie
byto takiego budynku, ktéry mozna by przystosowa¢ do celéw muzealnych, dlate-
go postanowiono wybudowac stalg siedzib¢ muzeum.

Ogloszenie programu muzeum nie odbilo si¢ gtosnym echem w prasie pol-
skiej, natomiast bylo komentowane w prasie niemieckiej (m.in. Bytom, Gliwice,
Zabrze znajdowaly sie na terytorium Republiki Weimarskiej). Wilhelm Mak na
tamach czasopisma ,,Der Oberschlesier” zastanawial si¢, w jaki sposéb Dobrowol-
ski chce zorganizowac¢ t¢ instytucje przy braku miejscowej inteligencji, srodkéw
finansowych, powierzchni wystawowej, majac do dyspozycji kilku pracownikow!'.
Mak uwazal powolanie muzeum za decyzje polityczna, ktéra miala ,,zmniejszy¢
niemiecky przewage kulturalng na Gérnym Slasku”2. , Katowickie muzeum byto
przyslowiowa solg w oku™ dla Niemcéw, poczynania Polakéw wskazywaly na to,
ze muzeum moglo konkurowac z placéwka bytomska. Oberschlesische Lande-
smuseum w Bytomiu i Muzeum Slqskie w Katowicach, oddalone od siebie o ok.
20 km, opierajac si¢ na pracy naukowej, mialy udowadnia¢ niemiecko$¢ i pol-
sko$¢ Gornego Slaska'* za pomocg odpowiednio dobranych eksponatéw.

' W. Mak, Die polnische Kulturbewegung in O/S, ,,Der Oberschlesier”, 1929, H. 9, s. 628-629, cyt.
za: A. Ryszkiewicz, Muzeum Slgskie w Katowicach, [w:] Muzeum Slgskie. Szkice..., s. 84.

12 Tbidem, s. 83-84.

3 B. Szczypka-Gwiazda, Nieznane oblicze sztuki polskiej. W kregu sztuki wojewddztwa slgskiego
w dobie II Rzeczypospolitej, Katowice 1996, s. 31.

1 B. Stortkuhl, Architecture in the tension Zone of National Assertiveness — the Examples of Pozna#
and Upper Silesian in the first decades of 20th Century, Konferencja Naukowa MIT: East-European
Art and Architecture in the 20th century, 2001, cyt. za: J. Wojtas, Architektura terenéw przygra-
nicznych w kontekscie przemian polityczno-kulturowych w historii oraz we wspétczesnych warunkach
europejskich, [w:] Teka Komisji Architektury, Urbanistyki i Studiow Krajobrazowych, red. J. Glinski,
Polska Akademia Nauk oddzial w Lublinie, Politechnika Lubelska, Akademia Rolnicza w Lublinie,
Lublin 2006, s. 113.
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Muzeum w Bytomiu miescilo si¢ w wielofunkcyjnym budynku, ktérego pro-
jekt powstal w 1929 roku. Opréocz muzeum znajdowaly sie tam: kasa oszczed-
nosci, czytelnie oraz biblioteka ze specjalng Biblioteczng Poradnig Przygraniczng
(Grenzlandbiicherei-Beratungsstelle), ktéra miala pelni¢ role propagandowa'.
Gmach zaprojektowal Herbert Hettler. Pierwsza wystawa odbyla si¢ juz w 1931
roku, a zorganizowano ja z okazji 10. rocznicy plebiscytu i utraty czesci ziem na
rzecz Polski. Gtéwnym celem bytomskiego muzeum bylo ,,pielegnowanie i upo-
wszechnianie niemieckiej kultury w regionie pogranicza™®.

W styczniu 1930 roku Urzad Wojewddzki Slaski oglosit otwarty, ogélnopolski
konkurs na szkicowy projekt gmachu muzeum'. Pomimo nadestania na konkurs
duzej liczby prac, nie przyznano gtéwnej nagrody i konkurs okazal si¢ nieudany.
Druga nagrode otrzymali architekci z Warszawy, przyznano takze cztery nagrody
réwnorzedne traktowane jako trzecie'®. Wiekszo$¢ prac nadestanych na konkurs
nie przekazywata bowiem tresci ideowych i funkcji pomnikowych przysziego mu-
zeum, czego wymagalo jury konkursu". Werdykt konczylo stwierdzenie, ze na
potrzeby Muzeum Slaskiego zostanie zbudowany nowy gmach usytuowany na-
przeciwko Urzedu Wojewddzkiego.

Sprawa budowy nowego muzeum ruszyla dopiero cztery lata poézniej, kiedy
to powstalo biuro architektoniczne i ustanowiono Rad¢ Artystyczna. Wojewoda
slaski polecil architektowi Karolowi Schayerowi zorganizowanie biura architekto-
nicznego, ktore przygotuje projekt gmachu muzeum. Schayer byl uwazany przez
srodowisko architektoniczne za jednego ze zdolniejszych przedstawicieli miode-
go pokolenia na Slgsku. Razem z Schayerem nad projektem muzeum pracowal
takze konstruktor Henryk Griffel, réwniez pracownik Wydzialu Komunikacyjno-
-Budowlanego. Twércy muzeum zmierzali do tego, aby przyszly obiekt spelniat
najwyzsze europejskie standardy architektoniczne i byt nowoczesny. Aby obejrze¢
najbardziej renomowane europejskie muzea, Karol Schayer wraz z dyrektorem
muzeum Tadeuszem Dobrowolskim udali si¢ w podrdz stuzbowg do Belgii, Ho-
landii i Niemiec. Najwigksze wrazenie wywarlo na nich nowoczesne, funkcjonal-
ne, przodujace w zakresie techniki muzealnej Muzeum Miejskie w Hadze (proj.
Hendrik Petrus Berlage), z ktorego wiele rozwigzan zamierzano zastosowa¢ w Ka-
towicach, m.in. system zmechanizowanych zaluzji, szyby pryzmatyczne, grzejniki
w sufitach. Problematyczne dla projektanta byly ksztalt i rozmiar dziatki budow-
lanej przeznaczonej pod zabudowe pomiedzy ulicami Jagiellonska, Dabrowskie-
go, Reymonta i Lompy. Wszystkie prace przygotowawcze i projektowe trwaly sto-

15 1. Kozina, Chaos i uporzgdkowanie. Dylematy architektoniczne na przemystowym Gérnym Slg-
sku w latach 1763-1955, Katowice 2005, s. 137.

1o B. Szczypka-Gwiazda, Pomiedzy praktykg a utopig. Tréjmiasto Bytom-Zabrze-Gliwice jako
przyklad koncepcji miasta przemystowego czaséw Republiki Weimarskiej, Katowice 2003, s. 85.

17 'W. Odorowski, Architektura Katowic..., s. 154.

18 Ibidem.

¥ Ibidem.
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sunkowo krétko, rozpoczeto je we wrzesniu 1934 roku, a gotowy projekt zostat
opublikowany w prasie juz w lutym 1935 roku®.

Budowe nowego muzeum w Katowicach rozpoczeto w 1936 roku. Budynek
zajat dziatke usytuowang naprzeciw gmachu Urzedu Wojewddzkiego i Sejmu Slg-
skiego. Jego rzut byl zblizony do litery H, poprzeczke litery stanowil siedmiopie-
trowy korpus gtéwny. Potudniowe skrzydlo miato petni¢ funkcje reprezentacyj-
ne, zaplanowano tam Sale Powstati Slaskich, sale wyktadows z projektorem, biura
dyrekeji i administracji, biblioteke, pomieszczenia obstugujace zwiedzajacych:
szatnie, kawiarnie, bufet, sklep, pracownie naukowe i konserwatorskie oraz ma-
gazyn?'. Skrzydlo pdéinocne miato miesci¢ pozostale pracownie i cze$¢ magazy-
néw oraz mieszkania dla personelu. Skrzydla poinocne i poludniowe byly czte-
rokondygnacyjne, jednak w elewacji frontowej najnizsza kondygnacja nie byla
widoczna, zostala ukryta za skarpg. Elewacje wschodnia i zachodnia zdomino-
wane byly przez bryle korpusu gléwnego przeprutego poziomymi ciggami okien.
Korpus zostal przerzucony nad ulica Dabrowskiego. W jego wnetrzu miescily
sie powierzchnie wystawowe, na kazdej kondygnacji byty dwie hale oddzielone
ciggiem konstrukcyjno-technologicznym. Elewacja frontowa (od strony Urze-
du Wojewodzkiego) miala ksztalt odwréconej litery T i swoja nowoczesnoscia
i oszczgdnoscig w uzyciu detalu architektonicznego kontrastowata z historyzujaca
elewacja gmachu Urzedu Wojewodzkiego, jednakze wowczas odbierano ja ina-
czej: ,wydaje sie nam, ze zbytnie akcentowanie elewacji spogladajacej na gmach
wojewodztwa jest tu bledem; nalezaloby te elewacje, ktora w przeciwienstwie do
dtugich, dobrych architektonicznie elewacji wschodniej i zachodniej, jest dosy¢
pretensjonalna, pozbawi¢ zbytecznej, a bardzo rysunkowej dekoratywno$ci™*.
Prostopadto$cienno$¢ bryly zostala zlagodzona zaokraglonymi naroznikami hal
wystawowych wychodzacych poza lico korpusu oraz zaprojektowanym na rzucie
potokregu doswietleniem tylnej klatki schodowe;.

Budynek mial szkieletowg konstrukcje stalowa z wypelnieniem z cegly. Ca-
tos¢ zostata oblicowana plytami piaskowca, partie cokotu za$ granitu. Uzycie
takiej konstrukeji pozwolito na szybkie tempo budowy, szkielet budynku wznie-
siono w trzy miesigce (15 marca-15 czerwca 1937). Ponadto pozwolilo to na
zastosowanie maksymalnego oswietlenia wnetrz ekspozycyjnych - oswietlenie
boczne, na ostatniej kondygnacji, ktéra miata pomiesci¢ zbiory malarstwa, miato
dodatkowo o$wietlenie gérne. Nad najwyzsza kondygnacja zatozono dach o kon-
strukcji stalowe;.

Nowe muzeum bylo wyposazone w wiele nowoczesnych, jak na owe czasy,
urzadzen ulatwiajacych przechowywanie, ekspozycje i ogladanie zbioréw. Po-
szczegdlne hale ekspozycyjne mozna bylo dowolnie ksztaltowa¢ dzigki rucho-
mym przegrodom zamontowanym na prowadnicach. Zastosowano ogrzewanie

2 D. Glazek, Architektura budynku Muzeum Slgskiego w Katowicach, [w:] Muzeum Slgskie. Szki-
ce...,s. 108.

2l Tbidem,s. 111.

2 m.g., Nowe gmachy muzealne, ,, Architektura i Budownictwo”, 1936, nr 2, s. 66.
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systemu ,,Critall” z grzejnikami sufitowymi, nawilzaczami powietrza, systemem
filtréw, ktéry uniemozliwial przedostawanie sie pylow i sadzy do wnetrza*. Za-
planowano instalacje mechanicznego transportu odziezy z szatni przy wejsciu do
punktu odbioru przy wyjsciu, a takze schodéw uruchamianych na fotokomorke,
ktdre byly krytykowane: ,,pewne watpliwosci budzi zaprojektowanie schodéw ru-
chomych, na ogél brzydkich z przyczyn ich mechanizmu ukrytego w nabrzmia-
tych, petnych balustradach™.

Elewacje frontowg mialy zdobi¢ dwie ptaskorzezby autorstwa Stanistawa Szu-
kalskiego. Pierwsza z nich przedstawiala gérnika z kilofem w rece, w fartuchu
ze skory, nagolennikach, umieszczonego na tle stylizowanej mandorli. Szukalski
prawdopodobnie wykonal model w skali 1:1, mozliwe jest takze, ze plaskorzezba
zostata odkuta (znane sa dwie fotografie rzezbiarza na tle ptaskorzezby lub mode-
lu)®. Druga ptaskorzezba miata przedstawiaé trzy Slazaczki na tle stylizowanego
drzewa, trzymajace $laski gaik, ktérego gatezie mialy si¢ ukladac si¢ w ksztalt ser-
ca. Ta plaskorzezba znana jest tylko z rysunku. ,,Projektowane rzezby wywotywaty
juz wérdéd wspolczesnych glosy krytyczne. Uwazano, ze nie wspolgrajg z forma
architektury bedacej ich tlem, Dobrowolski takze nie byt ich zwolennikiem. Sko-
ro jednak tworca cieszyt si¢ osobistym uznaniem wojewody, dyskusja pozostata
akademicka™*. Szukalski byl postaciag kontrowersyjna, jego tworczo$¢ byla orygi-
nalna, nieprzystajaca do obowigzujacych dwczesnie pradow artystycznych i przy-
sparzata mu wiecej przeciwnikéw niz zwolennikow.

Pomiedzy gmachami Urzedu Wojewodzkiego, Muzeum Slgskiego i Urzedéw
Niezespolonych?” powstaly dwa place® - reprezentacyjna przestrzen publiczna,
stanowigca nowe forum miasta. Przestrzen t¢ mial wzbogaci¢ pomnik Jozefa Pil-
sudskiego, ktéry planowano umiesci¢ na osi muzeum. W 1936 roku rozpisano
konkurs na jego projekt, pierwsza nagrode otrzymat jugostowianski rzezbiarz An-
tun Augustinci¢. W 1937 roku ustawiono makiete pomnika i okazalo sig, ze jego
forma nie pasuje do bryty budowanego muzeum. Postanowiono zmieni¢ lokali-
zacje monumentu na Plac Sejmu Slgskiego. Przed muzeum miat powsta¢ pomnik
Bolestawa Chrobrego autorstwa Stanistawa Szukalskiego wedlug projektu wyko-
nanego w 1938 roku. Wybuch wojny zniweczyl te plany.

Budynek muzeum byl przyjmowany w dwojaki sposéb. Réwnoczesnie z opu-
blikowanym projektem pojawily si¢ opinie krytyczne. Elewacja frontowa byta
krytykowana za ,zbyteczng, rysunkowg dekoracyjno$¢™, co w pordéwnaniu
z gmachem Urzedu zostalo uznane za blagd. Dobrowolskiemu nie podobaly sie po-

# T. Dobrowolski, Wspomnienie o muzeum..., s. 37.

m.g., Nowe gmachy..., s. 66.

» L. Lamenski, Stach z Warty Szukalski i Szczep Rogate Serce, Lublin 2007, s. 93.

% E. Chojecka, Tresci ideowe Muzeum Slgskiego w Katowicach, [w:] Ziemia Slgska, red. L. Szar-
niec, t. I, Katowice 1988, s. 37-40.

¥ Budynek Urzedéw Niezespolonych zostal wzniesiony w 1937 roku wg projektu Witolda Kleb-
kowskiego naprzeciw zachodniej elewacji Urzedu Wojewoddzkiego.

8 QObecnie s3 to: Plac Bolestawa Chrobrego i Plac Sejmu Slaskiego.

¥ m.g., Nowe gmachy..., s. 66.
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wtdrzone na kazdej kondygnacji czgsci ekspozycyjnej stupy, ktdre jednak wymu-
szala konstrukcja budynku®, ale jednocze$nie stwierdzil, ze gmach ,,byt dobrze
przystosowany do swoich specjalnych zadan i stanowil po raz pierwszy w Polsce
klasyczny przyktad funkcjonalizmu propagowanego gtéwnie przez Ameryke i in-
zynierskg awangarde Zachodu™".

Tadeusz Dobrowolski ,,»utrzymanie fasady w eklektycznym, pseudopataco-
wym stylu« uznal za »zbedne, a nawet niewskazane«”. Projekt Schayera w po-
réwnaniu z gmachami muzealnymi powstalymi w tym czasie w Warszawie i Kra-
kowie ,,stanowit zupelne novum”?, ,od pozostalych réznit sie tym, ze nie powta-
rzal klasycyzujacych koncepcji muzeum-patacu™, byt jak na owe czasy bardzo
nowoczesny. Forma obiektu, zwlaszcza w partii elewacji frontowej, gdzie korpus
gléwny stanowi pewnego rodzaju wiezg, miata monumentalny charakter®.

Otwarcie muzeum byto zaplanowane na wiosne 1940 roku, wybuch II wojny
$wiatowej to uniemozliwit. Zbiory Muzeum Slaskiego zostaly przewiezione do
Oberschlesische Landesmuseum w Bytomiu, jego dyrektor Franz Pfiitzenreiter
zostal nominowany komisarzem Muzeum Slgskiego jeszcze przed zajeciem Kato-
wic przez okupantéw i wykonywal powierzone mu zadanie polaczenia obu pla-
cowek. Sadzil, ze ,,ani ze wzgledu na swoja przeszlos¢, ani z uwagi na stan obecny
Muzeum Slgskie w Katowicach nie moglo wchodzi¢ w rachube jako punkt wyjécia
(...) Nowy budynek muzealny, ktéry w swej architektonicznej formie kazdego
rozsadnego tylko do $miechu moze sklonic¢ (...), takze w swoim rozplanowaniu
nie odpowiada wymaganiom™. Poczatkowo zastanawiano si¢, na jakie cele prze-
znaczy¢ budynek. Padl nawet pomysl zorganizowania w nim muzeum mieszcza-
cego zbiory z terenu Gornego Slaska, po odpowiedniej adaptacji wnetrza, jednak
Pfiitzenreiter byt temu przeciwny®”. Formie budynku zarzucano ,bezstylowos¢,
brak powigzania z niemieckim dziedzictwem kulturowym, popieranie kosmopo-
litycznych tendencji w budownictwie™®, traktowany byt jako przyklad entartete
Kunst. Na koniec jeszcze dalo si¢ slysze¢ pogloski o rzekomym zydowskim po-
chodzeniu Schayera, co mogto ostatecznie przesadzi¢ o losie budynku. Gmach
Muzeum Slaskiego zostal rozebrany. Prace rozbiérkowe trwaly w latach 1941-
1945, wykonali je recznie wigzniowie z obozu w Oswigcimiu. Po wojnie pozosta-
ty fragmenty przyziemia, fundamenty oraz jedno péinocno-wschodnie skrzydto
mieszczace mieszkania pracownikow (ul. Kobylinskiego 5), jednak ze zmieniong

*T. Dobrowolski, Wspomnienie o muzeum..., s. 38.

3 Ibidem, s. 37.

2 A. Ryszkiewicz, Muzeum Slqskie w Katowicach, [w:] Muzeum Slqskie. Szkice..., s. 83.

3 W. Odorowski, Architektura Katowic..., s. 156.

** E. Chojecka, Tresci ideowe..., s. 36.

% Ibidem, s. 37.

3 F. Pfiitzenreiter, Das Oberschlesische Landesmuzeum in Beuthen, [w:] Beuthen O/S - die alte
deutsche Berg- und Kulturstadt, Beuthen 1941, s. 40, za: A. Ryszkiewicz, Muzeum Slqskie..., s. 101.

¥ J. Matuszczak, Losy Muzeum Slgskiego w czasie II wojny $wiatowej i po odzyskaniu niepodlegto-
Sci, [w:] Muzeum Slqskie. Szkice..., s. 49.

3 Ibidem, s. 50
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stolarkg i brakami w wykonczeniu lica $cian. Dzisiaj w miejscu potudniowego
skrzydta gmachu znajduje si¢ budynek dawnych Zwiazkéw Zawodowych (obec-
nie jeden z budynkéw Urzedu Marszatkowskiego).

Rozebranie gmachu Muzeum Slaskiego w swoich powojennych wspomnie-
niach najlepiej skomentowal Tadeusz Dobrowolski: ,Obecnie przed zachowa-
nym budynkiem Urzedu Wojewodzkiego rozciaga si¢ pole gruzéw. Gruzy te s3
jedynym §ladem Muzeum Slgskiego, jego gmachu i jego zbioréw. Przechodniom
mijajacym obojetnie to rumowisko rzadko chyba przychodzi na mysl, ze jest ono
réwniez sladem wielkiego skupienia energii, zalosng pamiatka pozytywnego dzia-
tania, a rownoczesnie dowodem kleski, jaka poniosta grupa ludzi, ktérych trud
poszed! na marne. Swiadectwem réwnoczesnie jednej z niezliczonych klesk, po-
niesionych w czasie wojny przez nasza kulture™.

Niewatpliwie na ksztatlt Muzeum Slagskiego mialy wplyw cztery osoby: Mi-
chal Grazynski, Tadeusz Dobrowolski, Karol Schayer i Stanistaw Szukalski, ale
posrod tej czworki najwazniejsze zdanie mial wojewoda. Budowa nowej placowki
kulturalnej byta elementem realizacji jego wizji polskosci Gornego Slaska, kté-
ra Grazynski konsekwentnie wdrazal od momentu powotania na najwazniejsze
w wojewddztwie stanowisko. Program ten byt wdrazany poprzez szeroko zakrojo-
ne dzialania polityczne, administracyjne, oraz kulturalno-spoteczne, a nawet go-
spodarcze. Jednym z takich dziatan byta akcja budowy szkdt, ktéra z jednej strony
miata na celu zageszczenie siatki placowek oswiatowych i tym samym umozliwie-
nie dostepu do edukacji wigkszej liczbie uczniow, a z drugiej strony zmniejszenie
liczby uczniéw w szkotach prowadzonych przez mniejszos¢ niemiecka. Wojewoda
staral si¢ o utworzenie w Katowicach wyzszej uczelni o profilu technicznym, kto-
ra ksztalcac kadry zakladow przemystowych, bezposrednio przyczynilaby si¢ do
zwiekszenia udziatu Polakéw w administracji gérnoslaskich zakladéw wydobyw-
czych i przemystowych. Kolejnym dzialaniem polonizacyjnym bylo przywraca-
nie polskiego brzmienia nazwom miejscowosci, a takze ograniczenie dziatalnosci
niemieckich zwigzkéw i stowarzyszen, przy wspieraniu dziatalnosci podobnych,
ale o propolskim profilu.

Wojewoda stal si¢ takze mecenasem artystow, przy jego wsparciu powstal
Zwigzek Zawodowy Artystéw Plastykéw na Slasku oraz Klub Artystow*%; Oddziat
Sztuki Urzedu Wojewodzkiego organizowal wystawy m.in. Jacka Malczewskie-
go, Juliana Falata, Aleksandra Gierymskiego, Stykow, Kossakow, Kapistow oraz
Szczepu Rogate Serce. Ta ostatnia formacja zyskala szczegolng przychylnos¢ Gra-
zynskiego, a stojacy na jej czele Stanistaw Szukalski cieszyt si¢ wyjatkowymi jego
wzgledami.

Artysta ten uwazal powszechnie uznawang w Polsce sztuke jako niemajaca in-
dywidualnego, narodowego charakteru, krytykowal wptyw Paryza na rodzimych
artystow i brak ich zainteresowania tworzeniem sztuki polskiej w jego pojeciu.

¥ T. Dobrowolski, Wspomnienie o muzeum..., s. 42-43.
0 B. Szczypka-Gwiazda, Pomigdzy praktykg a utopig..., s. 34.
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Proponowal nowy ksztalt sztuki naszpikowany odwotaniami do czaséw piastow-
skich i wymieszany z tendencjami nacjonalistycznymi, ktére mialy wynies¢ ja na
pierwsze miejsce w Europie*. Nie uznawal abstrakeji, krytykowal Kapistow, nie
tolerowal trendéw awangardowych. Stuszna w jego mniemaniu byla sztuka be-
daca wypadkowg realizmu i narodowego symbolizmu. Jego poglady uwazano za
bliskie nazistowskim* i wrecz niebezpieczne dla ksztaltu Srodowiska artystyczne-
go w Polsce, dlatego jego twdrczo$¢ i wyglaszane tezy byly bojkotowane zaréwno
przez krytyke, publicznos¢, jak i innych artystow. Na tym tle zaskakujaco wypada
zaproszenie Szukalskiego do Katowic i zlecenie mu wykonania kilku prac. Po-
mimo kontrowersji, z ktérymi wigzalto si¢ zatrudnienie tego artysty, Grazynski
popieral takg $mialg wizje polskiej sztuki.

Plaskorzezby zaproponowane przez Szukalskiego z pewnoscia kontrastowa-
lyby z nowoczesng formg muzealnego gmachu zaproponowana przez Karola
Schayera. Do Katowic architekt ten przybyt jako $wiezo upieczony absolwent Po-
litechniki Lwowskiej, jednak nie by! to jego pierwszy kontakt z Gérnym Slagskiem
- uczestniczyl w walkach powstanczych w 1920 roku®. Swoja prace rozpoczal
w Wydziale Komunikacyjno-Budowlanego Urzedu Wojewddzkiego Slaskiego,
gdzie zajmowat si¢ projektowaniem budynkéw uzytecznosci publicznej — przede
wszystkim szkdl, prowadzit takze samodzielng praktyke architektoniczna, w cza-
sie ktdrej zrealizowat liczne budynki mieszkalne. W 1934 roku Karol Schayer miat
juz opini¢ twércy ambitnego i zdolnego, ktérego projekty, stojac na wysokim po-
ziomie artystycznym, wpisuja si¢ w ogolnopolski dyskurs nowoczesnej architek-
tury. Z pewno$cig znamienne w urzedowo-architektonicznej karierze Schayera
bylo uczestnictwo w powstaniach $laskich; Grazynski kluczowe stanowiska obsa-
dzal ludzmi z powstanczych kregéw, bedacych czlonkami Zwigzku Powstancow
Slaskich*.

Z kolei rola Tadeusza Dobrowolskiego wydaje si¢ by¢ ograniczona do wyko-
nawstwa wizji wojewody. Nie mial on wptywu na forme przestrzenng budynku,
mial natomiast na rodzaj zbioréw, ich pozyskiwanie i ekspozycje, chociaz ich
ogdlny obraz, zgodnie z polityka Grazynskiego, mial potwierdza¢ przynaleznosc¢
regionu do Polski.

Wojewoda Grazynski byl swiadom tego, ze dzieki dzialaniom propagando-
wym, ktérych polem dziatalnosci byta kultura, moze bardzo duzo zrobi¢ w utwier-
dzeniu polsko$ci Gérnego Slagska. Przed wybuchem I wojny $wiatowej inteligencja
byla przede wszystkim niemiecka, po 1922 roku duza jej czes¢ opuscita obszar
Goérnego Slaska przyznany Polsce. Grazynski starat sig uzupetni¢ te braki, oferu-
jac przybyszom z innych czesci Rzeczpospolitej miejsca pracy w administracji,

1 Ibidem, s. 37.

# L. Lamenski, Stach z Warty Szukalski..., s. 175.

% A. Borowik, Stownik architektow, inzynieréw i budowniczych zwigzanych z Katowicami w okre-
sie migdzywojennym, Katowice 2012, s. 118. Dzigkujemy dr Anecie Borowik za udostepnienie bio-
gramu architekta jeszcze przed ukonczeniem druku stownika.
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szkolnictwie lub stuzbie zdrowia. Nowa dzielnica II Rzeczypospolitej dziatala jak
magnes, przyciagajac chetnych do pracy przede wszystkim w przemysle ciezkim.
Ta wymiana ludnosci tylko utwierdzala wojewode w stusznosci podjetych kro-
kéw. ,,Majac $wiadomosé, ze polskosé Gérnego Slaska przez stulecia ograniczana
byla przez germanizacyjne poczynania wladz niemieckich do chlopskich zagrod
i robotniczych domoéw, starat si¢ nadac jak najwyzsza range wszelkim elementom
rodzimej kultury, a jednoczesnie stworzy¢ jak najszersze mozliwosci popularyzo-
wania dorobku kultury ogélnonarodowe;j™.

Pomyst budowy Muzeum byt dopelnieniem tych dziatan. Nowa placéwka mia-
ta udowodni¢, ze wojewodztwo $laskie stusznie znalazto si¢ w granicach Polski.
Preznie rozwijajaca si¢ dzielnica podaza w strone nowoczesnosci i sta¢ ja na nie-
zaprzeczalny znak wysokiej kultury w formie awangardowego budynku muzeum
jako dowodu na to, ze polska kultura na Gérnym Slasku to nie tylko kultura ludo-
wa. Muzeum Slaskie nie miato by¢ muzeum-$wiatynia, ale nowoczesng placéwka,
gdzie starannie dobrane eksponaty bardzo dobrze wpisywalyby si¢ w kurs regio-
nalenj polityki, zaswiadczajac o trafnosci obranego kierunku dziatan. Program
muzeum byl kolejnym orezem w walce politycznej i propagandowej; opierajac sie
na naukowych podstawach dopelnial wizje wojewody. Wykorzystanie nowocze-
snej architektury wyposazonej w zdobycze technologiczne miato pokaza¢ awans
cywilizacyjny regionu i zniwelowac¢ wszelkie watpliwosci jego mieszkancéw co do
stusznosci postanowien traktatu wersalskiego. Wzorowana na zagranicznych re-
alizacjach instytucja miata wprowadza¢ w zycie aktualng mys$l muzealnicza, mo-
gla stac sie najnowoczesniejsza placowka tego typu w Polsce.

Stowa kluczowe: Muzeum Slaskie, Katowice, architektura, Michal Grazynski,
Karol Schayer, Tadeusz Dobrowolski, Stanistaw Szukalski.

Key words: Silesian Museum, Katowice, architecture, Michal Grazynski, Karol
Schayer, Tadeusz Dobrowolski, Stanistaw Szukalski.

Streszczenie

Po I wojnie $wiatowej czes¢ Gornego Slaska zostata wigczona do Polski. Nowe wiadze
administracyjne przyjely polityke, ktdrej celem bylo wzniecenie poczucia przynaleznosci
narodowej. W tym celu realizowano szereg dziatan z zakresu edukacji, polityki spolecz-
nej i kulturalnej. Jednym z nich bylo powotanie do zycia Muzeum Slaskiego, ktére w na-
ukowy sposéb mialo udowodni¢ polskos¢ tych ziem. Na czele instytucji stangt Tadeusz
Dobrowolski, ktéry zdobywat eksponaty z zakresu etnografii, przyrody, sztuki gotyckiej,
polskiego malarstwa XIX wieku oraz historii powstan $laskich. W 1936 roku rozpoczeto
budowe gmachu muzeum wedtug projektu Karola Schayera. Nowoczesny budynek miat

4 Ibidem, s. 48.
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stalowa konstrukeje, dzieki ktorej w dowolny sposéb mozna byto ksztaltowaé przestrzen
ekspozycyjng. Planowano wyposazy¢ go w najnowsze zdobycze technologiczne: schody
ruchome, system automatycznych przyston okien, klimatyzacje. Instytucja miata wprowa-
dza¢ w zycie najnowsza mysl muzealniczg, ktéra oprdcz zbierania i prezentowania zbio-
réw miala zadanie edukacyjne. Budowa i zakup eksponatéw, dzieki funduszom z budzetu
wojewodztwa §laskiego, przebiegaty w szybkim tempie. Otwarcie zaplanowano na wiosne
1940 roku, jednak wybuch II wojny $wiatowe]j zniweczy? te plany. Muzeum Slaskie mogto
by¢ najnowoczesniejszym tego typu obiektem w Polsce.

The museum which no longer exists

After the First World War, part of Upper Silesia was included as a region of Poland. A new
administrative body was set up: its aim was to kindle a sense of national belonging. Ac-
cordingly, a range of educational, social and cultural policies were introduced. One of
these policies was to establish the Silesian Museum which aim was to prove, in a scientific
manner, the Polish character of these lands. The head of this institution, Tadeusz Dobrow-
olski, exhibited a range of items from ethnography, nature, gothic art, nineteenth century
Polish paintings and the history of the Silesian risings. In 1936, Karol Schayera’s project
to build the edifice of the museum began. This modern building was a steel-construction,
thanks to which one could flexibly shape the exposition space. The plan was to equip it
with the latest technological inventions: moving stairway, a system of automatic window
screens and air-conditioning. The institution had to implement the latest museum man-
agement’s scheme, which apart from assembling and presenting exhibits, had an educa-
tional mission. Building and purchasing goods for the exhibition, thanks to the funds
from the budget of Silesian voivodship, proceeded rapidly. The first opening was planned
for the spring of 1940. However, these plans fell apart after an explosion destroyed the
museum during the Second World War. The Silesian museum could have been the most
modern of its kind in Poland.



