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Dobre wprowadzenie dla osob
rozpoczynajacych badania przekazéw wizualnych

Zycie czlowieka — a co za tym idzie, takze Zycie spoleczenistwa — oparte jest
w znacznej mierze na obrazach; ich coraz bardziej dominujacg role w nowo-
czesnosci oddaje termin ,,zwrot obrazowy” (Sztompka 2006: 13). Dopiero nie-
dawno jednak potencjal przekazéow wizualnych zostal dostrzezony przez nauki
spolfeczne. Socjologia wizualna ukonstytuowata si¢ w latach siedemdziesigtych
XX wieku, w Polsce za$ poczatki tego typu refleksji mozna wigza¢ z dyskusjami
o spolecznym znaczeniu fotografii, ktére miaty miejsce w latach osiemdziesigtych
(Sztompka 2006: 9). Wedtug oksfordzkiego Stownika socjologii i nauk spotecznych
tym, co wyrdznia socjologie¢ wizualna, jest oparcie, jakie znajduje ona w obrazach
- mogacych spelnia¢ w niej funkcje zaréwno przedmiotu analiz, jak i narzedzi ba-
dawczych (Marshall 2004: 336). Ze wzgledu na stosunkowo niedawne poczatki tej
dyscypliny (a w szerszej perspektywie takze badan nad kulturg wizualng), liczba
opracowan naukowych moggcych postuzy¢ badaczom za przewodniki metodo-
logiczne jest wcigz niewielka. Stworzenie takiej wlasnie pozycji bibliograficznej,
bedacej proba ,,systematycznego omoéwienia i oceny szerokiego spektrum metod
prowadzenia badan na materialach wizualnych’, byto celem profesor Gillian Rose
(Rose 2010: 16).

Profesor Rose jest geografka i socjolozka; studiowala na uniwersytetach Cam-
bridge i Oksfordzkim. Obecnie zajmuje si¢ geografig kulturalng na Wydziale
Nauk Spotecznych Otwartego Uniwersytetu w Milton Keynes. Jest przedstawiciel-
kg feministycznej teorii krytycznej - jedna z jej najwazniejszych wczesnych prac
byta ksigzka Feminism and geography. The limits of geographical knowledge. Zain-
teresowania badawcze profesor Rose koncentrujg si¢ woko! problematyki kultury
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wizualnej, przede wszystkim w wymiarze subiektywnosci oraz indywidualnych
praktyk odbioru i wytwarzania obrazéw. Brala udzial miedzy innymi w projek-
cie badawczym dotyczacym fotografii rodzinnych (jego efekt stanowi publikacja
Doing family photography. The domestic, the public, and the politics of sentiment),
zajmowala sie rowniez tematyka przestrzeni miejskich oraz technologii wizuali-
zacyjnych w architekturze. Warto wspomnie¢, ze jest takze autorka bardzo intere-
sujacego bloga visual/metod/culture.

Ksiazka Interpretacja materiatow wizualnych. Krytyczna metodologia bada#n
nad wizualnoscig powstala jako rezultat zaje¢ prowadzonych przez profesor Rose
na Uniwersytecie Edynburskim w latach 1996-1998 (pierwsza edycja zostala
opublikowana w 2001 roku). Praca owa ma charakter praktycznego kompendium
metodologicznego, a jej celem mialo by¢ dostarczenie odbiorcom (przede wszyst-
kim studentom) przegladu metod analizy i interpretacji danych wizualnych. We
wstepie do wydania drugiego autorka podkresla znaczenie poprawnosci metodo-
logicznej w badaniach kultury wizualnej - jej zdaniem bowiem tylko jasno okre-
slony i zdefiniowany zestaw metod badawczych moze stanowi¢ wtasciwe uzasad-
nienie dokonanej interpretacji.

Profesor Rose otwarcie deklaruje swoje przekonania, stanowigce podstawe
tytutowej krytycznej metodologii badan nad wizualnoscig. Oceny przydatnosci
poszczegdlnych metod badawczych dla krytycznej metodologii badan nad wizu-
alnoscig dokonuje w oparciu o kryteria wyznaczone przez t¢ wlasnie orientacje
teoretyczng, a wiec przez sposdb myslenia o wizualnosci w kategoriach znaczenia
kulturowego, praktyk spotecznych oraz relacji wladzy, w jakich jest ona osadzona,
co oznacza wziecie pod uwage stosunkéw wladzy, ktére wytwarzaja sposoby wi-
dzenia i wyobraznie, wyrazaja sie przez nie, oraz moga by¢ przez nie kwestiono-
wane (Rose 2010: 17). Owe trzy kryteria to: powazne podejscie do obrazéw, roz-
wazanie uwarunkowan spotecznych i oddzialywania obiektéw wizualnych oraz
uwzglednianie sposobu patrzenia na obrazy przez badacza (Rose 2010: 32). Jasne
ich zdefiniowanie (pomimo pewnych watpliwosci, jakie moze budzi¢ kwestia ich
mierzalno$ci) z pewnoscig ulatwia zrozumienie perspektywy, z ktorej zostala na-
pisana omawiana tu ksigzka.

Rozdzial otwierajacy ma charakter deklaracji metodologicznej autorki. Oma-
wia w nim ona najwazniejsze punkty sporne dotyczace badan nad wizualnoscia
oraz swoje wlasne stanowisko w ich kwestii. Gtéwne zalozenie Rose stanowi prze-
konanie, iz obrazy sa zawsze konstruowane poprzez zastosowanie okreslonych
praktyk, technologii i wiedzy. Ich analiza i interpretacja powinny mie¢ w zwigzku
z tym 6w krytyczny charakter, krétko zdefiniowany powyzej. W rozdziale tym
autorka przedstawia rowniez rozrdznienie na trzy obszary — wytwarzania, obrazu
jako takiego oraz odbiorczosci - a takze krzyzujacy sie z nim podzial na trzy mo-
dalnosci - technologiczng (narzedzia), kompozycyjng (struktura wizualna) oraz
spoleczng (praktyki i relacje). Tworza one swoista siatke opisujaca dang sytuacje
badawcza.
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Rozdziat drugi stanowi swego rodzaju instrukcje korzystania z ksigzki, przy-
gotowang w wariancie calo§ciowym oraz wybidrczym. Autorce zalezalo na tym,
by jej prace mozna bylo czytac nie tylko w calosci, ale réwniez fragmentarycznie,
co ulatwiloby odnalezienie w niej informacji przydatnych dla oséb chcacych do-
kona¢ wyboru najlepszej metody pod katem danej sytuacji badawczej. To z mysla
o nich przygotowany zostal fragment syntetyczny, pozwalajacy na szybkie odszu-
kanie rozdziatu poswieconego danej metodzie. Osobom traktujacym nauke jako
wartos$¢ autoteliczng takie podejscie moze wydac si¢ nieco niekonwencjonalne.
Z drugiej strony moze by¢ ono jednak uznane za form¢ odpowiedzi na rzeczy-
wiste potrzeby studentow, z ktérymi Gillian Rose miala okazje zapoznac sie, pro-
wadzac kursy akademickie. Rozdzial zamyka praktyczny fragment poswiecony
problematyce poszukiwania i korzystania z materialéw wizualnych.

Pozostale rozdzialy — oprdcz pierwszych dwdch, majacych charakter wprowa-
dzenia - opisuja poszczegdlne metody badawcze, ktore autorka przedstawia po-
wolujac si¢ na liczne i zréznicowane zrddla, kwestii bardziej szczegétowych doty-
czq za$ ramki Zblizenie. Czg$¢ ramek zawiera rowniez zagadnienia do refleksji lub
dyskusji, a takze ¢wiczenia. Nalezy podkresli¢, ze kazda z metod omawiana jest
w oparciu o konkretne przyklady badan z zakresu socjologii, antropologii, kul-
turoznawstwa, historii sztuki lub innych dziedzin. Najwazniejszy z nich - przy-
kiad kluczowy - otwiera rozdziat i stanowi jego o$. Ze wzgledu na charakter tak
przywolywanych badan, jak i samej ksigzki, przyklady te opatrzone sa licznymi
ilustracjami, ktdre czynig je czytelnymi i atrakcyjnymi (niestety, polskie wydanie
jest czarno-biale, co z pewnoscia zubaza wigkszos$¢ przekazéw wizualnych).

Po prezentacji danej metody autorka dokonuje jej oceny, przede wszystkim
pod katem trzech kryteriéw krytycznej metodologii interpretacji materiatéw wi-
zualnych, wymienionych w rozdziale pierwszym. Co istotne, opisujac poszczegol-
ne projekty badawcze, profesor Rose wskazuje rowniez ich stabe strony (watpliwe
moze si¢ jednak wydawa¢ ocenianie poszczegdlnych metod przez pryzmat bra-
kéw w ich konkretnych zastosowaniach).

Zakonczenie kazdego rozdzialu stanowi podsumowanie, w sktad ktérego
wchodzi wyliczenie mozliwych zastosowan metody, obszary i modalnosci, kto-
rym najlepiej ona odpowiada, stowa kluczowe dla opisujacych ja teorii oraz moc-
ne i stabe strony z perspektywy krytycznej metodologii badan nad wizualnoscig.
Cenng wskazowka dla 0séb chcacych zdoby¢ wiecej informacji na temat danej
metody jest réwniez lista dalszych lektur — niestety w znaczacej wigkszosci prace
te nie zostaly przettumaczone na jezyk polski i dostep do nich jest utrudniony.

Ta powtarzajaca si¢ w kazdym rozdziale struktura moze wydawac si¢ niekto-
rym czytelnikom nieco zbyt ,,szkolna’, z drugiej strony ufatwia ona jednak wyko-
rzystanie ksigzki jako lektury na kursach akademickich. Charakter podrecznika
szkolnego nadajg Interpretacji materiatow wizualnych réwniez pogrubienia oraz
zapis kluczowych stéw na marginesach.

Jako pierwsza omoéwiona zostala interpretacja kompozycyjna. Metoda ta wy-
wodzi si¢ z historii sztuki, znajduje jednak bardzo szerokie zastosowanie takze
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w innych dziedzinach. Koncentruje si¢ na modalnosci kompozycyjnej, poddajac
analizie poszczegdlne aspekty przekazu, czyli jego tres¢, kolorystyke, organizacje
przestrzenna, $wiatto i zawarto$¢ ekspresyjna, w przypadku obrazéw ruchomych
natomiast dodatkowo ich inscenizacje, montaz, dzwiek oraz strukture narracyj-
ng. Za gléwna wade interpretacji kompozycyjnej profesor Rose uznaje pominie-
cie kontekstu kulturowego i praktyk spolecznych zwigzanych z danym obrazem,
stwierdza jednak, ze metoda ta jest odpowiednia na pierwszym etapie prac nad
danym obrazem.

Rozdzial czwarty jako jedyny poswiecony zostal metodzie ilosciowej, czyli
analizie tresci. Polega ona na rozpatrzeniu modalnosci kompozycyjnej obrazu
pod katem okreslonych, zdefiniowanych elementéw. Aby uzyskacé wysokiej jako-
$ci wyniki, konieczne jest odpowiednie przygotowanie badania poprzez opraco-
wanie klucza kodowania (kategorie powinny by¢ wyczerpujace i roztaczne), a tak-
ze zadbanie o trafnos$¢ i powtarzalno$¢ samej procedury przypisywania kodow.
Wazne jest rowniez wlasciwe dobranie materiatu do analizy, tak aby wlaczone do
projektu obrazy byly reprezentatywne dla tematu badania. Gillian Rose wydaje
sie jednak mie¢ pewne zastrzezenia do tej metody, migdzy innymi ze wzgledu na
pominiecie przez nig znaczen powstajacych poza obrazem oraz przyjecie zaloze-
nia o przekladalnosci liczb na znaczenia. Zauwaza réwniez, problemem niemoz-
liwosci uwzglednienia w procedurze kodowania kwestii nasilenia danej cechy lub
zawartosci ekspresyjnej obrazow. Przyznaje jednak, iz przeprowadzenie analizy
tresci jest dobrym rozwigzaniem w przypadku, gdy ma si¢ do czynienia z bardzo
obszernym materialem badawczym, jej stabosci zas moga zosta¢ zredukowane
dzieki polaczeniu jej z badaniami jako$ciowymi.

Jako nastepne omdéwiono podejscie semiologiczne, stosowane zaréwno w za-
kresie kompozycyjnej, jak i spotecznej modalnosci obrazu. Kluczowe jest w jego
przypadku pojecie znaku - jest to podstawowa jednostka jezyka, na ktorg sktada-
ja sie znaczace i znaczone. To odbiorcy nadajg przekazom sens, ale preferowane
odczytanie obrazu jest im sugerowane przez okreslone kody. Pomimo pozytywnej
oceny tej metody z punktu widzenia krytycznej metodologii interpretacji mate-
rialéw wizualnych, profesor Rose wskazuje réwniez trudnosci w jej zastosowaniu
zwigzane ze ztozono$cia podstaw teoretycznych - co potwierdza fakt, ze rozdziat
ten odwotuje sie do licznych autoréw i zrédel, ktdre jednak z konieczno$ci musia-
ty zosta¢ przywolane jedynie w formie syntetycznej. Problematyczna jest rdwniez
kwestia reprezentatywnoéci i powtarzalnosci badan.

Kolejny rozdzial dotyczy psychoanalizy, w jej znacznie zawezonym, femini-
styczno-krytycznym rozumieniu. Wykorzystywanie opartej na niej metodologii
jest najbardziej wskazane przy interpretacji filméw, pozwala bowiem zaréwno
na badanie ich tresci (obszar obrazu), jak i wptywu, ktéry wywieraja one na od-
biorcéw. Zdaniem Gilllian Rose psychoanaliza pozwala na poglebione zbadanie
kwestii zwigzanych z plcia, nie sprawdza si¢ jednak réwnie dobrze w przypadku
wizualizacji innych rodzajéow réznic (na przyktad rasowych czy klasowych). Po-
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mija réwniez zagadnienia zwigzane z wytwarzaniem przekazéw oraz zachowa-
niem odbiorcéw.

Kolejne dwa rozdzialy poswiecone zostaly analizie dyskursu. Ze wzgledu
na wieloznacznos¢ tego pojecia, zasadnym wydaje si¢ dokonane przez autorke
rozréznienie dwoch mozliwych nurtéw metodologicznych. Oba opierajg sie na
Foucaultowskim rozumieniu dyskursu, w mysl ktérego jest to ,okreslona wie-
dza o $wiecie, ksztaltujaca sposob w jaki §wiat rozumiemy i jak w nim dziatamy”
(Rose 2010: 174). Pierwszy z nich dotyczy przedstawien wizualnych oraz werbal-
nych, drugi z kolei praktyk instytucjonalnych.

Pierwszy nurt metodologiczny odnosi si¢ wiec do réznorodnych form wy-
powiedzi sktadajacych sie na dyskurs. Umozliwia on analize bardzo zlozonych,
eklektycznych zbioréw materialéw. Jego mocng strong jest przede wszystkim
mozliwos¢ szczegotowego przebadania samego obrazu oraz jego oddzialywania.
Problematyczny moze by¢ jednak sposéb doboru obrazéw do analizy.

Drugi z owych nurtéw pozwala na badanie praktyk wytwarzania obrazéw
przez instytucje dominujace oraz praktyk odbioru przez publiczno$¢. Przedmio-
tem analizy moga by¢ na przyklad muzea - stosowane w nich techniki wystawien-
nicze, wizualne i tekstowe techniki interpretacji, techniki rozplanowania oraz
techniki dotykowe, a takze obszary niedostepne odwiedzajacym. Waznym za-
gadnieniem badawczym jest réwniez publicznos¢ sama w sobie. Dokonany przez
Gillian Rose podziatl metod analizy dyskursu sugeruje mozliwo$¢ stosowania ich
tacznie, jako wzajemnie si¢ uzupelniajacych.

Tematem rozdzialu dziewiatego s3 badania widowni, w ktérych — w przeci-
wienstwie do wigkszosci wczedniej przedstawionych metodologii — kluczowa
kwestig jest nie sam obraz, ale wrazenia, jakie wywoluje on w odbiorcach (naj-
bogatsza tradycje maja badania publicznosci telewizyjnej). Profesor Rose omawia
sposoby zastosowania w tego typu badaniach techniki wywiadu oraz metod et-
nograficznych. Badania widowni moga wyczerpujaco opisywac relacje pomiedzy
materialami wizualnymi a publicznoscia, zwlaszcza w zakresie stosunkow wladzy.
Maja réwniez potencjal tworczej refleksyjnosci, chociaz taczy sie on, oczywiscie,
z problemem wplywu osoby badacza.

Ostatnim z opisanych w omawianej publikacji podejs¢ jest wywodzaca si¢
z antropologii bezposrednia obserwacja zycia spolecznego obiektow wizualnych,
przeprowadzana zazwyczaj w przypadku dziel sztuki oraz fotografii. Jej zaletg jest
bez watpienia kompleksowo$¢ — obejmuje ona wszystkie obszary i modalno$ci.
Autorka otwarcie stwierdza, iz jest to metoda, ktérg sama stosuje i uznaje za naj-
lepsza z punktu widzenia kryteriéw krytycznej interpretacji materiatéw wizual-
nych. Z drugiej strony przyznaje jednak, iz problem moga stanowi¢ wymagane
przez nig znaczne naklady, jak réwniez trudnosci w praktycznym zastosowaniu
teorii. Ze wzgledu na koncentracje na empirii, wyniki badan moga by¢ nadmierne
jednostkowe i pozbawione teoretycznego ugruntowania.

Rozdzial jedenasty poswiecony jest zagadnieniu stanowigcemu interesujace
uzupelnienie badania kultury wizualnej — wykorzystywaniu zdje¢ w projektach
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badawczych. Chodzi tutaj nie o analize materialéw juz istniejacych, ale obrazéow
powstajacych w toku projektu badawczego, wytwarzanych zaréwno przez bada-
cza, jak i przez badanych. Zastosowanie obrazéw moze mie¢ charakter wspiera-
jacy stowa badacza (wykorzystanie zdje¢ w wywiadzie, dokumentacja fotogra-
ficzna) lub uzupelniajacy je (uzycie zdje¢ jako konkretyzacji ogoélnych tez czy
zjawisk lub dla oddania tresci niewerbalnych - tak zwanego charakteru). Tego
typu techniki moga by¢ wykorzystywane w obszarze wytwarzania, obrazu oraz
odbiorczosci (przez badanych), nie odnosza sie one jednak do publicznosci (od-
biorcéw wynikéw badan). Rozdzial ten zawiera réwniez praktyczne fragmenty
pos$wiecone kwestiom etycznym i prawnym zwigzanym z tworzeniem oraz wyko-
rzystywaniem obrazéw podczas badan.

Ostatni rozdzial pelni funkcje podsumowania. Autorka ponownie przedstawia
w nim dane na temat poszczegélnych obszaréw i modalnosci. Szczegdlnie cenne
z punktu widzenia 0s6b opracowujacych plan badan z zakresu kultury wizual-
nej sg listy zagadnien, jakie mogg by¢ analizowane w kazdym z obszaréw. Gillian
Rose postuluje Iaczenie metod badawczych, poniewaz ten sam obraz moze w roz-
nych obszarach nabiera¢ odmiennego znaczenia.

Ksiazke zamyka obszerny wykaz dodatkowej literatury; co wazne, zostal on
uzupelniony przez wydawcow o pozycje dostepne w jezyku polskim.

Interpretacja materiatow wizualnych wydaje si¢ by¢ pomyslana jako swoiste
kompendium metodologiczne, adresowane przede wszystkim do osdb niema-
jacych zbyt wielkiego doswiadczenia w zakresie analizy obrazéw. Temu celowi
sprzyja bez watpienia jej uklad (omdéwienie w kazdym rozdziale jednej metody,
podsumowania na koncu rozdziatéw, ramki Zblizenie). Do zalet tej pracy nalezy
réwniez styl, jakim zostala ona napisana. Wywdd jest jasny i klarowny, jezyk pro-
sty, a pojawiajace si¢ w nim terminy naukowe — wytlumaczone. Bardzo wazna role
odgrywaja takze przyklady, ktdre nie tylko ulatwiajg zrozumienie poszczegoélnych
metod poprzez pokazanie ich wlasciwego zastosowania, ale sg tez wartosciowe
same w sobie, poniewaz przyblizaja czytelnikowi interesujace (a nie zawsze zna-
ne szerszej publicznosci) projekty badawcze - jak chociazby ten dotyczacy zdjec
zamieszczanych w czasopi$mie ,National Geographic” Moga one by¢ zrodtem in-
spiracji do przeprowadzenia wlasnych badan, a takze — co wydaje si¢ by¢ zgodne
z orientacjg krytyczna wyznawana przez profesor Rose — zmieni¢ sposob, w jaki
czytelnik postrzega obrazy, z ktérymi styka si¢ w zyciu codziennym. Do zalet
ksigzki nalezy réwniez bogactwo przywolywanych Zrédel — niewatpliwie moze
ona stuzy¢ jako dobry punkt wyjscia i ukierunkowanie dalszych poszukiwan teo-
retycznych.

Nieco w sprzecznosci z owym podrecznikowym charakterem ksigzki stoi jasne
opowiedzenie si¢ autorki po stronie okreslonej orientacji badawczej. Z drugiej
strony nalezy jednak doceni¢ uczciwos¢ profesor Rose, ktora — deklarujac otwar-
cie swoje przekonania - juz w pierwszym rozdziale zaznacza, Ze nie rosci sobie
wcale pretensji do obiektywnos$ci. Co wigcej, jej ocena poszczegolnych metod
badawczych oparta jest na konkretnych przestankach zwigzanych z zatozeniami
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krytycznej interpretacji materiatéw wizualnych. Duzy nacisk ktadzie réwniez na
sposéb doboru metodologii do danych obszaréw i modalnosci.

Rozdzialy poswigcone poszczegdlnym metodom badawczym maja raczej cha-
rakter syntetycznych wprowadzen niz poglebionego omodwienia. W niektérych
z nich czytelnikowi moze brakowac szerszego tla teoretycznego, lecz osoby wni-
kliwe z tatwosciag beda mogly uzupelni¢ swoja wiedze siegajac po jedng z pole-
canych lektur. Problem moze natomiast stanowi¢ brak jasnych, wydzielonych
schematdw dzialania omawiajacych kolejne etapy realizacji projektu badawczego.
Z pewnoscig przynajmniej cze$¢ czytelnikow ksigzki Gillian Rose uznaloby tego
rodzaju instrukcje krok po kroku za bardzo przydatne.

W $wietle powyzszych rozwazan mozna uznaé, ze Interpretacja materiatow
wizualnych. Krytyczna metodologia badan nad wizualnoscig dobrze sprawdzi sie
w roli wprowadzenia do badan wizualnych. Jej nieco szkolny charakter oraz wy-
nikajace z niego uproszczenia moga wprawdzie przeszkadza¢ czytelnikom dys-
ponujacym juz pewna wiedza w tej dziedzinie, z drugiej strony ulatwiaja jednak
wykorzystanie ksigzki jako lektury na kursach akademickich.
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