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Perspektywy teatru w sieci w Polsce

Spektakle teatralne w sieci sg zjawiskiem stosunkowo nowym. W Polsce przedstawie-
nia w internecie pojawily sie zaledwie przed siedmioma laty, a wraz z nimi szereg pytan
o zasadno$¢ takiej prezentacji sztuki. Pojawily sie watpliwo$ci: czy internet nie okaze sie
grabarzem klasycznych teatralnych scen? Czy dostepno$¢ spektakli w sieci nie doprowa-
dzi do opustoszenia teatralnych sal? I wreszcie, jak i na ile sie¢ internetowa zagwarantuje
ochrone praw autorskich twércéw oraz wykonawcow? A moze teatr w sieci otworzy przed
nami nowe mozliwoéci dotarcia do widzéw, zwtaszcza mlodych oraz tych spoza duzych
aglomeracji, majacych utrudniony dostep do placéwek kulturalnych? Czy sie¢ jest szansg
na ocalenie od zapomnienia sztuk i aktorskich kreacji, ktore na klasycznej scenie skazane
sg na niepamiec juz po kilku sezonach?

Niniejszy artykul stanowi probe odpowiedzi na te pytania, poprzedzong przedstawie-
niem zarysu historii teatru w sieci w Polsce z uwzglednieniem przelomowych wydarzen
i instytucji stanowigcych o polskim e-teatrze. To takze proba analizy zagadnienia, czy
spektakle prezentowane przez internetowe facza, dajace twércom nowe mozliwosci, a wi-
dzom - nieograniczony dostep do sztuki teatralnej, to nieunikniona przysztos¢, czy tez
zjawisko przejsciowe.

Stowa kluczowe: teatr, spektakl, przedstawienie, online, rejestracja, sie¢ internetowa

An outlook of the theatre in the network in Poland

Theatre in the network is a relatively new phenomenon. In Poland, the first shows ap-
peared on the internet only seven years ago, and along with them - a series of questions
about the legitimacy of such a presentation of art. There were doubts as to whether the in-
ternet will not cause the demise of the classic theatre scenes. Will the availability of shows
on the network not lead to the emptiness of theatre halls? And finally, how and to what
extent will the internet ensure the protection of creators’ and performers’ copyrights? On
the other hand, maybe theatre in the network will make it possible to reach more viewers,
especially young ones and those from outside the big cities, with limited access to cultural

! Uniwersytet Ekonomiczny w Katowicach; a.fudala-baranska@ue.katowice.pl.



52 Aleksandra Fudala-Baranska

institutions? Is the network an opportunity to save the shows and performances from
oblivion which they would be doomed to on the traditional stage after just a few seasons?

This article is an attempt to answer these questions, preceded by an outline of the his-
tory of theatre network in Poland, including the ground-breaking events and institutions
defining the Polish e-theatre. It is also an attempt to answer the question whether theatre
presented by the internet connection, giving limitless possibilities to the creators, and un-
limited access to the audience of a play, is inevitable future or just a passing phenomenon.

Key words: theatre, performance, show, online, recording, network

Wprowadzenie

Internet nieublaganie wkracza w niemal kazda dziedzing naszego Zycia - jest
miejscem spotkan oraz poszukiwan przyjazni czy nawet zyciowego partnera,
z powodzeniem zastgpuje tradycyjne sklepy, biblioteki, kino i telewizje, a od kilku
lat powoli pojawia si¢ rowniez w sferze teatru. Czy prezentacja sztuki poprzez sie¢
internetowq stanowi zagrozenie dla teatru zywego aktora, czy raczej przysztos¢
teatralnych przedstawien? Podobne dylematy rozwazano juz w latach piecdzie-
sigtych, gdy Telewizja Polska rozpoczynata nadawanie Teatru Telewizji; w listo-
padzie 1953 roku ze studia Telewizji Polskiej przy ul. Ratuszowej w Warszawie
nadano Okno w lesie Leonida Rachmanowa i Jewgienija Ryssa w rezyserii Jozefa
Stotwinskiego (PAP 2011). Krytycy takiej formy przekazu sztuki scenicznej za-
powiadali opustoszenie teatralnych widowni i przewidywali rychly koniec teatru,
ktérego miejsce miat zaja¢ video-art (Dzierzbicka 2004: 18-22). Tymczasem Teatr
Telewizji nie tylko nie zdziesigtkowal publicznosci w obiektach teatralnych, ale
wyksztalcil nowa forme inscenizacji, ktéra przejal nastepnie internet, sprawiajac,
ze zasigg tego zjawiska stal si¢ praktycznie nieograniczony. Tworcy teatralni po-
dzielili si¢ na zwolennikéw i przeciwnikow sztuki internetowej. Wpltyw na wy-
klarowanie si¢ postaw negatywnych mialo pojawienie si¢ w sieci filmow, ktére
spowodowalo spadek liczby widzow w kinach - obawiano sig, Ze to samo spotka
teatr (Dzierzbicka 2004: 78-80). Dostrzezono jednak réwniez ogromne mozliwo-
$ci, jakie daje sie¢.

Wedlug definicji zawartej w Ustawie o organizowaniu i prowadzeniu dziatal-
nosci kulturalnej teatr to instytucja lub organizacja zajmujaca si¢ profesjonalnie
regularnym wystawianiem utworéw scenicznych, posiadajaca staly zespot (ak-
torow, $piewakow, tancerzy, muzykow, rezyserow, scenografow itp.), a z reguly
takze budynek lub pomieszczenie przystosowane do wystawiania utworéw sce-
nicznych przy wykorzystaniu réznych technik przekazu. W Stowniku terminow
teatralnych czytamy natomiast, ze teatr to rodzaj sztuki widowiskowej, w ktorej
aktor lub grupa aktoréw na zywo wystawia przedstawienie dla zgromadzonej pu-
blicznosci (Pavis 2007: 26). Spektakl prezentowany za posrednictwem internetu
nie wpisuje sie stricte w zadng z tych definicji. Po pierwsze, nie zawsze ogladany
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jest na zywo (wiele przedstawien nagrywa sie wczesniej); po drugie, nie mozna
zalozy¢, ze kazde z przedstawien zobaczy ,,zgromadzona publiczno$¢”, tworcy nie
maja bowiem zadnego wplywu na miejsce i czas odtwarzania swych sztuk, ani
tym bardziej na liczbe odbiorcow; zgadza sie wigc jedynie fakt, ze jest to pre-
zentacja utwordw scenicznych przy wykorzystaniu réznych technik teatralnych.
I wlasnie technika, a konkretniej - nowinki techniczne i otwierane przez nie nowe
mozliwosci skfonily rezyseréw do podjecia prob przeniesienia teatru do interne-
tu. Sztuka wydostala sie z teatralnych budynkéw - najpierw na ulice, a teraz do
sieci, gdzie znalazta nowych odbiorcéw i nowe formy realizacji.

Historia e-teatru w Polsce

Pierwszy w historii polskiego teatru spektakl w sieci pojawil sie w 2007 roku na
stronie www.nettheatre.pl, zalozonej przez Stowarzyszenie Teatralne Chorea ze
Srebrnej Gory. Utworzone w 2004 roku Stowarzyszenie Chorea, wywodzace sie
z Odrodka Praktyk Teatralnych Gardzienice, juz w chwili powolania planowato
przy pomocy najnowszych zdobyczy techniki pokazywac to, co ponadczasowe
(Mokrzycka-Pokora 2011) — wykorzystanie internetu bylo wiec naturalng kon-
sekwencjg zalozen artystycznych Stowarzyszenia. Na mariaz teatru z internetem
pierwszy zdecydowat si¢ Pawel Passini, rezyser i prekursor teatru interaktywne-
go w Polsce. ,Nie ruszajac si¢ sprzed komputera, mozna juz ogladac pitkarskie
mecze, stucha¢ koncertéw, nawet uczestniczy¢ we mszy $wietej. Od soboty be-
dzie mozna takze zobaczy¢ spektakl teatralny. Zabiegani teatromani bedg mogli
skorzystac ze swoich komorek z dostepem do sieci, wpisujac w przegladarce ad-
res wap.nettheatre.pl” - tak reklamowano wowczas to przedsiewziecie (Korycka
2007). Spektakl Odpoczywanie mozna bylo zobaczy¢ réwnoczesnie w siedzibie te-
atru w Srebrnej Gorze oraz w sieci, na stronie nettheatre.pl. Wybor tekstu nie byt
przypadkowy; scenariusz Pawel Passini opart na dramatach, listach i zapiskach
Stanistawa Wyspianskiego, uznawanego za jednego z najwigkszych reformatorow
teatru. ,Wlaczenie internetu do teatru wydaje mi si¢ naturalne — mowil Passini.
- Wskrzeszamy etos XIX-wiecznych eksperymentatoréw, ktérzy fapali ektopla-
zme i zachwycali si¢ promieniami Roentgena. Dzialamy na styku sztuki i techniki.
Przelamujemy stereotyp, ze internet jest zty i zimny, a teatr taki ciepty i dobry”
(Karczewski 2007). Odpoczywanie obejrzato w sieci szesnascie tysiecy osob. Na
widowni $redniej wielkosci teatru jednorazowo moze zasigs¢ okolo czterystu
widzow - dzieki internetowi liczba odbiorcdw wzrosta wiec czterdziestokrotnie.
Odpoczywanie mozna bylo zobaczy¢ online takze podczas Ogoélnopolskiego Fe-
stiwalu Sztuki Rezyserskiej ,,Interpretacje” w 2009 roku w Katowicach. Dodatko-
wa atrakcja transmisji internetowej byl czat, z ktérego podczas spektaklu mogli
korzysta¢ internauci. Ich wpisy na biezaco mogta réwniez ogladac¢ na telebimach
zgromadzona w studiu publiczno$¢; podobny czat uruchomiono takze podczas
telewizyjnej emisji Odpoczywania. Co ciekawe, komentarze dotyczyly nie tylko
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samego spektaklu. Zainteresowanie internautéw budzily tez sprawy bardzo przy-
ziemne; pytano miedzy innymi: ,,Czy pan Mietek z kamerg potknie si¢ o poma-
ranczowy kabel, dlaczego ten tysy aktor tak si¢ poci i ile w koncu dzieci mial ten
poeta chory na syfilis?” (Czapla-Osislo 2009). Mimo to forum nie zostalo ocen-
zurowane ani nie bylo moderowane. Czat ten dowiodl, ze wirtualna wspolnota
teatralna moze by¢ rownie silna jak klasyczna. Nawet po spektaklu internauci po-
zostali aktywni, dzielac sie swoimi wrazeniami.

Cztery lata pozniej dzialaly juz trzy portale zajmujace si¢ internetowq trans-
misja spektakli na zywo: www.alllive.pl, www.teatr24.pl oraz www.tylkoteatr.com.
Strony te podjety wspdlprace z pojedynczymi scenami, a internauci mogli obej-
rze¢ wystawiane na nich sztuki w czasie rzeczywistym po uprzednim zakupie
wirtualnego biletu. ,Wierzymy, ze nasz projekt transmisji teatralnych w Interne-
cie przyczyni si¢ do powrotu Polakéw do teatréw, do tego, aby sztuka teatralna
nie byta wylacznie domeng waskiego grona odbiorcéw. Zniesiemy bariery, ktore
utrudnialy dotarcie do teatru — dlugie oczekiwanie na bilet, koszty dojazdu do
teatrow z malych miejscowosci i ceny samych biletéw” — zachecali do korzysta-
nia z takiej formy prezentacji sztuki tworcy portalu AllLive.pl, podkreslajac, ze
jest to rowniez doskonale rozwigzanie dla 0séb niepetnosprawnych. Podobne
projekty przetestowano wczesniej miedzy innymi w Wielkiej Brytanii i Stanach
Zjednoczonych. National Theatre zorganizowal w kinach transmisje sztuki Fedra
z udziatem Helen Mirren, z kolei w USA pokazano online spektakl zatytulowany
Better left unsaid. Przedstawienia zgromadzily facznie ponad piecdziesiat tysiecy
internautow, ktoérzy mogli komentowac je na czacie lub za posrednictwem Twitte-
ra (Czapla-Osislo 2009). Sladem AllLive.pl poszty kolejne portale. ,,Zamierzamy
pokazywac spektakle ze scen publicznych, prywatnych, a nawet offowych” - za-
powiadal Andrzej Baran z portalu Teatr24.com, dodajac, ze strona zaklada takze
odbior swoich sztuk przez rozrzucong po $wiecie Poloni¢ (Czapla-Osislo 2009).
Jako pierwsza wyemitowano tragifars¢ Elmera Rice'a Maszyna do liczenia w reali-
zacji warszawskiego Teatru 6 Pigtro. Bilet kosztowal jedenascie ztotych. ,,Bardzo
spodobata si¢ nam idea transmitowania sztuk teatralnych przez internet. Mamy
szans¢ dotrze¢ do szerszego grona odbiorcow teatru. Jednoczesnie cieszymy sie,
ze to wlasnie z Teatru 6 Pigtro bedg transmitowane pierwsze sztuki” - moéwit dy-
rektor teatru, Michat Zebrowski (Nietrzpiel 2011). Zdaniem Michata Zebrowskie-
go po obejrzeniu spektaklu w sieci internauci powinni przyjs¢ takze do teatru, by
zobaczy¢ sztuke na macierzystej scenie. Trudno ocenic, czy tak si¢ w istocie dzieje,
bez watpienia jednak mimo transmisji internetowych liczba widzéw w teatrze nie
spadfa. Na stronie www.teatr24.com zamieszczono tez Mojego dzikusa warszaw-
skiego Teatru Kamienica, a na www.tylkoteatr.com udostepniono sztuke bialo-
stockiego Teatru Lalek pod tytulem Chopin - impresja. ,Dzigki sieci mozemy ura-
towa¢ widowiska przed zapomnieniem - powiedzial Emilian Kaminski, dyrektor
Kamienicy. - Wigkszos¢ spektakli, w ktérych gratem, przestalo istnie¢. Dzigki
witrynie moje dawne role beda w kazdej chwili dostepne” (Gromadka 2011). Ta
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sama idea przy$wiecala zamieszczaniu spektakli online na zlecenie Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Od 2011 roku prezentacjg sztuki online zajal si¢ Narodowy Instytut Audiowi-
zualny utworzony przy wspomnianym ministerstwie. Za gtéwne zadanie Instytutu
uznano dokumentowanie i upowszechnianie twdrczosci audiowizualnej (Zarza-
dzenie Ministra Kultury...). Na poczatek pracownicy Instytutu zajeli si¢ digitali-
zacja i rekonstrukeja polskich filméw dokumentalnych i animowanych, po czym
rozpoczeto udostepnianie zarejestrowanych juz spektakli teatralnych. Poprzez
upowszechnianie teatru w sieci Instytut zdofal ocali¢ od zapomnienia aktorskie
kreacje, ktorych zywot skonczyl sie w momencie, kiedy spektakl spadl z afisza.
Wszystkie teatralne widowiska umieszczono w Ninatece — audiowizualnej biblio-
tece internetowej, dzigki ktdrej kazdy internauta o dowolnej porze moze obejrzec
wybrane przedstawienie lub film dokumentalny, a takze odtworzy¢ radiowe stu-
chowisko (Wystowska 2013). Do spektakli tych siegga¢ moga takze aktorzy i rezyse-
rzy, by analizowa¢ wlasne produkcje. Dawniej, w przypadku nadawanego na zywo
Teatru Telewizji, role te pelnily fotosy z planu, przy czym zdjecia dokumentowaty
raczej sceniczne ustawienia i scenografie; dzieki rejestracji spektakli i umieszcze-
niu ich w sieci analizowa¢ mozna takze ruch, mimike, a nawet artykulacje poszcze-
golnych tekstéow. Nie mozna nie dostrzec dokumentacyjnej roli takich zabiegéw.
W sieci zachowano dla kolejnych pokolen wybitne kreacje aktorskie i rozwigzania
rezyserskie (Lehman 2009: 280-283). Przeniesienie spektakli do sieci przy pomocy
kamer telewizyjnych wymoglo réwniez wprowadzenie nowych rozwigzan reali-
zacyjnych, polegajacych na Iaczeniu konwencji teatralnej z techniky telewizyjna.
Duze znaczenie zyskaly stowa, zblizenia, emocje, mimika i gesty, odsuwajac na dal-
szy plan inscenizacje i widowiskowos¢ (Stachéwna 2005: 197-200).

W 2012 roku Narodowy Instytut Audiowizualny rozpoczal akcje ,Wlacz te-
atr”. Przez trzy dni wrzesnia na stronie Ninateki, www.ninagov.pl, pokazano jede-
nascie spektakli i widowisk operowych pogrupowanych w cztery bloki. Osobno
pokazano spektakle oparte na tworczos$ci Szekspira, osobno te, ktore dotycza naj-
wazniejszych w historii polskich scen realizacji teatralnych. Trzecig grupe stano-
wily sztuki na kanwie dramatéw Wyspianskiego, ostatnia za poswiecono teatro-
wi wspolczesnemu. Organizatorzy akcji ,Wlacz teatr” zadbali, by nie wychodzac
z domu, mozna bylo zobaczy¢ w pigulce wszystko co najwazniejsze w historii pol-
skiego teatru. Internauci mogli obejrze¢ zaréwno sztuki, ktoére dawno juz zniknety
z repertuaru polskich scen, jak i te, ktére wystawiano niezwykle rzadko ze wzgle-
du na skomplikowane wymogi scenograficzne. Wsrdd prezentowanych tytutéw
znalazly si¢ miedzy innymi H w rezyserii Jana Klaty, Makbet Andrzeja Wajdy oraz
Macbeth Grzegorza Jarzyny, a takze Burza Krzysztofa Warlikowskiego, Hamlet Je-
rzego Grzegorzewskiego oraz inne przedstawienia rezyserow starszego i mtodsze-
go pokolenia. Internauci mieli okazje¢ zapoznac si¢ takze z wybitnymi scenicznymi
kreacjami aktorskimi Krzysztofa Globisza, Mai Komorowskiej, Adama Ferency
czy Magdaleny Cieleckiej. Po zakonczeniu akcji ,Wlacz teatr” wszystkie spektakle
trafity do Ninateki, gdzie dodatkowo zamieszczono takze wywiady z rezyserami
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i aktorami, reportaze i dokumenty poswigcone teatrowi w Polsce. Od momen-
tu uruchomienia Ninateki w sieci znalazto si¢ dwiescie dwadziescia pie¢ pozycji:
spektakli, stuchowisk, reportazy i filméw dokumentalnych zwiazanych w teatrem.
Najnowsze widowisko to Wisniowy sad na podstawie dramatu Antoniego Czecho-
wa w rezyserii [zabelli Cywinskiej. Kolejnym zamierzeniem tworcoéw Ninateki jest
uruchomienie portalu Polish Theatre Non Stop. Na 250-lecie Teatru Publicznego
w Polsce do spektakli dostepnych juz w Ninatece dofaczono trzynascie kolejnych
pozycji wyprodukowanych przez TVP we wspolpracy z Narodowym Instytutem
Audiowizualnym. Spektakle beda uzupetniane o transkrypcje dla 0séb niestysza-
cych i stabowidzacych, tak by maksymalnie poszerzy¢ grono odbiorcow.

Teatr dla szkot

W 2012 roku Telewizja Polska wraz Ministerstwem Edukacji Narodowej oraz Na-
rodowym Instytutem Audiowizualnym rozpoczety realizacje projektu ,,Interneto-
wy Teatr TVP dla szkot” (Szewczyk 2012), ktory przygotowano z mysla o uczniach
wszystkich typow szkol — od podstawowych po licea i technika. Gléwnym celem
bylo jednak nie tyle dotarcie do danych rodzajow szkét, co do wszelkich ich lo-
kalizacji - teatr internetowy ma stuzy¢ przede wszystkim ulokowanym w matych
miejscowosciach placowkom edukacyjnym spoza centr kulturalnych. W repertu-
arze projektu znalazly si¢ nie tylko szkolne lektury, ale i adaptacje polskiej oraz
swiatowej literatury, a takze sztuki wspodlczesne, widowiska teatru stowa, a nawet
balet. GIéownym kryterium doboru spektakli jest ich tres¢ edukacyjna - pod tym
katem spektakle oceniajg pracownicy TVP i Narodowego Instytutu Audiowizual-
nego. Teatry biora udzial w tym przedsiewzigciu na zasadach non-profit, bezptat-
ne jest takze uczestnictwo w spektaklach dla szkol. Dzigki nowoczesnej technolo-
gii - kodowanej transmisji internetowej — spektakle wystawiane w macierzystym
teatrze mogg dotrze¢ do mlodych odbiorcéw. Prezentowane w ten sposéb sztuki
maja nie tylko urozmaica¢ lekcje, ale i rozwija¢ zainteresowania teatrem wsréd
najmlodszej widowni. By szkota mogta wzig¢ udzial w kodowanej, bezptatnej
transmisji, musi mie¢ jedynie szerokopasmowy dostep do internetu. Inne uwa-
runkowania techniczne — komputer z pamigcia RAM przynajmniej 2 MB, sys-
temem operacyjnym Windows XP, Vista lub 7, przegladarka Internet Explorer 7
lub Firefox oraz odtwarzaczem Windows Media Player v10, a takze rzutnik lub
monitor z mozliwoscig podlaczenia do komputera - nie wykraczajg poza stan-
dardowe wyposazenie wiekszosci szkot. W przekazie przedstawienia ze sceny ma-
cierzystej do szkoly kluczowa role odgrywaja telewizyjne ekipy realizacyjne, ktore
przy pomocy od pieciu do o$miu kamer transmituja obraz z teatru do Centralnej
Aparatury TVP, a stamtad, poprzez serwery TVP - do szkol.

Pierwsza ze sztuk udostepnionych uczniom byl Czarnoksieznik z Krainy Oz
w rezyserii Jarostawa Kiliana z Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie. Sy-
gnal byl przekazywany do stu szkét wytypowanych przez oddzialy terenowe TVP,
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a spektakl obejrzato kilkanascie tysigcy osob. Sukces mierzony liczbg widzéw za-
decydowat o kontynuacji projektu. Akcja spotkata si¢ z ogromnym, pozytywnym
oddzwiekiem nie tylko w szkotach, ale i w mediach - lokalnych, regionalnych
i ogélnopolskich. Wiadomosci i recenzje z transmisji zmiescity niemal wszyst-
kie portale trakujgce o kulturze, lokalne redakcje telewizji oraz gazety regionalne.
Kolejna transmisje przeprowadzono z Teatru Slaskiego w Katowicach, ktéry wy-
stawil Przygody Sindbada Zeglarza. Oba spektakle obejrzato facznie ponad dwa-
dziescia jeden tysiecy uczniow z niemal dwustu dwudziestu szkét. Drugi cykl ,,In-
ternetowego Teatru TVP dla szkél” zainaugurowal spektakl Jas i Matgosia Opery
i Filharmonii Podlaskiej w Biatystoku do tekstow Jana Brzechwy. Uczniowie obej-
rzeli réwniez Bajke o przedsigbiorczym Janku i jego niemqgdrych braciszkach Teatru
Edukacji Artenes z Wroctawia, Mikrokosmos wroctawskiego Teatru Pantomimy
im. Henryka Tomaszewskiego, Calineczke w wykonaniu aktoréw z Teatru im.
J. Osterwy w Gorzowie Wielkopolskim, Antygong przygotowang przez Teatr im.
Zeromskiego w Kielcach oraz Opowiesci zimowe Teatru Polskiego w Bydgoszczy.

Rekord ogladalnosci w sieci pobit spektakl Stawiam na Tolka Banana Teatru
im. Stefana Jaracza w Olsztynie. Widowisko obejrzalo w sieci trzynaidcie tysie-
cy pieciuset uczniéw z ponad stu siedemdziesigciu szkét. ,Dzieki takim przed-
siewzigeciom wychowujemy kolejne pokolenie odbiorcéw i mito$nikéw teatru,
a o tym, ze gtoéd polskiego teatru realnie istnieje, przekonujemy si¢ codziennie
w naszym portalu Ninateka, gdzie udostgpniamy najznakomitsze rodzime te-
atralne dziefa ostatnich lat” - powiedzial Polskiej Agencji Prasowej Michal Mer-
czynski, dyrektor Narodowego Instytutu Audiowizualnego (TVP 2013). Tworcy
projektu zapewniaja, ze przedsigwzigcie to podjeto nie po to, by zastapi¢ wizyty
w teatrze, lecz po to, by rozbudza¢ apetyt na sztuke wéréd masowej, mlodej wi-
downi (TVP 2013).

W roku 2014 odbyta si¢ trzecia edycja ,,Internetowego Teatru TVP dla szkot”.
Poczawszy od stycznia, w kazdym miesigcu - z przerwg na wakacje — transmito-
wano jeden badz dwa bezplatne, kodowane spektakle dla uczniéw; w sumie zapla-
nowano ich siedemnascie. Sezon ten zainaugurowal nagrodzony ,Zlota Maska”
Kot w butach w wykonaniu Gliwickiego Teatru Muzycznego, w rezyserii Michata
Rosinskiego i ze scenografia Adama Kiliana. Przedstawienie obejrzaty trzydziesci
trzy tysigce mtodych widzéw. Kolejne transmisje to Momo Teatru Dramatyczne-
go im. Aleksandra Wegierki w Bialymstoku oraz Szpak Fryderyk Bialostockie-
go Teatru Lalek. Przedstawienia zgromadzily prawie siedemdziesieciotysigczna
publiczno$¢ z tysigca szkot w calej Polsce, mimo ze emitowano je podczas ferii
zimowych. Nie$miertelng opowies¢ angielskiej krolowej kryminatu, Putapke na
myszy w rezyserii Olgi Lipinskiej i w wykonaniu aktoréw z Teatru im. J. Stowac-
kiego w Krakowie, tylko na Pomorzu obejrzaly ponad trzy tysigce gimnazjalistow
z blisko pigcdziesieciu szkot i kolejne piec tysiecy w wojewoddztwie lubelskim, na-
tomiast spektakl Na petnym morzu — szesnascie tysiecy uczniow z dwustu siedem-
dziesieciu dwoch szkét. W dwustu szkotach podstawowych i gimnazjalnych ogla-
dano Przygody Sindbada Zeglarza wystawione przez Teatr Slaski w Katowicach.
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Roéwnie duza publicznos$¢ zgromadzita Opowies¢ wigilijna — widowisko muzyczne
przygotowane przez Teatr Dramatyczny z Plocka. Sezon zakonczyl Fahrenheit
gdanskiego Teatru Miniatura. O sukcesie catego projektu §wiadczy nie tylko liczba
widzow poszczegdlnych przedstawien, ale i liczne listy, jakie po spektaklach do-
cieraly do teatréw ze szkol. ,, Dzieki teatrowi internetowemu uczniowie z miejsco-
wosci znacznie oddalonych od placéwek teatralnych maja mozliwo$¢ obejrzenia
spektakli na zywo, bo przeciez dzieci te majg utrudniony dostep do kultury. Co
wiecej, wyjazd do Teatru wiaze si¢ z wydatkiem finansowym, czesto znaczacym
w budzetach rodzinnych. Poza tym, to przedsiewzigcie jest forma wzbogacenia
i urozmaicenia zaje¢ szkolnych, a takze waznym elementem edukacji teatralnej,
artystycznej” — pisala miedzy innymi Iwona Herman, pedagog z Zespotu Szkot
nr 1 w Kole (ZS1 2013).

Poklosiem sukcesu ,Internetowego Teatru TVP dla szkol” jest Internetowy
Przeglad Szkolnych Zespotéw Teatralnych, majacy wyltonic¢ najlepsze szkolne kot-
ka teatralne. W pierwszej edycji przegladu udzial wzielo sto siedemdziesiat sie-
dem teatréw uczniowskich, ktére przygotowane przez siebie spektakle zamiescilty
w sieci. Zwyciezcow wytonili w drodze gtosowania internauci.

Dramaty w internecie

W pazdzierniku 2011 roku, po kilkudziesieciu latach przerwy Telewizja Polska
wznowila nadawanie Teatru Telewizji. Po raz pierwszy w historii TVP spektakl
pokazano takze w internecie - byla to przygotowana przez Teatr Polonia Boska!
w rezyserii Andrzeja Domagalika na podstawie tekstu Petera Quiltera. Przed-
stawienie mozna byto oglada¢ réwnocze$nie w TVP1, TVP HD oraz na stronie
www.boska.tvp.pl, przy czym w sieci udostepniono wersje rezyserska, a sam prze-
kaz wzbogacono o ujecia z trzech dodatkowych kamer. Internauci mogli sledzi¢
prace aktoréw na scenie i poza nig, a takze zobaczy¢ odtwoércow gtéwnych rdl
w garderobie oraz reakcje publiczno$ci zgromadzonej w teatrze. Internauci mie-
li réwniez mozliwos¢ samodzielnego miksowania obrazu. W dniu spektaklu na
stronie www.boska.tvp.pl odnotowano ponad sto osiemdziesiat tysiecy odston,
a spektakl z Krystyng Janda w telewizji obejrzaty dwa miliony siedemset tysie-
cy oséb (Ras 2011); by uzyska¢ taka liczbe widzéw bez pomocy internetu Teatr
Polonia musialby wystawia¢ Boskg! codziennie przez czterdziesci lat. O tak wy-
sokiej ogladalnos$ci zdecydowal nie tylko sam tytul i obsada, ale réwniez prowa-
dzone w przerwach wywiady ze znanymi rezyserami Teatru Telewizji. W ciagu
kilku miesigcy widzowie i internauci obejrzeli cztery spektakle transmitowane na
zywo z telewizyjnego studia: Next-ex — komedi¢ Juliusza Machulskiego z Anng
Seniuk i Janem Englertem w rolach gtéwnych, ,Trzy razy Fredro”, czyli Swieczka
zgasta, Zrzednos¢ i przekora oraz Nikt mnie nie zna wyrezyserowane przez Jerzego
Stuhra, Mikotaja Grabowskiego i Jana Englerta, a takze Moralnos¢ pani Dulskiej
w rezyserii Marcina Wrony. Sezon teatralny w internecie zamknela sztuka Daily
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Soup z Januszem Gajosem i Danutg Szaflarska w rolach gléwnych. Podobnie jak
w przypadku sztuk Boska!, Skarpetki, opus 124 i Szkota zZon, internauci na spe-
cjalnie uruchomionej stronie oraz na tabletach i smartfonach mogli samodzielnie
wybiera¢ obraz z jednej z czterech kamer, a takze zajrzec¢ do teatralnej garderoby.
Spektakle Teatru Telewizji zamieszczono takze w sieci na state. Dzigki technologii
VOD - wideo na zadanie - internauci moga je oglada¢ online o dowolnej porze
na stronach www.teatrtelewizji.tvp.pl oraz www.vod.tvp.pl, wykonanych w tech-
nologii Responsive Web Design, umozliwiajacej odtwarzanie nie tylko na kompu-
terach stacjonarnych, ale i na urzadzeniach mobilnych. Po raz pierwszy w Polsce
stacji telewizyjnej udato sie poszerzy¢ grono odbiorcow tak zwanej kultury wyso-
kiej o internautow.

Dostepnos¢ sztuk teatralnych w sieci umozliwito podpisanie w 2012 roku
przez Telewizje Polska i Narodowy Instytut Audiowizualny umowy otwierajacej
telewizyjne archiwa dla internautéw (Stgpien-Rogalinska 2012). Na stronach In-
stytutu bezplatnie oglada¢ mozna programy, filmy i inne pozycje z dorobku Te-
lewizji Polskiej; dostepnos¢ nie oznacza jednak mozliwosci kopiowania. W sieci
znalazly sie takie spektakle, jak Antygona Andrzeja Seweryna, Sluby panieriskie
Krystyny Jandy, Poskromienie ztosnicy Krzysztofa Warlikowskiego, Wniebowstg-
pienie Macieja Englerta, Rewizor Jana Klaty, Hamlet Lukasza Barczyka oraz Han-
na Wendling Krystiana Lupy. Wiekszo$¢ z nich to adaptacje granych juz od dawna
tytuldéw, ale udostepniane sa takze premierowe widowiska przygotowywane przez
najlepsze polskie sceny. Teatr Nowy w Lodzi pokazal w internecie miedzy innymi
Ifigenie oraz Wieczor Trzech Kréli. Dyrekcja teatru zdecydowata si¢ na premiery
w sieci, chcgc sprawdzi¢ sile razenia nowego medium, ktdéra okazala si¢ znacz-
na - Ifigenie obejrzaly bowiem ponad cztery tysiace internautéw. Teatr w sieci
i spektakl na scenie teatralnej daty si¢ poznac jako odrebne zjawiska. Prezentacje
sztuki online wielu internautéw potraktowalo raczej jak spot reklamowy czy tele-
dysk; studenci t6dzkiej Akademii Sztuk Pieknych, poproszeni o obejrzenie sztuki
w sieci, przejrzeli jedynie jej fragmenty, po czym zdecydowali si¢ na obejrzenie
caloéci w teatrze. W ramach eksperymentu 6dzki Teatr Nowy przygotowal tez
internetowy pokaz spektaklu dla publicznosci zgromadzonej w Muzeum Sztuki
Wspolczesnej. Zdaniem dyrekcji teatru takie transmisje mozna oglada¢ jak me-
cze czy koncerty, zwlaszcza w miejscach, gdzie dla aktoréw nie ma warunkéw do
wystepu (Cieslak 2012: 13).

Koszty internetowej realizacji

W ostatnich latach na rynku pojawilo si¢ sporo firm oferujacych rejestracje badz
bezposrednig transmisje wydarzen w internecie. Do tej pory z transmisji online
najczesciej korzystaly urzedy miast nadajace na zywo posiedzenia rad, coraz cze-
$ciej jednak z tej formy kontaktu z widzem korzystaja takze instytucje kultury. Za
posrednictwem internetu na Zywo mozna bylo oglada¢ miedzy innymi wszystkie
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etapy organizowanego przez Filharmonie Slaskag Miedzynarodowego Konkursu
Dyrygentéw im. Grzegorza Fitelberga w Katowicach oraz wroctawski Thanks Jimi
Festival. Techniczne koszty transmisji online z uzyciem trzech kamer wahaja si¢
od czterech do o$miu tysigcy zlotych; zdaniem dyrektora Teatru Nowego w Lodzi
s3 to kwoty poréwnywalne z cenami reklam prasowych zapowiadajacych spek-
takle. W ramach ustugi teatr otrzymuje takze ptyte DVD z widowiskiem, ktdra
moze nastepnie wysta¢ na konkursowe festiwale badz traktowa¢ jako materiat do
analizy przedstawienia. Z ekonomicznego punktu widzenia to optacalne przed-
siewziecie, zwlaszcza ze transmisja online nie przeklada si¢ na spadek liczby od-
wiedzajacych teatr widzéw. Co prawda zadna ze scen majgcych juz za sobg ekspe-
ryment z siecig nie przeprowadzila do tej pory szczegétowych badan dotyczacych
ogladalnosci w teatrze spektakli, ktére zamieszczono uprzednio w internecie, ale
tez zadna z nich nie odnotowala spadku liczby widzéw w macierzystym obiekcie.

Ponad dziesigciokrotnie wigcej kosztuje telewizyjna adaptacja spektaklu, ktory
trafi¢ ma takze do sieci — w zaleznosci od kosztow scenografii oraz przeniesienia
praw autorskich, a takze liczby zastosowanych w spektaklu kamer, jest to wyda-
tek rzedu od stu do pieciuset tysigcy ztotych. W Polsce czas realizacji widowisk
telewizyjnych to najwyzej dziesig¢ dni, w Europie Zachodniej - dwukrotnie wie-
cej. ,Nawet ten, kto zdolny jest wytrzymac t¢ probe kondycyjnie, musi czesto re-
zygnowac¢ ze swoich ambitnych pomystéw artystycznych — po prostu nie ma na
nie ani czasu, ani pieniedzy” - twierdzi kierownik artystyczny teatru Telewizji
TVP Wanda Zwinogrodzka (Szymonik 2012: 45). Problemy finansowe, z jakimi
od lat boryka si¢ Telewizja Polska, sa powazna przeszkoda w rozwoju teatru w sie-
ci. Dzi§ Teatr Telewizji wystawia rocznie dziesie¢ nowych spektakli — w latach
sze$¢dziesigtych premier bylo dwiescie. Tymczasem nie wszystkie teatry decyduja
sie na przeniesienie widowiska do sieci bez telewizyjnej adaptacji. Jak twierdzi
Jan Englert, dyrektor Teatru Narodowego, ,,pokazywanie w telewizji albo w sieci
spektaklu teatralnego bez telewizyjnej adaptacji jest morderstwem dokonywanym
na nim’, teatr jest bowiem zjawiskiem tréjwymiarowym, a telewizja wymiary ma
tylko dwa (Cieslak 2012).

Prawo w sieci

Wedlug art. 1 Ustawy o prawie autorskim utwor jest chroniony od momentu po-
wstania; nie ma przy tym koniecznosci zglaszania go gdziekolwiek, by byt objety
ochrona. Interesy autoréw reprezentuja agencje lub organizacje zbiorowego zarza-
dzania prawami autorskimi. Jednym z gléwnych stowarzyszen reprezentujacych
interesy tworcow sztuk teatralnych, rezyserdw, scenograféw, autoréw muzyki,
a takze samych aktorow jest istniejacy od 1918 roku Zwigzek Autoréw i Kompo-
zytoréw Scenicznych. ZAiKS chroni prawa autora pod warunkiem zarejestrowa-
nia utworu, a wczesniej jego upowszechnienia, czyli wykonania na jakimkolwiek
polu eksploatacji (Sikorski 2011); negocjuje on umowy z uzytkownikami utwo-
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réw, a takze pobiera tantiemy, czyli wynagrodzenia na rzecz autoréw zaréwno
w kraju, jak i zagranicg dzigki umowom podpisanym z podobnymi organizacjami
na calym $wiecie. Ochrona ta prowadzona jest w dwojaki sposob: po pierwsze, by
wykorzysta¢ cudzy utwor, trzeba uzyska¢ od ZAiKS-u licencje, po drugie zas -
uisci¢ tantiemy; s one wyplacane kazdorazowo za wykorzystanie utworu na no-
wym polu eksploatacji w formie kwoty procentowej do zyskéw zwigzanych z jego
wykorzystaniem badz w formie ryczaltu. Podstawa wyplacenia tantiem jest doku-
mentacja wykorzystania poszczegdlnych utworéw oraz regulamin repartycji. Za-
nim jednak zaistnieje konieczno$¢ wyplacania tantiem, niezbedne jest uzyskanie
licencji na pokazanie spektaklu w sieci bezposredniego dostepu, jaka jest internet.
To odregbne pole eksploatacji wymagajace osobnej licencji, nawet jesli spektakl
wczesniej zostal przeniesiony z teatru do telewizji. Licencja to inaczej umowa za-
warta pomiedzy autorem badz jego spadkobiercy a potencjalnym uzytkownikiem
utworu, upowazniajaca do wykorzystania utworu na danym polu eksploatacji
(Ustawa o prawie autorskim...), ktéra moze mie¢ charakter wylaczny lub niewy-
faczny. Zakres i sposob korzystania z utworu okreslajg organizacje zbiorowego
zarzadzania prawami autorskimi. Kazdemu tworcy przystuguje wynagrodzenie za
wykorzystanie utworu na kazdym polu eksploatacji - to jeden z podstawowych
zapisow autorskiego prawa majatkowego. Autorom dramatéw wystawianych w te-
atrach i przenoszonych pdzniej do sieci w swietle prawa autorskiego przystuguja
tak zwane duze prawa autorskie, obejmujace wszystkie formy sceniczne stano-
wigce calo$¢ tematyczna i artystyczng: dramaty, komedie, farsy, opery, musicale,
balety, a takze pantomimy. Jesli spektakl jest niebiletowany, wynagrodzenie wia-
$ciciela duzych praw nie moze by¢ nizsze od kwoty stanowigcej 10% wynagrodzen
pozostalych twércéw i wykonawcow. Przeniesienie spektaklu do internetu trakto-
wane jest podobnie jak transmisja telewizyjna, mimo Ze réznig si¢ one grupa do-
celowg odbiorcéw. Licencji ZAiKS-u wymaga si¢ dla autora sztuki i tekstow pio-
senek oraz kompozytoréw muzyki, producenci odpowiedzialni za umieszczenie
widowiska w sieci odpowiadaja natomiast za pozyskanie praw do przeniesienia go
na nowe pole eksploatacji od pozostalych tworcow, takich jak rezyser, choreograf,
kostiumolog i aktorzy, co wigze si¢ ze sporymi kosztami. Przyjeto sig, ze kazde do-
datkowe pole eksploatacji to tysiac zlotych dla kazdego z twércow. Jednorazowa
transmisja internetowa spektaklu, ktorego autorzy pochodzg z zagranicy, wymaga
nie tylko zgody autora, ale i optaty wedlug negocjowanych stawek. Pozyskanie
takich praw czesto przekracza mozliwosci finansowe nadawcéw. Prawa autorskie
i zwigzane z nimi oplaty licencyjne byly przyczyna odwotania transmisji premiery
Kwartetu wedtug Heinera Miillera w Teatrze Nowym w Lodzi (Cieslak 2012: 79);
agent Miillera za przeniesienie spektaklu do sieci zazadal tysigca dwustu euro -
cena ta okazala si¢ dla teatru zbyt wysoka.
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Podsumowanie

Teatr w sieci nie jest jeszcze w Polsce zjawiskiem powszechnym, coraz wyrazniej
wida¢ jednak, ze twdrcy — cho¢ z obawg, jaka wczesniej towarzyszyla przeniesie-
niu teatru do telewizji - powoli oswajaja si¢ z nowym medium, jakim jest inter-
net, dostrzegaja bowiem, ze umozliwia on im dotarcie do nieograniczonej liczby
widzéw oraz aktywizacje i otwarcie na kulture srodowisk zlokalizowanych poza
gléwnymi o$rodkami kulturalnymi w kraju. Ma to réwniez ogromne walory edu-
kacyjne. Spektakl w sieci to nie tylko urozmaicenie zajec¢ lekcyjnych, ale przede
wszystkim zapoznanie z tworczoscig teatralng mtodych widzéw przy pomocy me-
dium, ktdre jest im najblizsze — komputera. Nie sposdb nie dostrzec takze roli in-
ternetu w utrwalaniu narodowego dziedzictwa i kultury. Sie¢, podobnie jak film,
pozwala zachowac¢ dla potomnych sztuki, ktore spadly juz z afisza, a wraz z nimi
niezapomniane kreacje rezyserskie, scenograficzne i aktorskie. Obawy tworcow
o bezprawne kopiowanie ich dziel zostaly juz rozwiane - czy to przez specjal-
ny system udostepniania linkéw do spektakli online, czy to przez zamieszczanie
przedstawien na stronach, z ktérych kopiowanie nie jest mozliwe — podobnie
jak niepokoj dyrektoréw teatrow, ktérzy zakladali, Ze pokazanie sztuki w inter-
necie spowoduje spadek liczby widzéw w macierzystej palcéwce. Tymczasem te-
atr w sieci zadzialal na publicznos¢ jak zwiastun filmowy zachecajacy do pojscia
do kina. Jedynym mankamentem, jaki wcigz towarzyszy udostepnianiu spekta-
kli w sieci, sg koszty nabycia praw do wystawienia sztuki poprzez nowe medium
oraz wynagrodzen dla twércow i wykonawcdw poruszajacych sie po nowym polu
eksploatacji. Nie bez znaczenia jest tez jakos¢ transmisji wykonanej na potrzeby
sieci; inaczej wyglada spektakl adaptowany wczesniej do wystawienia w ramach
Teatru Telewizji, inaczej zarejestrowany jedng czy dwiema kamerami, a inaczej
profesjonalnym wozem transmisyjnym przy uzyciu szesciu kamer przenosnych.
Uzyskanie produkeji wysokiej jakosci wymaga duzych mozliwosci finansowych;
nie jest to wydatek, na jaki moze sobie samodzielnie pozwoli¢ kazdy teatr, dla-
tego tez bardzo czgsto — a w wojewddztwie $laskim we wszystkich przypadkach
- W przeniesieniu teatru do sieci pomagaja finansowo urzedy miast, upatrujac
w tym dodatkowych mozliwosci promocji miasta.

Nowe media to podstawa sztuk audiowizualnych; jako jedno z nich, internet
skutecznie wdarl si¢ we wszystkie dziedziny zycia, w tym takze kulture. Ponad
potowa uzytkownikéw serwiséw wideo uwaza, ze powinny one zawiera¢ wiecej
informacji kulturalnych i edukacyjnych (Gemius 2011). Nie bez znaczenia s3 tez
wyniki ogladalnosci spektakli w sieci - kilkunastokrotnie przewyzszajace liczbe
widzow na widowni klasycznej teatralnej sceny. Dodatkowym atutem sa widzo-
wie nowi, dla ktérych sie¢ stanowi gléwne zrédlo informacji o $wiecie oraz zrédlo
rozrywki. Globalny zasieg internetu daje bezdyskusyjnie nieograniczone mozli-
wosci i perspektywy. Wraz z ekspansja mobilno-sieciowej komunikacji widzowie
moga tworzy¢ interaktywne wspolnoty; sie¢ catkowicie zmienifa przy tym pojecie
jednosci przestrzeni i czasu dla aktora i widza. Publiczno$¢ spektaklu nie musi



Perspektywy teatru w sieci w Polsce 63

juz zasiada¢ na okreslonej widowni w okreslonym czasie — by obejrze¢ przedsta-
wienie teatralne, wystarczy wlaczy¢ komputer, zalogowac si¢ na wskazanej stronie
i nacisna¢ ,enter”. Co wigcej, poprzez wybor ujec z poszczegolnych kamer wirtu-
alna widownia ma wplyw na odbiér spektaklu. Dodatkowo kazdg ze sztuk pre-
zentowanych w sieci obudowano wypowiedziami rezyserow oraz aktorow, a takze
zdjeciami i filmami z proéb, dzieki czemu widzowie zyskuja o wiele wieksza dawke
informacji na temat spektaklu niz w przypadku tradycyjnego programu. Zagla-
dajac za kulisy, publiczno$¢ moze poznac prace teatru od kuchni, nie ruszajac sig
z domu. Wszystko to poszerza i uatrakcyjnia odbidr przedstawienia. Teatr nie
moze pozostac poza zasiegiem internetu, gdyz jako dziedzina sztuki, bedacej od-
biciem rzeczywistosci, powinien postugiwac si¢ jezykiem i narzedziami czaséw,
w ktérych powstaje. Gdyby tworcy poruszali sie jedynie w obrebie teatralnego
budynku, rezyserzy tacy jak Klata czy Jarzyna nie umiesciliby bohateréw swoich
sztuk w nowych kontekstach. Internet to naturalny krok po Teatrze Telewizji —
a, jak mawial Johann Wolfgang von Goethe, ,,kto nie idzie do przodu, ten si¢ cofa”
(Dominiczak 2012).
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