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Muzyka i etyka.
Przeglad wybranych publikacji i stanowisk

Niniejszy szkic jest w gtéwnej mierze sprawozdaniem z poszukiwania lektur, argumen-
tow, refleksji, przekonan, ktore pozwolity rozwing¢ i doprecyzowaé wiasne idee autorki.
Uwzglednione zostaly zwtaszcza publikacje i zawarte w nich stanowiska wspolczesnych
autorow na temat zwigzkéw muzyki i etyki, powstate w ostatnich kilku-, kilkunastu latach.
Wybrane prace zostaly ukazane w szerokim kontekscie tzw. ,etycznego krytycyzmu’, no-
wego paradygmatu w angloamerykanskich badaniach nad literaturg i kulturg.

Wisrdéd wymienionych tekstow znalazly sie bardzo zréznicowane w swym rodzaju
prace autoréw m.in. polskich, francuskich, angielskich, rumunskich, niemieckich. Wéréd
nich wiele miejsca zajmuja studia rumunskich badaczy, a zwlaszcza ksigzka rumunskiej
autorki, prof. Carmen Cozmy, pt. Ethos of Music Art. Essays in Moral Philosophy (2000).
Najbardziej obszernie dyskutowanym dzielem jest ksigzka Nanette Nielsen i Marcela Co-
bussena Music and Ethics (2012).

Z fragmentarycznego, pobieznie naszkicowanego przegladu wybranych jedynie pu-
blikacji i prezentowanych stanowisk na temat skomplikowanych i wielowymiarowych
wzajemnych relacji muzyki i etyki mozna wnioskowaé, ze trudno byloby stwierdzi¢ za-
istnienie radykalnego ,,zwrotu etycznego” w muzykologii, ktéry miatby nastapi¢ w spo-
sob analogiczny do naglego przyptywu zainteresowania kwestiami etycznymi w bada-
niach literackich tradycji angloamerykanskiej konca lat dziewigédziesigtych XX wieku.
Mozna méwi¢ jedynie o pewnych impulsach, inspiracjach badawczych, nie za$ o no-
wym paradygmacie.

Na zakonczenie autorka wspomina o wlasnych badaniach skoncentrowanych wokoét
tajemniczych powigzan muzyki i etyki, ktérych fundament zostal zbudowany na twier-
dzeniach zaczerpnietych z mysli antropologicznej Karola Wojtyly, z zachowaniem nieza-

! Absolwentka Instytutu Muzykologii UAM, muzykolog, autorka artykulow, recenzji i przekta-
déw, publikowata m.in. w ,,De Musica’, ,, Interdisciplinary Studies in Musicology”, ,Kamertonie’,
»Res Facta Nova’, ,,Ruchu Muzycznym”. W latach 2003-2007 sekretarz redakcji ,De Musica’, nastep-
nie czlonek redakeji pisma. Autorka rozprawe doktorskg Etyczna wartos¢ muzyki w refleksji i twér-
czoéci kompozytoréw XX wieku przygotowata pod kierunkiem prof. dr. hab. Jana Steszewskiego na
Uniwersytecie im. A. Mickiewicza w Poznaniu; koszewska@wp.pl.
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lezno$ci wzgledem nurtu ,.etycznego krytycyzmu”. Muzyczny komentarz i zarazem kon-
cowa konkluzje tekstu tworza zacytowane koncowe takty IIT Czesci Sinfonii Luciana Berio.

Slowa kluczowe: muzyka, etyka, warto$¢, zwrot etyczny

Music and ethics. A survey of selected publications and standpoints

This study is, in its great part, a report on the search of arguments, ideas, reflections, and
opinions which can be helpful in specifying the author’s statements. Especially, writings
from the last several years have been taken into account: papers, collective works, articles,
reviews related to the problem of interactions between music and ethics. The selected
publications have been reviewed in the broad context of the so-called “ethical criticism’,
i.e. a new paradigm in the English and American literary and cultural studies.

Among the mentioned texts there are various works by Polish, French, English, Ger-
man, and other authors. A lot of space has been devoted to studies by Romanian scholars,
especially to the book by Romanian author Prof. Carmen Cozma Ethos of Music Art. Es-
says in Moral Philosophy (2000). The most widely discussed work is the book Music and
Ethics by Nanette Nielsen and Marcel Cobussen (2012).

From this merely fragmentary and cursorily sketched review of the selected studies
and the points of view presented by their authors that concern the complicated and mul-
tidimentional relations between music and ethics, one can come to a conclusion that it is
hardly possible to claim a significant primodal “ethical turn” in musicology. There is no
new “ethical” paradigm in musicology; only some inspirations are evidently present.

In the last place, the author mentioned her own research on the connections between
music and ethics, based on the anthropological thought of Karol Wojtyla and independent
of the “ethical criticism”. A musical comment and at the same time a final conclusion of the
text is given in the last bars of the third movement of Luciano Berio’s Sinfonia.

Key words: music, ethics, value, ethical turn

Termin ,etyka” w tytule niniejszego referatu w zaden sposob nie powinien skta-
nia¢ do podejrzen o przyjecie postawy opozycyjnej czy w jakikolwiek sposéb zdy-
stansowanej wzgledem tematu seminarium ,,Muzyka i moralno$¢” Muzyka zastu-
guje niewatpliwie na refleksje i w kontekscie etyki, i moralnosci. Sformutowanie
tytulu jest podyktowane jedynie troska o precyzje. Zaréwno bowiem tematyka
prac, ktére zamierzam pokrdtce przedstawic¢, pojecia i nazwy uzywane przez zde-
cydowang wigkszos¢ ich autordw, jak i funkcjonujace w szerokim obiegu terminy
(np. ethical turn), a takze wlasny poglad na problematyke wartosci muzyki, w tym
— W sposob szczegdlny - jej istotnos$ciowa warto$é, nakazujg dokonanie takiego
wlasnie zawezenia.

Mimo jedynie sprawozdawczego charakteru tekstu (a moze wlasnie z tego
wzgledu), nieodzowne wydaje sie zaznaczenie, iz moja podstawowa przestanka
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jest przyjecie koncepcji antropologicznej zgodnej z etyka personalistyczna, z kto-
rej wynika warto$¢ dzieta muzycznego jako dobrego (a w wypadku arcydzieta -
doskonalego badz zblizajacego si¢ do doskonalosci) czynu osoby, ksztaltujacej
i realizujgcej przez tworzenie warto$ci wlasng (twdrcza) osobowosé, co dokonuje
sie w relacji mitosci (przyjazni, zyczliwosci) wobec innych osob, dla ktérych po-
wstale dzielo jest bezinteresownym darem i zaproszeniem do wspotuczestnictwa
w twérczym stawaniu sig, nieustannym doskonaleniu siebie jako osoby, cenng
pomoca w ciagle ponawianych zmaganiach o przewage bycia nad posiadaniem®.
Niniejszy szkic jest w gtéwnej mierze sprawozdaniem z poszukiwania lektur,
argumentow, refleksji, przekonan, ktére pozwolityby mi rozwing¢ i doprecyzowac
wlasne idee - i to sprawozdaniem z zaledwie niewielkiej cze$ci tych poszukiwan.
Oczywiscie, niezmiernie necaca perspektywa byloby nakredlenie dziejow mysli
o muzyce w kontekscie problematyki etycznej. Material do takiego szkicu bytby
przeobfity. Wystarczy chocby przywola¢ kolejne rozdzialy powszechnie znanej
muzykologom Historii estetyki muzycznej Enrico Fubiniego (1997) dla uzmysto-
wienia, iz etos muzyczny czy szerzej: kwestie etyczne dotyczace muzyki - to temat
nieprzerwanie obecny w filozoficzno-estetycznej i teoretycznej refleksji o muzyce
przez kolejne stulecia, nieledwie od poczatku dziejow europejskiej (i nie tylko eu-
ropejskiej’) mysli filozoficznej. Tym razem jednak pragne zaproponowac zwrdce-
nie uwagi na aktualne, powstate gléwnie w ostatnich kilku-, kilkunastu latach pu-
blikacje i zawarte w nich stanowiska wspdtczesnych autoréw na ten wlasnie temat.
Na poczatku wypada odnies$¢ si¢ do szeroko komentowanego nurtu w naj-
nowszych badaniach nad literaturg, jakim jest powstaly w §rodowisku badaczy
angloamerykanskich tzw. ethical criticism®*, paradygmat, ktory zyskal popularnos¢
po dokonanym u schytku lat dziewiecdziesigtych minionego wieku ,etycznym
zwrocie”. Sposrdd licznie reprezentowanych obszernych prac zbiorowych nalezy
wymieni¢ w tym kontekscie tom pod redakcja Jerrolda Levinsona Aesthetics and
Ethics. Essays at the Intersection (1998)° czy pod redakcja Todda E Davisa Map-
ping the Ethical Turn: A Reader in Ethics, Culture, and Literary Theory (2001b),
wraz z zawartym w nim redaktorskim wstepem A Humanistic Ethics of Reading
(2001a: 3-15) oraz obrong ,etycznego krytycyzmu” autorstwa Marthy Nussbaum
Exactly and Responsibly: A Defense of Ethical Criticism (Nussbaum 2001: 59-92).
Nalezy tez wspomnie¢ o pracy pod redakcja José Luisa Bermudeza i Sebastiana

*  Nawigzanie do znanego rozréznienia Gabriela Marcela (zob. tez Juros 1985: 132 i nn.).

> Por. poglady Konfucjusza na role muzyki w panstwie. Mozna by je streéci¢ aforyzmenm, iz jezeli
chce sie poznad, czy rzady danego kraju sa praworzadne, a obyczaje czyste, nalezy zbada¢ jego mu-
zyke (Zoltai 1970: 22). (Zob. tez: Koszewska 2006: 99).

»Etyczny krytycyzm” czy ,.krytyka etyczna” to do$¢ ulomna kalka jezykowa. Z kolei przyjecie
jako polskiego réwnowaznika — wzorem niektérych autoréw — nazw ,.etyzm” czy ,etycyzm” moze
prowadzi¢ do nieporozumien ze wzgledu na ich znacznie szerszy zakres. Decyzja o pozostawie-
niu oryginalnego, angielskiego terminu wydaje si¢ wiec dopuszczalnym rozwigzaniem, zwlaszcza
ze oznacza on etyczny paradygmat w badaniach literackich i kulturoznawczych kregu (w gléwnej
mierze) angloamerykanskiego, rozwinigty u schytku XX wieku.

> Zob. tez recenzje¢ Sarah E. Worth w ,,The Journal of Value Inquiry” (Worth 2001: 565 i nn.).
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Gardnera Art and Morality (2003) z esejami m.in. Noéla Carrolla i Berysa Gauta,
bronigcymi prawa do moralnej oceny sztuki, oraz rozwazaniami Rogera Scrutona
o problematyce wizji milosci w Wagnerowskim Pierscieniu®, czy wreszcie o opra-
cowaniu pod redakcjg Garryego L. Hagberga, Art and Ethical Criticism (2010),
wydanym w serii ,,New Directions in Aesthetics”

Wielu autoréw tego nurtu poswigca w swych pracach duzo miejsca autoreflek-
sji badawczej. Za przyklad takiej postawy moze postuzy¢ ksigzka Roberta Eagle-
stone’a Ethical Criticism: Reading After Levinas (1997), oglaszajaca nowa epoke
w krytycznej interpretacji tekstow (tytul jednego z rozdzialéw brzmi Ethics and
the End of Criticism?) po przelomie, jakim miato by¢ uwzglednienie (w sposdéb
mniej lub bardziej adekwatny) etycznych watkow filozofii dialogu Emmanuela
Lévinasa przez badaczy literatury nalezacych do kregu angloamerykanskiego.
Postulat ponownego wprowadzenia do debaty akademickiej pojecia piekna i -
w sposob szczegdlny - jego zwiazkéw z dobrem, a tym samym naprawienie do-
tkliwego zaniedbania tej problematyki, zawiera tez ksigzka amerykanskiej uczo-
nej Elaine Scarry On Beauty and Being Just (1999).

W ostatnich latach mozna dostrzec wyraznie zwielokrotniong wrazliwos$¢ na
kwesti¢ relacji sztuki i etyki wéréd badaczy, ktérych obiektem zainteresowania
sa zjawiska nalezgce do - najogolniej rzecz biorac - dziedziny humaniora. Wcigz
narasta liczba takze pomniejszych studidw, szkicow, artykuléw dotyczacych re-
lacji sztuki (a w szczegolnosci tworczosci literackiej) i etyki. Mozna wsrod nich
wyrdzni¢ zaréwno prace, ktdre zawieraja osobisty poglad autora na temat okre-
slonego problemu etycznego w odniesieniu do dziefa literackiego badz stanowia
studium zagadnienia nalezytego (czyli ,etycznego’) odczytania tekstu literac-
kiego, uwzgledniajacego etyczny kontekst, jak i takie, ktorych celem jest jedynie
przedstawienie i podsumowanie toczacych sie aktualnie sporéw w nurcie badan
krytyczno-etycznych, zrelacjonowanie dyskusji o powstajacych nowych koncep-
cjach badan. Do tej drugiej grupy naleza np. artykuly Noéla Carrolla Art and Ethi-
cal Criticism: An Overview of Recent Directions for Research’ lub Jeffreya Deana
Aesthetics and Ethics: The State of the Art®.

¢ Zob. tez recenzj¢ tomu autorstwa Rubena Berriosa opublikowang w ,,The Journal of Value In-

quiry” (Berrios 2004: 219-423).

7 Carroll zauwaza m.in.: ,,Of course, despite the effective moratorium on ethical criticism in
philosophical theories of art, the ethical evaluation of art flourished. (...) Indeed, with regard to
topics like racism, sexism, homophobia, and so on, it may even be the case today that the ethical
discussion of art is the dominant approach on offer by most humanistic critics, both academics and
literati alike” (Carroll 2000: 350 i nn.). Zob. tez wpis na blogu Petera Levinea: A blog for civic renewal
(Levine 2005).

8 Autor stwierdza m.in.: ,The list of recent and contemporary philosophers who stress the close
connection between aesthetic and moral perception and understanding is long one, including
among many others Wayne Booth, Noél Carroll, Gregory Currie, Richard Eldridge, Susan Feagin,
Peter Lamarque, Peter McCormick, Iris Murdoch, Martha Nussbaum, Frank Palmer, John Pass-
more, and Hilary Putnam. Most of the discussion by these authors focuses on narrative art, usually
narrative fiction in the form of poetry, literature, drama and film” (Dean 2014).
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Wydaje si¢, ze element autorefleksji badaczy literatury nad — méwiac skrétowo
- etycznym kierunkiem zainteresowan badawczych jest co najmniej tak samo sil-
nie obecny, jak realizowanie obranego paradygmatu etycznego w szczegélowych
studiach i interpretacjach. Nie ma w tym nic dziwnego. Skoro - jak podsumowata
Ella Peek - ethical criticism, polegajacy na wlgczeniu czynnika etycznego do inter-
pretacji czy ocen wartosci sztuki, oznacza balansowanie mi¢dzy autonomizmem
a moralizmem, przy nieustannym zagrozeniu tendencja do redukowania wartosci
estetycznych do moralnych, co wigcej - pomiedzy skrajnym moralizmem a skraj-
nym autonomizmem jest wiele mozliwych posrednich stanowisk (Peek 2012),
stad tez bardzo trudno o konsensus miedzy badaczami, a rozbieznosci z natury
rzeczy stajg sie tak duze, iz urastaja do gtéwnych, najobszerniej dyskutowanych
problemow.

Dla zyskania bardziej wszechstronnego obrazu owego zainicjowanego w latach
dziewigcdziesigtych XX wieku nurtu badawczego, z uwzglednieniem wszelkich
jego odmian i rozgatezien, mozna sieggnacé rowniez do omdwien polskich autorow.
Artykut Doroty Heck przywoluje liczne - bardziej lub mniej dostrzegalne — para-
lele do polskojezycznych esejow o literaturze. Na przyklad jako pewna antycypa-
cja nurtu ,etycystow anglosaskich” zostaly potraktowane ksigzka Etyka i poetyka
Stanistawa Baranczaka (2009) czy opracowanie Etos i artyzm: Rzecz o Herlingu
Grudzinskim (Wyslouch, Przybylski 1990). Autorka natychmiast zreszta zastrze-
ga, ze brak przeslanek, aby twierdzi¢ o wzajemnych wptywach miedzy krytykami
literackimi w Polsce lat 1968-1989 a przedstawicielami ethical criticism. Mimo
wszystko jednak postuluje przesledzenie zwigzkéw np. ,etyzmu” krytykow lite-
rackich dwudziestolecia miedzywojennego w Polsce czy dwudziestowiecznego
personalizmu w filozofii europejskiej z nurtem badan literaturoznawcéw kregu
anglosaskiego lat dziewig¢dziesiatych XX wieku (Heck 2002).

Inna badaczka, Danuta Ulicka, opisala genez¢ i moment narodzin paradyg-
matu etycznego w 1997 roku, a takze dokonala szczegélowej analizy pisarstwa
w nurcie zwrotu etycznego na podstawie obszernego materialu, dostrzegajac
»wszystkoizm paradygmatu etycznego’, gdyz - jak stwierdzita - pod ,,etycyzmem”
zaczeli si¢ podpisywac autorzy z diametralnie réznych opcji metodologicznych:
»strukturalisci i formalisci, analitycy i fenomenologowie, hermeneuci i mark-
sisci, dekonstrukcjonisci i poststrukturalisci wszystkich odmian (...), a nawet
psychoanalitycy, kognitywisci i konstruktywisci”. Jak ironicznie skonkludowa-
fa: ,Jedna bodaj wersyfikacja ostala si¢ wolna od etycznych podejrzen” (Ulicka
2005: 151). Fakt ten nie przeszkodzil jej — a moze nawet byt utatwieniem - w pro-
bie uporzadkowania i sklasyfikowania pisarstwa w nurcie etycznokrytycznym.
Ulicka dostrzegla dwa gltéwne typy, dwie grupy autoréw. Prace jednych okreslita
mianem krytyki gramatycznej, drugich - retorycznej. Pierwsza nazwa nosi na-
cechowanie negatywne (jak wyjasnita autorka - punktem odniesienia dlan byla
szkola elementarna i mozolne opanowywanie rudymentéw wiedzy czesciowo juz
nieaktualnej, pozbawione waloréw odkrywczych) ze wzgledu na ,tolstojowski
duch” (tzn. sposéb rozumowania zarazony Tolstojowskim moralizmem) duzej
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cze$ci prac. Druga nazwa jest neutralna, gdyz miano retoryki zostaje nadane
omowieniom kwestii istotnych i trudnych, problemdéw nierozstrzygalnych, a do-
tyczacych kondycji ludzkiej. W tej klasyfikacji dokonywane sg dalsze szczegoéto-
we podzialy, s tez autorzy sytuowani na pograniczu, co Ulicka obszernie uza-
sadnia (2005: 152 i nn.).

Mimo niewatpliwego wzrostu liczby podejmowanych tematéw dotykajacych
w rozmaity sposob kwestii etyki w odniesieniu do sztuki (a zwlaszcza dziel literac-
kich), nie sposdb nie zauwazy¢, ze zbiorcza etykieta ,,zwrotu etycznego w bada-
niach literackich” (a tym bardziej proba etykietowania poszczegolnych jego prze-
jawow) moze wigzac si¢ z ryzykiem nadmiernego uproszczenia — zwlaszcza ze
problematyka etyczna jest przeciez obecna w badaniach nie tylko literaturoznaw-
cow i nie tylko w kregu angloamerykanskim’. Istotnie, temat relacji etyki i sztuki
pojawia sie coraz czeéciej w wielu o$rodkach i w réznych dyscyplinach badan nad
sztuka, o czym moga $wiadczy¢ np. trzy miedzynarodowe konferencje organizo-
wane w niewielkim interwale czasowym i obejmujace szerokie, pelne rozmachu
spektrum tematyczne, dotyczace architektury, malarstwa i mediéw w aspekcie
problematyki etycznej'. Czy jednak podejmowanie zagadnien dotyczacych etyki
w ramach estetyki filozoficznej miatoby by¢ zaledwie swoista moda intelektualna
ostatnich dziesigcioleci, ktéra — podobnie jak inne mody - szybko przeminie bez
sladu, czy tez jest to raczej powrdt do tematyki trwale obecnej w dziejach refleksji
nad sztuka, a jedynie na krdtko zaniedbanej (a i to wylacznie w niektérych tylko
kregach badaczy) — moze by¢ kwestig sktaniajaca do dyskusji.

Na przyklad srodowisko estetykéw polskich skupione wokot osrodka krakow-
skiego zorganizowalo w latach osiemdziesigtych XX wieku dwie kolejno nastepu-
jace po sobie konferencje: ogdlnopolska i miedzynarodows, a nastepnie wydano
tomy pokonferencyjne poswiecone w znacznej mierze zagadnieniu wzajemnych
uwarunkowan sztuki i etyki: Ethos sztuki (Golaszewska 1985) oraz Eidos sztuki (Go-
taszewska 1988). Takze w ostatnich kilkunastu latach w Polsce ukazaly si¢ nume-
ry periodykéw poswiecone mniej lub bardziej szeroko rozumianej problematyce
etycznego kontekstu sztuki (np. numery miesiecznika ,,Znak™' czy kwartalnika

°  Zob. np. opublikowang dysertacje Marcusa Diiwella Asthetische Erfahrung und Moral. Zur Be-
deutung des Asthetischen fiir die Handlungsspielriume des Menschen (2000).

1 Np. w samym tylko roku 2012: ISPA Conference: ,,Ethics & Aesthetics of Architecture & the
Environment’, organizowana przez ISPA/SAPL, Newcastle University, UK; ,, Arts and Ethics” The 6™
Verge Conference at the School of the Arts, Media + Culture, organizator: Trinity Western Univer-
sity, Langley, British Columbia, Canada; ,,The Ethics of Paintings”. Early Modern Society of Image
and Text (EMIT Society), Oakland University, Michigan.

", Znak’: Szukajgc pocieszenia. O sztuce, Krakow, rok LIAV, grudzien (12) 2002, nr 571; ,,Znak™
Literatura i moralnos¢. Czy powiesci uczqg jak zyc?, Krakow, rok LIX, lipiec-sierpien (7-8) 2007,
nr 626-627, w tym ostatnim szerzej o zwigzkach literatury i etyki pisza m.in. Barbara Chyrowicz
SSpS i Anna Glab.
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»Ethos™??), takze z uwzglednieniem perspektywy teologicznej (,Communio™?). Sg
wsrod wydanych w nich artykutach réwniez prace, ktérych autorzy bardzo ostroz-
nie stawiaja pytanie o mozliwe relacje etyki i muzyki (czy raczej jedynie moralno-
$ci i muzyki), akcentujac przede wszystkim trudnosci w rozstrzygnieciu tak posta-
wionego problemu. Za przyklad bliskiej sceptycyzmu postawy moze stuzy¢ tekst
Antoniego B. Stepnia Muzyka a moralnosé? Kilka (raczej wstepnych) uwag (2006:
182-186). Tym silniej wigc przykuwaja uwage radykalne stwierdzenia niektorych
wspotautoréow tomu Stowo — mysl - ethos w twérczosci Jana Pawta 11 (Trzaskowski
2005). Zostal w nim zamieszczony m.in. artykut Janusza A. Thnatowicza dokonuja-
cy wstepnej oceny teorii sztuki Karola Wojtyly, zawierajacy nie tylko wskazanie na
dwojakie zrédlta wizji sztuki autora Tryptyku rzymskiego: w zainspirowaniu mysla
Cypriana Norwida i przestankami teologicznymi', ale takze stwierdzenie, iz etycz-
ny fundament jego estetyki wynika nie tyle z kwestii dotyczacych osobistego zycia
danego artysty, co raczej z dostrzezenia silnych wzajemnych uwarunkowan miedzy
pigknem i dobrem'. Z kolei Grazyna Legutko, poszukujac glebokich poetycko-filo-
zoficznych pokrewienstw Wojtyly z Norwidem, dostrzega jednakowe zaakcentowa-
nie przez nich aksjologicznej natury stowa - jego $cistego zwiazku z postawa etycz-
ng czlowieka i z fundamentalnymi wartos$ciami: dobrem, mitoscig oraz pieknem,
ktore jest miarg prawdy i wolnosci stowa (Legutko 2005: 291).

Nie sposob zaprzeczy¢, ze rowniez wiréd muzykologdw trwa obecnie ozywio-
na debata na temat relacji muzyki i etyki, odbywaja si¢ konferencje, spotkania,
dyskusje (ktérych czescig jest rowniez Seminarium ,Muzyka i Moralno$¢”), acz-
kolwiek publikacje poswiecone muzyce w aspekcie jej relacji z etyka nie stanowia
w zadnym razie takiej lawiny, jaka odnotowuje si¢ w dziedzinie badan literackich.
Wrecz przeciwnie, prace, ktorych tematyka ogniskuje sie gtéwnie (a nie jedynie
na zasadzie wzmiankowania) na zagadnieniu szeroko pojmowanych relacji mu-
zyki i etyki, stanowig z pewnoscig waski margines — pod wzgledem liczby. Brak
tez omdwienia tego tematu w encyklopediach muzycznych (pomijajac artykuly
traktujace o antycznej teorii etosu). Wyraznie dostrzec wigc mozna jakby wstepny,
przygotowawczy etap prowadzonych wspoltczesnie badan. Na przyklad w Wielkiej
Brytanii odbyly si¢ konferencje muzykologdéw poswigcone problematyce etycznej

12, Ethos”: Sztuka na rozdrozu, rok 10, 1997/4, nr 40; ,Ethos”: Muzyka - pigkno, dobro, swietos¢,
rok 19, 2006/1-2, nr 73-74.

3 Kwartalnik ,Communio. Mi¢dzynarodowy Przeglad Teologiczny”: Pigkno, nr 4 (164), rok
XXVIII 2008.

4 Nastepnie autor twierdzi: ,,His esthetics was dependent on ethics, but ultimately on theology”
(Thnatowicz 2005: 254). Artykul pierwotnie ukazatl si¢ w: C.S. Kraszewski (red.), His Holiness Pope
John Paul II: a Commemorative Volume of Essays Offered by the Polish Institute of Arts and Sciences
of America, New York 2005.

15 The Pope’s esthetics has an ethical foundation not merely, not even primarily, in the sense of
the artist’s personal life but because of the relationship between beauty and the good” (Thnatowicz
2005: 261).
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w relacji do muzyki. Byly to spotkania kolejno w Norwich w 2007 roku'® i w Lon-
dynie w roku 2009", a chociaz brak — wedtug dostepnych mi informacji - pokon-
ferencyjnych publikacji, to tematyka zwigzana z kwestiami etyki weszla na stale
w zakres zainteresowann RMA - Music and Philosophy Study Group'®.
Tymczasem w Polsce warto zauwazy¢ pewna stala, niezmiennie obecng nute
refleksji etycznej w pismach o muzyce. Watki zwigzane z kwestiami etyki pojawia-
ja si¢ np. w esejach Stefana Kisielewskiego Czy muzyka jest niehumanistyczna?, Do
czego stuzy nam muzyka? (1971: 3-17)"°, w pdzniejszym apelu Romana Bergera
o reintegracje etyki i estetyki (2003: 10-13), a takze w wielu innych artykutach
tworcy z Bratystawy®. Pelne jest ich filozoficzno-muzyczne pisarstwo Bohdana
Pocieja, zaréwno artykuly, jak i inne teksty: eseje, felietony, recenzje czy krotkie
notki niespetane akademickimi rygorami®'. Watki te s3 obecne w tekstach Mie-

' ,Music and/as Right Action. A Conference Seeking to Explore the Potential of Understanding
Music as Activity, and Therefore as Ethical Behaviour”. Organizator: University of East Anglia, Nor-
wich, 30.06-1.07.2007.

7 ,Music and Morality”. Organizatorzy: Institute of Musical Research & Institute of Philosophy,
University of London, 15-17 czerwca 2009. Wyktady plenarne wyglosili: S. McClary, J. Levinson,
G. Benjamin, D. Gribbin, J. Deathridge, R. Scruton. Referaty pogrupowano w sesje: ,, Aesthetics and
Morals’, ,,Ethics of Music Making, ,,Issues in Contemporary Music Making’, ,,Musical Truth and Con-
sequence’; ,,Ancient Wisdom’, ,,Lessons from History”, ,,Lessons from the 20" Century’, ,,Adorno’,
~Contextual Readings’, ,Education’, ,,Psychological Perspectives”. Ogdlnie rzecz biorac, w tematyce
referatow mozna dostrzec wyrazne przesuniecie akcentow w strone zagadnien zwigzanych z moral-
noscia — czy to tworcow, czy konkretnych dziel (case studies), nierzadko ujawniajace pewien rodzaj
moralizmu jako (bezwiedna?) przestanke, albo tez w kierunku problematyki z pogranicza — w strone
pedagogiki czy psychologii, co zreszta uwidacznia sie cho¢by w sformutowaniu tytulu konferencji.

'8 Nalezy tez wspomnie¢ o wczesniej zainicjowanych dyskusjach podczas jednodniowych semi-
nariéw: 11 stycznia 2002 roku w Rotterdamie odbylo sie spotkanie zatytulowane ,,The Future of
Musicology: Towards Music(ology) and Ethics”, towarzyszace obronie pracy doktorskiej Marcela
Cobussena Deconstruction in Music, z ktorego teksty zostaly opublikowane w ,,Tijdschrift voor mu-
ziektheorie”, vol. 7, no. 3 (November 2002): Music & ethics (Bleij, Barbara), Donemus Foundation,
Amsterdam. Z kolei 23 lutego 2002 roku w Norwich (University of East Anglia) odbyla si¢ jedno-
dniowa sesja Winter Study Day ,,Music and Ethics”, zorganizowana przez Society for Music Analy-
sis, podczas ktdrej Andrew Bowie wyglosil niepublikowany referat Prolegomena to Any Future Ethics
of Music (zob. Nielsen, Cobussen 2012: 2-3). Natomiast w listopadzie 2011 roku w San Francisco
odbyt si¢ panel ,,The Ethics of Musical Labor” podczas The Annual Meeting of the American Musi-
cological Society (organizatorzy: Music and Philosophy Study Group of the American Musicologi-
cal Society, Royal Music Association - Music and Philosophy Study Group).

1Y Zob. tez: (Koszewska 2011: 239-250).

20 Zob. ksiazke zawierajaca zbior tekstow R. Bergera Zasada twérczosci. Wybor pism z lat 1984~
2005 (Berger 2005), a w niej m.in. artykuly O twérczosci (szkice) oraz Trzy Monologi (z Prologiem
i Epilogiem) — opublikowane wczesniej w: Melos. Logos. Etos. Materialy sympozjum poswigconego
tworczosci Floriana Dgbrowskiego, Stefana Kisielewskiego, Zygmunta Mycielskiego.

21 B. Pociej, Wielkos¢, etyka i miejsce muzyki. Postowie (1987: 662-683). Zob. tez inne artykuly
tego autora, np. Muzyka i dobro (2006: 151-160); Muzyka i mistyka (2007: 93-99); Sztuka a moral-
no$¢ (1995: 10-11); Lutostawski i wartos¢ muzyki (1969: 7-9); Poznatiska wiosna czyli o pragnieniu
wartosci (1968: 4); Dzielo muzyczne i dziedzina muzyki. Problem wartosci (1986: 299-313); Uwagi
o wartosciach w muzyce (1972: 140-160); a takze ksiazke Lutostawski a wartos¢ muzyki (1976).
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czystawa Tomaszewskiego®, w esejach i Dzienniku Zygmunta Mycielskiego®. Sta-
nowig istotny element Teorii sztuki Karola Bergera (2008), s3 w r6znoraki sposob
przywolywane w artykulach i rozprawach Macieja Jablonskiego*.

Wiele jest prac, ktore jedynie w pewnej swej czesci poruszajg problem mu-
zyki w kontekscie etyki i/lub moralnosci. Jako dobry przyklad moze postuzyc¢
ksigzka ks. Andrzeja Zwolinskiego DZwiek w relacjach spotecznych, ktorej ostatni
rozdzial jest poswigcony Etyce muzyki (2004: 465-481). Autor przerzuca w nim
myslowy pomost miedzy starozytng teorig etosu i kwestig tozsamosciowej relacji
Piekna i Dobra w mysli §w. Tomasza a zagrozeniami, jakie wspofczesnie niesie
»zta muzyka’, postulujac wspolng troske o jej wartos¢ w imie dobra calej ludzkiej
spolecznosci. Uwage czytelnika zwraca w sposdb szczegdlny fragment zawieraja-
cy definicje warto$ci muzyki: ,Warto$¢ duchowa kazdej muzyki, niezaleznie od
programu i tematyki, zasadza si¢ przede wszystkim na dwoch zasadniczych fak-
tach: na wartosci sprowokowanego przez muzyke »przezycia doskonalosci« oraz
na muzycznym wypowiedzeniu si¢ i »opowiedzeniu siebie« cztowieka” (Zwolinski
2004: 478). Wyraznie dostrzegalna jest w przytoczonej definicji — a zwlaszcza w jej
drugiej czesci — obecnos¢ normy personalistycznej.

Z kolei niedawno powstata praca ks. Jacka Bramorskiego, Pies# nowa cztowieka
nowego, to obszerne opracowanie dotyczace mysli Josepha Ratzingera — Benedyk-

2 Zob. np. tekst M. Tomaszewskiego O twérczosci zaangazowanej: muzyka polska 1944-1994
miedzy autentyzmem a panegiryzmem (2000: 141-149), w ktérym autor ,wbrew metodologicznym
procedurom analitycznym” usiluje ,wprowadzi¢ do rozwazan estetycznych moment etyczny” (2000:
141), a takze pozostale prace zawarte w tym tomie, jak tez i inne teksty Tomaszewskiego.

# Zob. Mycielski 1999; 2001; 1998; 2012. Zob. tez publikacje Mycielskiego zebrane w tomach:
Ucieczki z pigciolinii (1957); Notatki o muzyce i muzykach (1961); Postludia. Artykuty, felietony, eseje
(1972); a takze List Zygmunta Mycielskiego do Jana Pawta II (1997: 54); Najbardziej cenig sztuke
plyngcg w sposob naturalny. Z Zygmuntem Mycielskim rozmawia Jan Steszewski (1987: 2-5). Sze-
rzej omawiam przemyslenia Mycielskiego na temat etyczno-estetycznego wymiaru muzyki w ar-
tykulach: Credo estetyczne Zygmunta Mycielskiego. Préba rekonstrukcji systemu (Koszewska 2009a);
O etycznych kontekstach muzyki. Rozwazania na kanwie ,,Dziennika” Zygmunta Mycielskiego (2007);
Nadia Boulanger i Zygmunt Mycielski o muzyce w swiecie wartosci (2012).

' Zob. zwlaszcza teksty M. Jablonskiego zebrane w ksigzce Przeciw muzykologii niewrazliwej
(2014). Szczegolnie godne zauwazenia sg wnioski wyplywajace z refleksji autora nad ,nowa mu-
zykologia”, dostrzezenie silnie obecnego w niej — cho¢ nie zawsze w sposob catkowicie §wiadomy
- etycznego aspektu interpretacji [,Nowa muzykologia”. Kilka uwag ogélnych (2014: 103-105)] oraz
stwierdzenie, iz ,,muzykologia w ograniczonym stopniu uczestniczy w dyskusji nad procesami, od
kilku dekad prowadzacymi do radykalnych rewizji fundamentéw humanistyki” [tzn. mowa o ko-
lejnych zwrotach w humanistyce: etycznym i performatywnym, Jak wybrnelismy z analizy i jak do
niej nie wraca¢? (2014: 216 i nn.), a takze analiza kategorii wzniostoéci (i stojacego u jej podlo-
za ,doswiadczenia integralnego”] uwzgledniajaca mozliwe, kryjace si¢ za nig niebezpieczenstwo
Transcendencji pozornej [Miedzy melancholig i ekstazg. O calkiem banalnych rozterkach muzykolo-
ga (2014: 146-155)]. Nie mozna tez poming¢ milczeniem wazkich, sklaniajacych do refleksji uwag
czynionych niejako na marginesie opracowania po§wigconego koncepcji analizy integralnej M. To-
maszewskiego [Bonum ex integra causa... Dialog z koncepcjg interpretacji integralnej Mieczystawa
Tomaszewskiego (Jablonski 2014: 276-278, 281, 291-291, 302-303, 326), wlacznie z fragmentem
zawierajagcym rozwazenie mozliwych znaczen pojecia ,,integralnosci” (2014: 319-320)].
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ta XVI - na temat teologiczno-moralnych aspektéw muzyki (Bramorski 2012).
Ks. Bramorski nie ogranicza si¢ w nim jednak wylacznie do przedstawienia po-
gladow autora Nowej piesni dla Pana (Ratzinger 2005), lecz wiele uwagi poswieca
teorii muzycznego etosu i jej zywotnosci w dziejach muzyki i mysli o muzyce,
zaréwno w pismach Ojcédw Kosciola, jak i w pracach autoréw nowozytnych.

Wiasnie rozpatrywanie kwestii etycznych w ujeciu historycznym wydaje sie
stanowi¢ magna pars opracowan i szkicow, ktorych autorzy swa uwaga obejmuja
relacje muzyki i etyki. Dla przykladu wystarczy cho¢by wspomniec¢ liczne prace
i artykuty Warrena Andersona poswigcone koncepcjom muzyki w starozytnosci
(zwlaszcza: 1966), ksigzke Ethos und Affekt Denesa Zoltaia, przedstawiajaca dzie-
je muzycznej teorii etosu az do czaséw Hegla (1970), albo tez nowsze studium
Jukki Sarjala Music, Morals, and the Body dotyczace gleboko zakorzenionej etycz-
nej i moralnej problematyki w barokowej teorii afektow, ukazanej na przykladzie
przebadanych siedemnasto- i osiemnastowiecznych rozpraw uniwersyteckich
powstatych w Turku (2001). Warte odnotowania jest przedstawienie teorii etosu
muzycznego, obecnej nie tylko w mysli antycznej Gregji, ale takze starozytnych
Chin, zaprezentowane przez muzykologa z Tajwanu Wang Yuhwena w artykule
The Ethical Power of Music: Ancient Greek and Chinese Thoughts (2004: 89-104)%.
W ostatnich latach coraz czgéciej tez — jak wskazuja dane zaczerpnigte z RILM-u -
starozytna teoria etosu staje sie inspiracjg dla tematyki prac promocyjnych mio-
dych muzykologdw?.

Bez watpienia antyczna teoria muzyki ogniskuje najwicksze zainteresowanie
badaczy tropigcych dzieje watkéw etycznych w refleksji o muzyce, lecz bynaj-
mniej go nie wyczerpuje. Innymi chetnie podejmowanymi w tym aspekcie za-
gadnieniami, traktowanymi w ujeciu historycznym, sg poszczegolne nowozytne
koncepcje filozoficzne i zawarte w nich implikacje dla okreslonej wizji wartosci
muzyki. Przykladami takich prac moga by¢ np. studium na temat filozofii Kan-
ta i jej wplywu na uformowanie si¢ przekonan Eduarda Hanslicka (Appelqvist
2010/2011: 75-88) czy tez proba wyodrebnienia problematyki wartosci etycznych
przez odwolanie si¢ do hermeneutycznej interpretacji jednego z przykladéw mu-
zyki minionego stulecia (Klotin§ 1995/1998: 43-47).

Calkowicie odregbnego, obszernego studium wymagaloby omoéwienie ksiazki
Rudolfa Kassnera Moralnos¢ muzyki, napisanej w latach 19051 1912 (2009). Wielo-
warstwowos¢ odniesien, wyrafinowana metaforyka i kunsztowna forma wykladu
Kassnera, wymagajaca interpretacji wnikliwej, uwagi skupionej na istotnych szcze-
gotach, uniemozliwia jakakolwiek prébe streszczenia tego swoistego (na modte
Kierkegaardianska) traktatu o dwoch rodzajach moralnosci: falszywej, plytkiej,
fasadowej — nazwanej alegoryczng — oraz jej przeciwstawieniu, czyli moralnosci
symbolicznej, nacechowanej wrazliwoscia i glebia, unikajacej schematyzmu - mo-
ralnosci, ktorg autor okresla mianem moralnosci muzyki. Jakiekolwiek sprawoz-

% (Zob. Bramorski 2012: 37).
% Np. praca Moniki Juri¢ Teorija ethosa i pojam paideie u Platonovim i Aristotelovim promisljan-
jima o glazbi (2011) i wiele innych.
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danie z lektury musialoby rozpocza¢ si¢ konstatacja, iz muzyka jest pojmowana
przez autora szerzej niz tylko jako sztuka postugujaca si¢ materig dzwigkows, jest
bowiem traktowana jako synonim doskonalosci, ,najdoskonalszej formy”, przejaw
»Najwyzszego, rytmicznego prawa — prawa doskonalosci” (Kassner 2009: 46-47).
Jest to wigc nawigzanie do greckiego rozumienia mousike, czyli domeny Muz, nie-
bianskiej harmonii, doskonatej formy wyrazu w obfito$ci, réznorodnosci srodkéw,
nawigzanie, ktore daje pojecie o wielosci innych, réwnie bogatych i myslowo ptod-
nych odniesien autora do poje¢ zaczerpnietych ze skarbca europejskiej kultury®.

Ze wzgledu na dostrzegalne podobienstwa kunsztownego stylu i literackiego
typu narracji warto w tym miejscu tez wspomnie¢ o dwdch ksigzkach autorow
kregu francuskojezycznego badajacych zwigzki miedzy pieknem i dobrem, sztuka
i etyka. W Cing méditations sur la beauté Frangois Cheng (2006) za przeciwien-
stwo pigkna uznaje zlo, a tak ustawiona opozycja poj¢¢ pozwala mu na skoncen-
trowaniu gléwnego watku rozwazan wokdt pytania: ,,czy pigkno zbawi $wiat?”.
Z kolei w tytule znacznie wczesniej wydanego zbioru esejow, dotyczacego zwigz-
kow sztuki - gléwnie sztuki literackiej i plastycznej — oraz etyki, jego autor, Ber-
nard Bro (1990), ten sam stynny cytat z Idioty Fiodora Dostojewskiego pozostawit
bez znaku zapytania.

Zupelnie inny obszar zainteresowan obejmuje ksiazka Carole Talon-Hugon
Morales de lart, powstala jako reakcja na zaniepokojenie zagrozeniami moral-
nymi i pojeciowym zametem, jaki powoduje obecnie — zdaniem autorki — para-
dygmat autonomii sztuki i swoisty zakaz oceny etycznej prac, ktére uchodzg za
dziela sztuki, budzac zarazem etyczny sprzeciw czy chocby kontrowersje (2009).
Ta samg troska kieruje si¢ Marc Jimenez w szkicu Etyka i estetyka w XXI wieku,
w ktorym tok rozwazan sklania autora do postawienia pytania o status estetyki:
»Czy estetyka filozoficzna ma jeszcze co§ wspolnego z ideami wolnosci i podmio-
tu, jednostki tworczej odpowiedzialnej za swoja autonomie?” (2012: 15 i nn.).

Niewatpliwie na specjalng wzmianke zastuguje tez praca rumunskiej badaczki
Carmen Cozmy Ethos of Music Art. Essays in Moral philosophy (Cozma 2000).
Autorka powoluje si¢ na przynalezno$¢ do tradycji semiotycznej, nie stroni jed-
nak od wplywéw hermeneutyki czy zdobyczy fenomenologii, a koncentracja na
antycznej mysli o muzyce i na rodzimej tworczo$ci George’a Enescu jest punktem
odniesienia dla rozwazan o ,cnotach sztuki dzwigku” (,the great virtues of the
sound’s art”) oraz ,o$wieceniu i zrozumieniu dzieki etosowi’, a takze dla poszu-
kiwania Zrddet etycznej sily sztuki muzycznej i rozwijania oryginalnej koncepcji
»meloetyki” (Cozma 1996), powstalej z inspiracji praca Stéphane’a Lupasco®.

Osrodek rumunski wydaje si¢ tym bardziej godzien uwagi, ze bez specjalnych
kwerend, jedynie przypadkiem, natrafitam na stosunkowo liczne i obszerne pra-

¥ Ksigzce Kassnera poswiecono niepublikowany tekst referatu Joachim Fortunatus o pozamoral-
nej Moralnosci muzyki: etyczna wartosé muzyki w ksigzce Rudolfa Kassnera, ktory przygotowalam na
sesje w ramach Laboratorium Res Facta w Katowicach w 2010 roku.

% Autorka powoluje sie na koncepcje polietyki zaproponowang w pracy Stéphane’a Lupasco
Lhomme et ses trois éthiques (1986). (Zob. Cozma 2000: 66-67).
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ce w jezyku rumunskim po$wigcone problemowi $cistych koniecznych zwigzkow
etyki i estetyki w filozoficznym ujeciu sztuki. Nawet jesli bariera jezykowa unie-
mozliwita mi szczegétowy wglad w tres¢ tych studidéw, to nakaz sumiennosci nie
pozwala poming¢ milczeniem ich istnienia, tym bardziej Ze nawet choc¢by pobiez-
ny tylko przeglad tematdéw, spisoéw tresci i cytowanej literatury w pracach autoréow
takich jak np. Petru Comarnescu (1946; 1985) czy nastepnie w latach siedem-
dziesigtych Dumitru Matei i innych (Matei 1972; 1978; Papu 1977; Stroia et al.
1983), a zwlaszcza autorow pracy zbiorowej Etic si estetic. Studii de esteticd si teoria
artei*®(Matei 1979), pozwala domniemywac o oryginalnosci ujecia (uje¢) proble-
mu wypracowanego przez miedzywojenne, a nastepnie powojenne generacje ru-
munskich badaczy, przy zauwazalnym znacznym stopniu niezaleznosci od obo-
wigzujacej wowczas w Rumunii - podobnie jak w calym pojattanskim obszarze
zamknietym zelazng kurtyng — doktryny marksistowskiej (tzw. teorii odbicia)?,
za to z silng obecnoscig nurtéw hermeneutyki, fenomenologii, z licznymi odwo-
taniami do mys¢li Heideggera, Gadamera, $w. Augustyna, Lukacsa, do autoréw
rumunskich i francuskich (Malraux, Gautier i inni). Nie sposdb tez nie dostrzec
istnienia w rumunskiej humanistyce zadziwiajacej ciagtosci tradycji badawczej
w zakresie zwigzkow etyKki i estetyki w powojennym okresie. Najnowsze badania
prof. Cozmy dotyczace greckiej paidei (Cozma 2014) bylyby wigc — w najszerszym
rozumieniu - kontynuacja podtrzymywanej w latach powojennych duchowo-in-
telektualnej tradycji ,,.Criterionu” roku 1934 i skupionego wokdt redakcji pisma
srodowiska rumunskich intelektualistow epoki miedzywojnia®.

» Wiekszo$¢ prac miesci sie¢ w szerokich ramach estetyki filozoficznej, z tej ogdlnej perspekty-
wy badajac relacje sztuki i etyki, do tomu wlaczone zostaly tez jednak cztery szczegélowe studia
poswigcone problematyce wspdlczesnego teatru i filmu. Wsréd autoréw sa: Ion Ianosi (Arta si so-
lidaritatea sociald), Alexandru Boboc (Omul - arta - morala), Dan Oprescu (Raportul etic — estetic
in gindirea esteticd romdneascd), Vasile Popescu (Atitudine eticd si atitudine esteticd), Constantin
Cosman (Interferenta valorilor), Grigore Zanc (Nivele si dimensiuni etice ale esteticului), Maian Vasi-
le (Etic si estetic in constiinta literard contemporand), Dumitru Matei (Constiintd morald - constiintd
esteticd), Constantin Prut (Imaginea si mediul de existentd), Mihai Nadin (Caracterul obiectiv sincre-
tic al teatrului), Mircea Cristea (Principii si valori morale in ,,antiteatrul” contemporan), Radu Aneste
Petrescu (Cinematograful in constiinta epocii), Grid Modorcea (Dialectica raportului etic-estetic in
arta filmului).

¥ We wstepie (Argumentum) redaktor tomu Etic §i estetic jako mysl wiodaca, scalajaca poszcze-
golne prace podaje przestanke, iz historia sztuki w calej swej rozciaglosci ukazuje, ze zaréwno ar-
tysta, jak i samo dzieto nie istnieja w etycznej prdzni, Ze nie sa moralnie neutralne - gdyz cztowiek
jest bytem moralnym. (,,Istoria artei, moment cu moment, ca si in totalitatea ei, demonstrard insd
cu prisosintd cd nici un artist nu a fost vreodatd neutru in raport cu mediul sau de viatd, precum
si imprejurarea cd opera de arta nu a fost niciodatd moralmente neutrd. Dealtminteri, majoritatea
curentelor si tendintelor artistice de tinuta revolutionara, care aumarcat orta secolului nostru, au
inclus in temeiurile lor ideologice o meditatie — uneori extrem de patrunzatoare — asupra omului si
conditiei sale morale”, Matei 1979: 6).

' Sktadam podzigkowanie Panu prof. dr. hab. Wiestawowi Hryhorowiczowi z Katedry Filologii
Rumunskiej UAM za potwierdzenie, skorygowanie i nazwanie moich intuicji o rumunskim huma-
nizmie — rumunskiej filozofii kultury w XX wieku, a takze za Dziennik z Paltinisu Gabriela Liiceanu
oraz za Luciana Blagi koncepcje Tajemnicy i wiersze, stanowigce jej poetyckie wyjasnienie.
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Najobszerniejszego omoéwienia ze wszystkich dotad wymienionych prac wy-
maga ksigzka-dwugltos autorow: Nanette Nielsen i Marcela Cobussena Music and
Ethics (2012). Autorzy podzielili tok narracji na sze$¢ rozdziatéw uktadajacych sie
w pewng logiczng sekwencje, wyraznie nawigzujaca do mozliwego przebiegu wza-
jemnej relacji stuchacza i tworcy: ,,Stuchanie” (Listening, Cobussen), ,,Dyskurs”
(Discourse, Nielsen), ,,Interakcja” (Interaction, Cobussen), ,, Afekt” (Affect, Cobus-
sen), ,Glos” (Voice, Nielsen) i ostatni, podsumowujacy przedstawiane idee, roz-
dzial, napisany wspoélnie - ,,Zaangazowanie” (Engagement, Nielsen i Cobussen).
Rozdzial I prezentuje gldwna tez¢ o etycznej sile muzyki ujawniajacej sie w procesie
stuchania, prowadzac do zaproponowania ,,auralnej etyki” (aural ethics) (Nielsen,
Cobussen 2012: 27). Marcel Cobussen, deklarujac stanowisko antyesencjalistycz-
ne, przywoluje rézne dramatyczne czy nawet tragiczne wydarzenia dokonujace
sie w ciagu ostatnich lat — a wywolujace rozmaite komentarze i spory obejmujace
réwniez kwestie uwiklania w nie muzyki - zeby nastepnie poszukiwac ich wyja-
$nienia i zrozumienia w mysli filozoféw (przede wszystkim Zygmunta Baumana,
Emmanuela Lévinasa i Alaina Badiou), co z kolei prowadzi go do dostrzezenia idei
wrazliwosci, delikatnosci (idea of sensitivity), jaka zdaje si¢ wprowadza¢ muzyka,
wymagajaca ,uwaznego stuchania” (attentive listening), ktore w rezultacie staje si¢
»etycznym stuchaniem” (ethical listening) (Nielsen, Cobussen 2012: 33). Autorka
IT rozdzialu z kolei sytuuje badania w okreslonym milieu badawczym, dyskutujac
nad ,,moralnym charakterem” muzyki rozwazanym we fragmencie ksigzki Petera
Kivyego (2009), a przy okazji obszernie - i krytycznie - omawiajac jego gtéwne
tezy (Nielsen, Cobussen 2012: 38-50), nastepnie przedstawiajac ,etyczny kryty-
cyzm muzyki’, przejawiajacy sie w sporze Richarda Taruskina z Susan McClary.
Wreszcie, positkujac si¢ teorig Simona Critchley’a w drodze do ,etyki zobowia-
zania” (ethics of commitment), Nielsen w konkluzji postuluje uznanie nie tylko
zdolnosci muzyki do inspirowania interakeji i zaangazowania, lecz i jej mozliwosci
odpierania totalizujacego dyskursu, ktéry mogltby spowodowa¢ esencjalizm (Nie-
Isen, Cobussen 2012: 58). Rozdziaty III i IV obejmuja kolejno Iaczace si¢ z zagad-
nieniem etyki kwestie wspotdziatania muzykéw improwizujacych na scenie oraz
problematyczne zjawiska (takie jak np. piesni masowa) zwigzane z uzyciem muzyki
do wzbudzania emocji nierzadko negatywnie nacechowanych moralnie, a przede
wszystkim z dazeniem do podporzadkowania sobie, zapanowania nad ,,Innym’,
wymuszenia pozadanych zachowan - jest to wiec sfera przynalezna do ,,tozsame-
go” (w rozumieniu Lévinasowskim) (Nielsen, Cobussen 2012: 60 i nn.). W rozdzia-
le V, skoncentrowanym wokdt rozwazan nad zjawiskiem ,,Glosu”, autorka na przy-
kiadzie fragmentow opery Wozzeck Albana Berga wskazuje, w jaki sposob muzyka
moze nauczy¢ nas stucha¢ bardziej uwaznie, uwrazliwi¢ na gtos ,,Innego”

Jak mozna wyczyta¢ we Wprowadzeniu (Introduction), ksigzka jest efektem
wielu lat badan, jej powstanie bylo poprzedzone dlugotrwatymi studiami*, a klu-

32 Inne, poprzedzajace ukazanie si¢ ksigzki Music and Ethics, publikacje Cobussena to m.in. dy-
sertacja Deconstruction in Music (2002), a takze teksty: Silence, Noise, and Ethics oraz Music, De-
construction, and Ethics, www.cobussen.com (dostep: 22.02.2007). Zblizong problematyke przed-
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czowy przestanka jest pojmowanie muzyki jako procesu, tworczego dzialania,
ktdre ostatecznie polega na interakcji muzyki i jej stuchacza®. Na plan pierwszy
wysuwa si¢ wiec relacja miedzy tworcg i stuchaczem: spotkanie, w ktérym rodzi
sie pewne etyczne napiecie wynikajace z réznych form zaangazowania, z wciaz
zmieniajacej sie sytuacyjnosci (situatedness) sztuki*.

Wrtasnie stuchanie (listening) jest wiodaca ideg ksiazki Nielsen i Cobusse-
na®, bowiem - zdaniem autoréw - w ,akcie bezwarunkowego stuchania” mu-
zyka uwrazliwia na Inno$¢ (otherness), a jej etyczne wartosci sg ,wypracowywa-
ne w trudzie zaangazowania’, czyli w ,perceptualnym procesie doswiadczania
muzyki” (2012: 165). Autorzy twierdzg, iz muzyka nie staje sie ,etyczna” dzigki
tekstowi sfownemu czy elementom programowosci (a wiec dzigki dyskursywnym
tre§ciom), jej zwiazek z etyka nie polega tez na istnieniu etycznego czy moralnego
kontekstu. Nie dopuszczaja mozliwosci, aby etyka byla pewna istotowg jakoscia
wybranych tylko dziel muzycznych czy zjawisk dzwiekowych. Natomiast ,.etyka
muzyczna’ ich zdaniem moze ujawnic si¢ w kontakcie z odbiorcg — czyli w akcie
stuchania’®, gdyz stuchanie oznacza otwartos¢, gotowos¢ do spotkania, wrazliwos¢
na potrzeby ,Innego’, a wigec porzucenie solipsyzmu, rezygnacje z zamkniecia
sie we wlasnym $wiecie indywidualistycznie (i chcialoby si¢ doda¢: egoistycznie)
nastawionego podmiotu. Gtéwne pytanie narzucajace si¢ podczas lektury brzmi:
jaka jest proponowana przez autoréw etyka muzyczna? W jaki sposéb mozna by

stawiajg tez artykuly Ethics and/in/as Silence (Cobussen 2003: 277-285, tekst inspirowany Johna
Cage’a 4°33°) oraz Noise and Ethics: On Evan Parker and Alain Badiou, ,,Culture, Theory and Cri-
tique” 46/1 (kwiecien 2005). O zainteresowaniach Cobussena problematyky relacji muzyki i etyki
najmocniej zaswiadcza zawartos¢ , Tijdschrift voor muziektheorie/Dutch Journal of Music Theory”
2002, vol. 7, no. 3: Music & ethics (Bleij, Barbara), Donemus Foundation, Amsterdam, w ktérym
znalazly si¢ m.in. teksty: Marcel Cobussen, Letter to an Amsterdam friend, Marcel Cobussen, Intro-
duction: Seven times around a future of musicology, seven times around music and ethics, Rokus de
Groot, Variations on a prelude: Commentary on Lawrence Kramer's ethical interpretation of Chopin’s
prelude in B-flat major, Lawrence Kramer, A prelude to musical ethics, Susan McClary, On ethics and
musicology, Mirjana Veselinovic-Hofman, The ethical nature of musicological fractals... Holenderski
muzykolog zdolal zainicjowaé plaszczyzne dyskusji, stworzyl szans¢ oméwienia wynikéw badan,
wymiany przemyélen dotyczacych sposobow przejawiania si¢ elementu etycznego w muzyce przez
miedzynarodowe grono uczonych. Zob. przypis 17.

#Crucially, we consider music as process, and music-making as interaction” (Nielsen, Cobussen
2012: 3-4).

*,We examine ethical-aesthetic tensions that are initiated through various processes and forms
of engagement, and this requires an understanding that reaches beyond art »as an object« into the
ever-changing situatedness of art where the relationship between art and recipient is key” (Nielsen,
Cobussen 2012: 6).

*In this concluding chapter (...) we come full circle by reflecting again on listening as a central
theme that has pervaded the pages from beginning to end” (Nielsen, Cobussen 2012: 156).

% ,(...) Music does not become ethical througn ethical texts (libretto, song texts, programme
notes, discursive contents). Neither does it become ethical through a presentation in a context dom-
inated by ethical ideas or moral principles. Nor is ethics and itrinsic quality of (certain) music or
sounds. Instead, a musical ethics can only come into existence on the basis of a contact with a per-
ceiver - that is, through the act of listening” (Nielsen, Cobussen 2012: 166).
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ja blizej okresli¢, scharakteryzowac¢? W ktorym nurcie wspdlczesnej mysli etycz-
nej mozna by ja umiescic?

Obydwoje — Nielsen i Cobussen - opowiadajg si¢ za muzyczng ,etyka imma-
nentng’, niezalezng od wszelkich wartosci transcendentalnych, wolng od odnie-
sienia do ,,absolutnych i uniwersalnych idei Dobra i Zta’, natomiast uprzywilejo-
wujaca ,intensywnos¢ i afekty”. Ich zdaniem wiasnie afektywny charakter muzyki
niesie reperkusje etyczne (2012: 165), gdyz to dzigki niemu muzyka umozliwia
wglad w doswiadczenie ,,podmiotu relacyjnego” (relational subject), zast¢pujac
w ten sposob autonomiczny ,,podmiot racjonalny’, ktéry stanowil dotychczasowe
tradycyjne uwarunkowanie dla zaistnienia kwestii etyki (2012: 156). Autorzy Mu-
sic and Ethics twierdzg, iz doswiadczanie muzyki otwiera perspektywy na etyke
»poza Dobrem i Ztem”, immanentng etyke bez moralnosci, proponowang przez
myslicieli takich jak wymienieni przez nich Spinoza, Nietzsche, Deleuze czy -
wspolczesnie — Alain Badiou, do ktérego ksiazki nawigzuja, powolujac si¢ na za-
warte w niej przekonanie o konieczno$ci odrzucenia uniwersalnych regul moral-
nosci opartych na warto$ciach transcendentalnych na rzecz etyki immanentnej,
poszukiwania korzystnych, dobrych rozwigzan dla konkretnych jednostek ludz-
kich w konkretnych sytuacjach, gdyz okreslenie, co jest ,dobre”, pozostaje nieja-
sne, zmienia si¢ w zalezno$ci od uwarunkowan czasowo-sytuacyjnych (Nielsen,
Cobussen 2012: 159).

Jedna z zasadniczych idei ksigzki jest proba wykazania owocnego wkiadu mu-
zyki w dziedzine etyki (,,music’s contribution to ethical issues”), wynikajacego
ze specyficznej roli muzyki jako czynnika de-kon-struujacego [,,(de)(con)struc-
tion”] utrwalone spoleczne uwarunkowania, schematy, wpltywajacego na sposéb
postrzegania kwestii etyki i moralnosci, mogacego zde-kon-struowac [,to (de)
(con)struct”] zaréwno dzwigkowe, jak i spoleczne srodowisko, a takze wptynaé na
przeksztalcenie (moralnej) wyobrazni®.

Autorzy przyznajg, ze muzyka bywa nierzadko naduzywana, wykorzystywana
w celu przejmowania kontroli nad innymi, stuzy do , kreowania tozsamosci” za-
miast sklaniania do otwartosci na ,Innego” (w rozumieniu Lévinasowskim), trak-
towana jest jako instrument sprawowania autorytarnej sily i stosowania przemocy
(Nielsen, Cobussen 2012: 156). Co wigcej, przytaczaja i szczegdlowo omawiaja
konkretne przyklady wystepowania takich zjawisk. Okazuje si¢ wigc, ze postu-
lowana w ich pracy ,etyka muzyczna” moze przejawiaé sie w sposob pozytywny
badz negatywny, a to z kolei w konsekwencji oznacza réwniez mozliwos¢ zaist-
nienia sytuacji calkowitej neutralnosci etycznej muzyki. Relacje muzyki i etyki
przedstawione w ksigzce Music and Ethics bylyby wigc — uzywajac innego systemu

¥ ,Music always already plays a role in the (de)(con)struction of our society, a fundamental but
also very specific role, which might in turn influence the ways in which we deal with ethical and
moral matters. Furthermore, music also (de)(con)structs our sonic, as well as our social, environ-
ments, and musical discourses have the power to shape our (moral) imaginations” (Nielsen, Cobus-
sen 2012: 9-10).
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pojeciowego — elementem przygodnym, a nie koniecznym, przypadloscia, a nie
substancjg™®.

Whiosek taki nasuwa sie jako logiczna konsekwencja zasadniczych idei przy-
jetych przez autoréw: wynika z ich przekonania o niemoznosci zdefiniowania
w epoce ,,plynnej ponowoczesnosci’, czym jest etyka, dobro, zlo, a takze z porzu-
cenia mysli o jakiejkolwiek prébie sprecyzowania, co jest muzyka, a co nig nie jest,
z rezygnacji z dazenia do zakreslenia przejrzystych kryteriow. Jezeli zatem kazde
zjawisko dzwigkowe moze by¢ objete mianem muzyki, a granice miedzy dobrem
i zlem sa watpliwe i niejasne, co wiecej — etyke sytuuje sie ,,poza Dobrem i Ztem”
- jak mozna w sposéb przekonujacy wyttumaczy¢, na czym polega etyczne od-
dziatywanie muzyki i czym jest owa ciaggle doswiadczana w obcowaniu z muzyka,
wymykajaca sie opisom, cho¢ niewatpliwie obecna, ukryta etyczna sita? Jak wy-
jasni¢ na przykladzie muzyki, w czym tkwi owo — przywolywane przez autoréw
- Heideggerowskie zrodlo dziefa sztuki?

Wecigz nie ma monografii tematu®. Nie jest nig praca Cobussena i Nielsen,
zreszta jej autorzy otwarcie przyznaja (i mozna ten ich sad z pewnoscia potwier-
dzi¢ po zakonczonej lekturze), iz ksigzka nie ma ambicji pracy teoretycznej, po-
rzadkujacej i systematyzujacej omawiany problem relacji muzyki i etyki. Ma nato-
miast pelnic¢ role zaproszenia do dyskusji, poddawa¢ pod rozwage liczne kwestie
wymagajace zbadania, stanowi¢ rodzaj propozycji pewnych idei, rozwigzan, nie
wyczerpujac tematu, lecz w zamierzeniu inspirujac dalsze dociekania®. Skiero-
wanie gléwnej uwagi na jeden tylko aspekt sytuacji estetycznej - stuchanie, re-
lacje dziela z jego odbiorca - i dostrzezenie wielorakiej problematyki etycznej
z nim zwigzanej wydaje si¢ nie tyle ograniczeniem, co zaletg pracy, a rozpoznanie
w postawie uwaznego stuchania wartosci etycznej (co mozna by tez nazwac po-
stawa szacunku, przejawem ksztaltowanej dzigki muzyce cnoty pokory) wydaje
sie trwalym wkladem autoréw w stan refleksji nad etycznymi watkami w muzyce.

Z fragmentarycznego, pobieznie naszkicowanego przegladu wybranych jedy-
nie publikacji i prezentowanych stanowisk na temat skomplikowanych i wielo-
wymiarowych wzajemnych relacji muzyki i etyki mozna wnioskowac, ze trudno
byltoby stwierdzi¢ zaistnienie zasadniczego ,,zwrotu etycznego” w muzykologii,
ktéry mialby nastapi¢ w sposob analogiczny do naglego przypltywu zaintereso-
wania kwestiami etycznymi w badaniach literackich tradycji angloamerykanskiej

*  Przyznaje to zreszta sam Cobussen w pierwszym rozdziale pracy, twierdzac, iz wartos¢ etyczna
nie moze by¢ odnaleziona w samej muzyce (,,in the music itself”), lecz jedynie w przestrzeni pomie-
dzy nadawcg i odbiorcg (,,in the space between sender and receiver”). Stad tez bierze si¢ sformuto-
wanie ,,aural ethics” (Nielsen, Cobussen 2012: 27).

¥ Nie maja tez takiego charakteru wydane w ostatnich latach prace polskiego badacza — Krzysz-
tofa Lipki (2009; 2010), ktorych szeroki zakres tematyczny tylko czesciowo pokrywa sie z problema-
tyka relacji muzyki wzgledem etyki.

10 ,,Our exploration is by no means intended to be exhaustive in scope. We seek, rather, to unravel
various »ethical moments«, which involve, on the one hand, ethical issues that warrant musical
discussion and, on the other, examples of music that invite ethical explication” (Nielsen, Cobussen
2012: 1).
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konca lat dziewiec¢dziesigtych XX wieku. Szeroka debata nad mozliwymi kierun-
kami badawczymi i stanem dyscypliny zainicjowana krytycznym, podwazajacym
dotychczasowy paradygmat glosem Josepha Kermana*, i powstaly w jej wyniku
nurt new musicology sa przeciez odpowiedzig muzykologéw na wczesniejszy, ,,lin-
gwistyczny zwrot” (linguistic turn) w humanistyce. Wprawdzie istotnie autorzy
tacy jak Nielsen i Cobussen swoje badania sytuuja w nurcie wzmozonego zain-
teresowania kwestiami etycznymi wsréd angloamerykanskich literaturoznawcow
i filozotéw kultury (czy ogélnie - badaczy dyscyplin humanistycznych)*, traktu-
jac swoja ksiazke jako pewnego rodzaju kontynuacj¢ badan w nurcie ,etycznego
krytycyzmu” - mimo przyjmowania czgsciowo opozycyjnej postawy np. wobec
»umiarkowanego moralizmu” Noéla Carrolla czy ,,etycyzmu” Berysa Gauta (zob.
Nielsen, Cobussen 2012: 5) - to jednak majac na uwadze wielo$¢ osrodkow i tra-
dycji badawczych, réznorodnos¢ metod, ogromng rozpigtos¢ tematyczng w ba-
daniach nad wzajemnymi uwarunkowaniami muzyki i etyki, a takze - co nie jest
malo znaczagcym argumentem - niewielka liczbe krytyczno-etycznych studiow
o muzyce albo tez prac podejmujacych zlozong, wieloaspektowa problematyke
zwigzkéw muzyki z kwestiami etycznymi bgdz moralnymi, mozna méwic jedynie
o pewnych impulsach, inspiracjach badawczych, nie za$ o nowym paradygmacie.

Przyczyny tego stanu rzeczy moga by¢ trojakie. Po pierwsze, badacze zajmu-
jacy si¢ muzyka i obcujacy z nig na co dzien, wrazliwi na jej oddzialywanie, by¢
moze w swej znaczacej wiekszosci nigdy nie porzucili przekonania, iz — trawe-
stujac tytul polskiego przektadu jednej z ksigzek Rogera Scrutona — ,,muzyka jest
wazna’ (Scruton 2010), Ze jest w tajemniczy sposob powigzana z dziedzing etyki.
Nie musieli wiec dokonywa¢ radykalnego ,,zwrotu” Po drugie, modernistyczna
tendencja do podkreslania absolutnej autonomii sztuki, rozumianej jako dziedzi-
na catkowicie odizolowana od $wiata codziennych wydarzen i przezy¢, niezalez-
na wzgledem wspolczesnych problemoéw trapigcych ludzkosé, nie spowodowata
w muzykologii catkowitego zapomnienia o pitagorejsko-platonskiej genezie teo-
retycznej i filozoficznej refleksji nad muzyka - nawet mimo zdecydowanego jej
odrzucenia. Wszak nawet w tak sztandarowym manifeécie formalizmu, jakim
byla - gleboko osadzona w dziewig¢tnastowiecznym sposobie myslenia o muzyce
- rozprawa Eduarda Hanslicka, znalazlo si¢ (usuniete przez autora w kolejnym
wydaniu) wyrazne nawigzanie do idei pitagorejskich. Trzecig za$ przyczyne moze
stanowi¢ fakt pewnego rozproszenia badaczy, skutkujacego sytuacja, w ktorej po-
szczegolni autorzy w roznych osrodkach prowadza badania niezaleznie od siebie,
rozwijajac wlasne, oryginalne koncepcje, bez konieczno$ci podazania za obowia-
zujacym paradygmatem czy moda.

1 Zob. Kerman 1985, a takze znany artykul tegoz autora opublikowany w roku 1980: Jak dotarli-
$my do analizy i jak z niej wybrngc (przektad pol.: Kerman 1994: 84-100).

2 ,Music and ethics is (...) one of the most recent topics attracting attention within both music
studies and philosophy, in that it is only within the last twenty-five years that critical developments
have begun to open up this sphere of inquiry. This book is an attempt to respond, and add some-
thing, to these developments” (Nielsen, Cobussen 2012: 1).
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Na koniec wypada mi wspomnie¢ o meandrach wlasnych poszukiwan tajem-
nicy muzyki w dociekaniu jej zwigzkow z etyka®. Wprawdzie rozmaite podpo-
wiedzi innych autoréw, odkrywane na réznych etapach pracy, zachecaly do po-
dazenia ich tropem, ostatecznie jednak kluczowym momentem bylo porzucenie
wahan i decyzja o zdystansowaniu si¢ wobec paradygmatu ethical criticism na
rzecz pozostania na wlasnej, samodzielnie wytyczonej $ciezce poszukiwan (mimo
ryzyka zarzutu ,esencjalizmu” ze strony badaczy zorientowanych ,krytycznie”).
Efektem bylo utwierdzenie si¢ w przekonaniu, iz badanie relacji muzyki i etyki
nalezy rozpocza¢ od rozstrzygniecia kwestii etycznej - i to nie poddajac si¢ dyk-
tatowi wszechobecnego relatywizmu aksjologicznego, lecz poszukujac mocnego
fundamentu, ten za$ odnalaztam w mysli antropologicznej Karola Wojtyty: Osoba
i czyn oraz inne studia antropologiczne (1994); a takze w poezjach: Kamieniofom,
Piesnt o Bogu ukrytym, Mysl jest przestrzenig dziwng (1998); i innych tekstach,
np. List do artystow (2003), Muzyka. Antologia tekstow, t. 1 (2011) itd. Druga
przestanka, przyjeta juz w poczatkowym etapie, a nastepnie podtrzymywang —
mimo konfrontacji z tekstami autoréw o odmiennych zalozeniach, byto uznanie,
iz moje zainteresowania ogniskuja si¢ wylacznie wokét muzyki rozumianej jako
dziedzina sztuki, a zatem przyjetym kryterium musi by¢ kryterium aksjologiczne:
jezeli modusem istnienia dziela muzycznego (jako dziela sztuki) jest wartos¢, to
czynnikiem taczacym muzyke z etyka, owaq tajemniczg sila, wyczuwana w bezpo-
srednim obcowaniu z danym utworem, cho¢ trudng do werbalnego ujecia, jest
wartos¢ okreslona przeze mnie jako wartos¢ etyczna. Kwestig badawczg pozostaje
jedynie jej odnalezienie i szczegdtowe wyeksplikowanie.

Mimo pokus wprowadzenia rozmaitych zmian w kolejnosci zaplanowanych
badan zdecydowatam si¢ takze na utrzymanie — zamierzonego juz w etapie pierw-
szych szkicow — przejrzystego wyodrebnienia i rozdzielenia trzech czedci pracy,
wymagajacych trzech niezaleznych drég badawczych, co poskutkowalo odnale-
zieniem osobnego metodologicznego klucza do kazdej z nich: rozstrzygniecia do-
konane na poziomie filozoficzno-estetycznym pozwolily na zbadanie pogladow
kompozytoréw w czesci drugiej, te badania z kolei daly narzedzie do poszuki-
wania potwierdzenia postawionej tezy w muzyce, co ilustruja przyklady analiz
wybranych muzycznych arcydziel nalezacych do skarbca muzyki XX wieku.

Wtasnie bowiem indywidualnym rysem obranej drogi dostepu do tajemnicy
muzyki przez zrozumienie jej wartosci etycznej jest skierowanie uwagi badawczej
na wypowiedzi kompozytoréw — zaréwno te dokonane explicite, w postaci zwer-

# Dociekania te zawarlam w rozprawie Etyczna wartos¢ muzyki w refleksji i twérczosci kompo-

zytorow XX wieku, przygotowywanej pod kierunkiem prof. dr. hab. Jana St¢szewskiego w Katedrze
Muzykologii UAM w Poznaniu. Z wcze$niejszych etapéw prowadzonych badan zdaje relacje w tek-
stach (Koszewska 2005: 75-104; 2006/2012: 94-102), ktére sg opracowanymi na nowo fragmen-
tami pracy magisterskiej Wartos¢ etyczna dziela muzycznego w swietle wypowiedzi W.A. Mozarta
i E Chopina (promotor: prof. dr hab. Jan Steszewski, Uniwersytet im. A. Mickiewicza, Poznan 2004).
Kolejne opracowywane przeze mnie watki relacji muzyki i etyki znajduja swe udokumentowanie
w artykufach (m.in. 2008: 119-125; 2009b: 238-242).
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balizowanej, jak i implicite — zawarte w tworczosci kompozytorskiej, a odnajdy-
wane w tkance dzwiekowej muzycznych utworéw nie tylko poprzez zastosowanie
narzedzi analityczno-interpretacyjnych, ale réwniez (do czego nalezy si¢ przy-
zna¢) dzieki osobistemu przezywaniu muzyki, bezposredniemu doswiadczaniu
jej wartosci.

Wprawdzie Wojciech Kilar wyznal, iz ,,muzyka $wieta jest kazda muzyka czy-
sta, dobra i piekna, zmierzajaca ku budowaniu cztowieka” (2000), to jednak wyjat-
kowo tylko muzycy, kompozytorzy wyrazajg si¢ o wartosci swej sztuki tak otwar-
cie jak czyni to np. Jerzy Nowosielski: ,,Sztuka jest do utwierdzania w dobrym, do
zbawiania zla, do przerabiania zla na dobro (...)” (2009: 139). Znacznie czesciej,
podobnie jak Charles Baudelaire, ktéry powotywat si¢ na wspdlny wszystkim ar-
tystom ,,instynkt sprawiedliwosci i pigkna’, stojacy u zrodet wszelkich przemian
w sztuce (2009: 65), w powsciagliwy sposob opowiadaja o dobru, ktére tworza,
komponujac czy odtwarzajac muzyke z zachowaniem wiernosci wewnetrznemu
nakazowi sumienia i woli. Tak wtasnie — powsciagliwie — wypowiadat si¢ np. Da-
niel Barenboim, méwiac o ,wewnetrznej moralnosci muzyki’, a nawet wprost o jej
wartosci etycznej, wynikajacej z faktu, iz muzyka intensywnie przezywana staje
sie sposobem zycia (Barenboim, Said 2008: 123-125) - i argumentujac to stwier-
dzenie tak, ze muzyka daje zdolno$¢ zrozumienia zycia, a jej studiowanie jest jed-
nym z najlepszych sposobdéw poznawania ludzkiej natury (Barenboim, Said 2008:
31-32). Ten ceniony wspdlczesny dyrygent wlasne rozumienie muzyki, jak mozna
wywnioskowac z jego wypowiedzi, w duzej mierze zawdzieczal poprzednikowi
za dyrygenckim pulpitem. Przywolywana przezen teza Wilhelma Furtwinglera
o muzyce jako ,stawaniu si¢’, jako procesie dazenia od skrajnosci, paradoksow
i chaosu do stanu réwnowagi, procesie réwnoznacznym z greckim rozumieniem
katharsis, najwyrazniej stoi u podstaw jego wlasnego definiowania muzyki jako
etycznej sity (Barenboim, Said 2008: 27-28).

Wiasnie mysl o wartosci etycznej muzyki, cho¢ rzadko wypowiadana wprost,
jest nieustannie obecng, mniej lub bardziej zawoalowang przestanka mozliwa do
odczytania w wypowiedziach stownych kompozytoréw XX wieku, a nastepnie
odnajdywang w ich muzyce. Tym bardziej warta zauwazenia staje si¢ bezposred-
nia wypowiedz Luciana Berio - ogniskujaca w sobie jakby obydwa te sposoby
wyrazania mysli przez twércow muzyki. Stowa zawarte w III czesci Sinfonii, cze-
$ciowo zaczerpniete ze sSrodkowej czesci trylogii Samuela Becketta: LInnommable
(Unnamable, Nienazywalne), nie tylko sa wplecione, podobnie jak fragmenty cy-
tatow muzycznych [,,Od Bacha do Bouleza” (zob. Altmann 1977: 5)]*, w skompli-
kowany wzér na kanwie (réwniez nasyconej wielowarstwowymi odniesieniami)
muzyki Mahlerowskiego Scherzo z II Symfonii. Stowa te stanowia zarazem materie
muzyki - i osobiste wyznanie kompozytora ,tu i teraz”. Wedlug Berio muzyka
(czyli wlasnie aktualnie dziejace si¢, niepowtarzalne, jednorazowe spotkanie ze

* Jest to cytat z recenzji w ,, Arbeiterzeitung”, Wien, 31.07.1971. Zob. tez podobng oceng Sinfonii
Luciana Berio sformutowang przez tegoz autora: Muzyczne cytaty z literatury od Bacha do Stockhau-
sena (Altmann 1977: 14).
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stuchaczami) nie spowoduje zakonczenia wojen na $wiecie, nie zdota przywroci¢
nikomu czasu utraconej mtodosci czy obnizy¢ ceny chleba (,,it can't stop the wars,
can’'t make the old younger, or lower the price of bread”). A jednak jest wazna,
bowiem w sobie wlasciwy sposob muzyka - ,,bezcelowa celowos¢”, bezinteresow-
ne, tworcze dazenie do doskonalego wyrazu - staje si¢ jakby znakiem sprzeciwu,
samym swym istnieniem wymierzonym we wspolczesng ideologie materializmu,
utylitaryzmu i kultu technicznej wydajnosci. Zarazem dzieki wolnosci od prakty-
cystycznego ,tu i teraz” muzyka uswiadamia (zapozyczajac zdanie wypowiedzia-
ne przez Beckettowskiego bohatera), iz: ,Musi by¢ cos wigcej” (,,There must be
something else. Otherwise it would be quite hopeless”), ze istnieje niezniszczalna
sfera Tajemnicy: $wiat wiezi duchowych, relacji miedzyludzkich polegajacych na
realizowaniu (,,materializowaniu”) wartosci nieprzemijajacych, niezaleznych od
trudow i cierpien terazniejszego bytowania. Dlatego, jak puentuje w swym sym-
fonicznym Scherzu Luciano Berio, muzyka przygotowuje na spotkanie z tym, co
nieprzewidywalne, nieoczekiwane [,We must collect our thoughts, for the une-
xpected is always upon us, in our rooms, in the street, at the door, on a stage”
(zob. Altmann 1977: 45)], z tym, co nienazywalne (jak twierdzil Beckett), a jednak
- najistotniejsze.

Muzyka poszerza $wiadomos¢ istnienia otchtani. Uzmystawia skale rozpieto-
$ci zycia ludzkiego — przy calej jego kruchosci, ulotnej chwilowosci — miedzy ztem
a dobrem, miedzy ,,pieklem” wojny, krzywdy i cierpienia a ,,niebem” wzajemnie
okazywanej dobroci i ujawnianej prawdy o pigknie. Muzyka sama sobg niejako
zaswiadcza — miedzy taktami Sinfonii - iz nie jest ornamentem czy tylko przyjem-
nym spedzaniem czasu, nieszkodliwg rozrywka. Jako dzieto sztuki niesie w sobie
istotng warto$¢ przejawiajaca si¢ w katharsis, wyjawia ukrytg prawde o czlowie-
czenstwie, co sprawia, iz jest zdolna ,,zachwyca¢, wzrusza¢ badz wstrzasa¢”(Tatar-
kiewicz 1975: 52 i nn.)*, a tym sposobem - sktania¢ ku dobru.

# Wlasnie owa zdolnos¢ sztuki do wywierania trwatego duchowo-emocjonalnego wplywu, przy-
wilej niepozostawiania widza czy stuchacza obojetnym to differentia specifica w Tatarkiewiczow-
skiej definicji sztuki, ktdra, zdaniem autora Dziejow estetyki: ,(...) jest odtwarzaniem rzeczy badz
konstruowaniem form, badz wyrazaniem przezy¢ — jesli wytwor tego odtwarzania, konstruowania,
wyrazania jest zdolny zachwycaé badz wzrusza¢, badz wstrzasa¢”. Co wiecej, sztuka dzieki swemu
oddzialywaniu ma - zdaniem Tatarkiewicza: ,wie$¢ ludzi coraz dalej i dalej, i coraz wyzej i wyzej,
(...) to jest sensem sztuki, nie za$ to, by wytwarzaé rzeczy, ktdre si¢ podobaja, sprawiaja przyjem-
nos¢, ozdabiaja otoczenie. O ozdoby i przyjemnos¢ niech si¢ troszczy rzemiosto” (1975: 54).
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