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Pawet Siechowicz!

Music and Morals wielebnego Hugh Haweisa
— glos z wiktorianskiej Anglii
w sprawie moralno$ci muzyki.
Etyczne oddzialywanie muzycznej emocjonalnosci

Wielebny Hugh Reginald Haweis i jego ksigzka Music and Morals cieszyli si¢ w wiktorian-
skiej Anglii ogromna popularno$cia. W swoich pismach Haweis przekonuje o moralnym
oddziatywaniu muzyki, tak krétko-, jak i diugotrwatym, opisujac doktadnie jej podo-
bienstwo do ludzkich emocji. Zwigzek pomiedzy muzyka i uczuciami opiera si¢ na po-
dobienstwie ich cech formalnych. Cnota muzyki jest prawdziwe odwzorowanie ludzkich
uczué. Grzechem muzyKki jest wyrazanie falszywych emocji. Co jednak jeszcze wazniejsze,
Haweis podkresla, ze moralne oddzialywanie muzyki zalezy od postawy kompozytora,
wykonawcy i stuchacza. Z jego pracy mozna wyczytaé etyke okreslajacg powinnosci kaz-
dego z nich, tak by muzyka stuzyla dobru rozumianemu tutaj jako rozwoj uczuciowosci
ilepsze zrozumienie emocji doswiadczanych w codziennym zyciu. Dzisiejsza lektura pism
Haweisa uczy, ze istotng kwestig w rozwazaniach o moralnosci muzyki jest namyst nad
warunkami, w jakich muzyka stuzy dobru.

Slowa kluczowe: muzyka, moralnos¢, Haweis, emocje

The Reverend Hugh Haweis and his Music and Morals. A voice from the Victorian
England about the morality of music: ethical effects of musical emotions

The Reverend Hugh Reginald Haweis with his book Music and Morals received an as-
tounding popularity in the Victorian England. In his writings, he affirms the moral power
of music, both in temporal and eternal terms, describing carefully its similarity to human
emotions. The link between emotions and music can be found in their formal characteris-
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tics. The moral virtue of music is closeness to life when it comes to its emotional content.
The moral sin of music is that it expresses false emotions. What is even more important,
Haweis asserts that the moral power of music depends on the disposition of a composer,
a performer, and a listener. In his considerations one can find a certain ethics outlining the
duties of the three to make the moral power of music serve the good. That is the develop-
ment of emotionality and the understanding of feelings in everyday life. The lesson that
we can learn from Haweis today is to think carefully about the conditions that make the
social practice of music serve good.

Key words: music, morality, Haweis, emotions

Wielebny Hugh Reginald Haweis jest niemal nieobecny w polskiej mysli muzyczne;.
Trudno si¢ temu dziwi¢, skoro po I wojnie swiatowej zniknal takze z zachodniego -
w tym réwniez anglosaskiego — dyskursu o muzyce. W opracowaniach dotyczacych
historii estetyki muzycznej - jak zauwaza Edward Green - dziewi¢tnastowieczng
mysl angielska reprezentuje zwykle rodak Haweisa — znacznie bardziej konserwa-
tywny w reprezentowanych przez siebie pogladach Edmund Gurney, autor eseju
The Power of Sound (Green 2008). W polskich Zrédtach Haweis pojawia sie jedynie
jako autor krétkiego opisu zycia i dzieta Chopina. W 1913 roku lwowski ,,Ruch filo-
zoficzny” redagowany przez Kazimierza Twardowskiego wzmiankowal wprawdzie
o istnieniu najpopularniejszej z prac Haweisa — opaslego tomu zatytutowanego Mu-
sic and Morals - wzmianka ta najwyrazniej pozostala jednak bez odzewu (Twar-
dowski 1913). Wspomniana ksi¢ga, na ktdra skladaja sie rozwazania filozoficzne
o zwigzku muzyki z emocjami i jej moralnym charakterze, biografie kompozytoréw
dawnych i wspoélczesnych, historie najwazniejszych instrumentéw i krytyczny opis
zycia muzycznego w Anglii, cieszyla sie za zycia Haweisa ogromna popularnoscia -
od pierwszego wydania w 1871 roku do $§mierci wielebnego w roku 1901 jej nakfad
wznawiany byt az dziewietnastokrotnie! Na czym polegat jej fenomen? Przyjrzyjmy
si¢ blizej pierwszej, filozoficznej cz¢sci Music and Morals Hugh Haweisa.

Muzyka i emocje

Haweis rozumie moralnos¢ jako wplyw na ludzkie zycie, tak ulotny, jak i trwaty.
Moralna sita muzyki ujawnia si¢ zaréwno wowczas, gdy rozbrzmiewajac, pobudza
cialo do tanca albo dodaje odwagi maszerujagcym do boju Zolnierzom, jak i wtedy,
gdy w diugotrwatym procesie uwrazliwia albo znieczula na odczuwanie emocji.
Pierwszy sposdb oddzialywania — psychosomatyczny - jest niewatpliwy, nie pod-
lega dyskusji’. Dlugotrwate oddzialywanie muzyki moze jednak wydawac sie wat-

»Nawet je$li muzyka jest w stanie zaoferowa¢ stuchaczowi tylko ulotny sen o uczuciach, kto-
rych ten nie odnajdzie na co dzien, czyz sam ten sen nie czyni go lepszym?” — pyta retorycznie Ha-
weis przekonany, ze w rozmarzonych spojrzeniach wrazliwych na muzyke dziewczat odnajduje nie-
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pliwe. Wymaga wiec dowodu, ktéry Haweis odnajduje w mechanizmie wigzacym
muzyke z ludzkimi emocjami.

Haweis uwaza emocje za integralng cze¢s¢ swiadomosci. Nawet jesli w codzien-
nym zyciu nie zdajemy sobie z tego sprawy, kazda nasza mys$l wyrasta na emocjo-
nalnym podtozu, ktdre nadaje jej wazkosci. Mysl bez emociji jest niczym, jest ska-
zana na zapomnienie: ,,Istotnie, emocje s3 oddechem, zywotna krwig mysli, ktore
bez nich pozostalyby jedynie bladym i bezsilnym cieniem niezdolnym do samo-
okreslenia ani jakiegokolwiek oddziatywania, dobrego czy ztego” (Haweis 1871:
14)°’. Emocja bez mysli jest natomiast zupelnie mozliwa. Abstrakcyjne emocje,
oderwane od przedmiotu i niezalezne od myslowej uchwytnosci, Haweis nazywa
temperaturami albo atmosferami ducha (ang. temperatures or atmospheres of the
soul). Nazwijmy je jednak, nie tracac nic z trafnoéci oryginalnego okreslenia, na -
strojami. Muzyka autonomiczna, pozbawiona jakiegokolwiek pozamuzyczne-
go odniesienia czy zakotwiczenia, zdolna jest wlasnie nastraja ¢ nasza dusze -
rozgrzewac lub ochtadzac stan ducha do odpowiedniej temperatury. Sfera owych
abstrakcyjnych emocji, ktore nie dajg si¢ fatwo uchwyci¢ mysla czy stowami, jest
domeng muzyki autonomiczne;j.

Haweis proponuje oryginalng analiz¢ dynamiki emocji, jakich doswiadczamy
w codziennych sytuacjach. Wskazuje, ze charakteryzuja si¢ one nastepstwem sta-
néw ekscytacji i depresji (ang. elation and depression), szybkoscia (ang. velocity) -
szczgscie sprawia, ze czas plynie szybko, smutek spowalnia uptyw czasu, intensyw-
noscig (ang. intensity) — niektdre sg silniejsze, inne stabsze, réznorodnoscia (ang.
variety) — stad tez wynika ztozonos¢ niektérych naszych stanéw emocjonalnych
i trudno$¢ w ich nazywaniu. Wzajemne zaleznosci w tych czterech wspétczynni-
kach pozwalajg opisa¢ dynamike uczu¢ oraz ztozone formy, jakie przyjmuja.

Haweis wyjasnia kategorie adekwatne do opisu dynamiki uczu¢, postugujac
sie schematem plastycznym (ryc.) (autorstwa zony wielebnego, jak dowiadujemy
sie z poswieconej jej dedykacji) powigzanym z historig cztowieka na pustyni. Oto
jak nalezy interpretowa¢ diagram: czlowiek odczuwa pragnienie i powoli opada
z sit (A), na widok zrédla ulega naglej i intensywnej ekscytacji (B), woda okazuje
sie jednak zbyt stona do picia - ze szczytow uniesienia nasz bohater spada na
dno depresji (C). Wowczas to spostrzega cztowieka niosacego buklak pitnej wody.
W jednej chwili jego nadzieja odzywa (D), a emocje, ktérych przed chwilg dozna-
wal (A, B, C) wracajg do niego w rozbtysku wspomnienia («— x). Gdy zaczyna ga-
si¢ pragnienie, jego emocje stajg si¢ bardziej zozone niz dotychczas. Zadowolenie
z ulgi, jaka daje woda, miesza si¢ z wdziecznoscig wzgledem wybawiciela i rado-
$cig, jaka daje obu sytuacja wybawienia, w ktorej si¢ znalezli. Emocje opisane w tej
historii uktadaja sie w pewien przebieg formalny zobrazowany u dotu schematu.

podwazalny dowdd moralnego oddzialywania muzyki na ludzkie zycie. ,What if it is only a dream
- a dream of comfort sent by music? Who will say she is not the better for it?” (Haweis 1871: 114).

»Indeed emotion is the very breath and life-blood of thought which without it would remain
but a pale and powerless shadow, incapable of asserting itself, or of exercising any kind of influence,
good or bad”.
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EMoTIONAL SYMBOLS.

Fig. 1.
I. Elation and Depression
(Fig. 2.)
IL Velocity . . . . . . . x
(Fig. 3.)
UL Intensity . . . . . . . -——
- ——
(Fig. 4.)
IV. Variety . . . . . . . 4 "
\/\ r

V. Form :—(See Fig. 5.)

EmotioNAaT, D1aGRAM oF THE MAN IN THE DESERT.

(Fig. 6.)
E Gratitude.
Content.
Sympathy.
A. Thirst. X. Mental repetition of A B C.
B. Expectation. D. Batisfaction.
C Disappointment. E. Complex feeling.

Ryc. Diagram emocjonalny cztowieka na pustyni

Wspotezynniki ksztattujace dynamike uczu¢ odnajdujemy takze w muzyce: har-
moniczne napigcia i odprezenia charakterystyczne dla muzyki tonalnej stanowia-
cej dla Haweisa podstawowy punkt odniesienia koresponduja z kategorig uczucio-
wych ekscytacji i depresji (Haweis analogii dopatruje si¢ tu jednak w rozpietosci
skali muzycznej migdzy niskim a wysokim rejestrem); szybkos¢ moze wyrazac
sie zarbwno w tempie przebiegu muzycznego (na agogike wtasnie zwraca uwage
Haweis), jak i w zaggszczeniu muzycznych zdarzen; intensywnos¢ odczuwania
muzyki wigze si¢ z jej dynamika; réznorodnos¢ muzycznych czué¢ ujawnia si¢ na-
tomiast w doswiadczeniu uczuciowej niejednoznaczno$ci muzycznego przebiegu.
Stuchajac muzyki, podazamy wiec za dynamika, ktéra rzadzi si¢ prawami podob-
nymi do dynamiki ludzkich emocji.
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Spostrzezenie to (ktdre, nota bene, w 70 lat pdzniej stalo sie centralnym twier-
dzeniem filozofii muzyki Susanne Langer) pozwala Haweisowi odnalez¢ sposéb,
w jaki muzyka trwale zmienia ludzkie zycie. Zdolnos¢ do rozniecania w stuchaczu
nastrojow (emocji nienakierowanych na zaden pozamuzyczny przedmiot) jest,
jak pisze Haweis, potezna sila muzyki. O ile te odnajdywane w muzyce nastroje
odzwierciedlajg prawde ludzkich uczu¢, o tyle muzyka stuzy dobru, uwrazliwia
i uczy odczuwac. Jesli jednak sugerowane muzyka nastroje zafalszowuja ludzkie
uczucia, wykoslawiaja je, przejaskrawiaja, splycaja badz ujednoznaczniajg, wow-
czas muzyka przyczynia si¢ do ztego, znieczula na codzienne poruszenia duszy,
degeneruje uczuciowos$¢ stuchacza. Haweis bezlitosnie krytykuje muzyke nad-
miernie eksploatujacg jedynie najintensywniejsze z ludzkich uczué, muzyke nie-
wrazliwg na emocje neutralne, ktére wypelniaja wigksza cze$¢ naszej codzien-
nosci. Przeciwnie, podkresla najwyzsza warto$¢ z pozoru nudnych przebiegdw:
»Istnieje mnoéstwo muzyki — na przyklad Schuberta - ktéra sprawia wrazenie, jak
gdyby nie byla pisana dla publicznosci. Jest ona ekspresja nastepstw niewaznych
i nieciekawych uczué, ktdrych wartos¢ ptynie jedynie z ich zgodnosci z doswiad-
czeniem zyciowym” (Haweis 1871: 26)*.

Stworzywszy w ten sposob teoretyczne ramy swojej refleksji, Haweis stusz-
nie konstatuje, ze wymiar etyczny muzyki ksztaltuje sie dopiero w relacji mig-
dzy kompozytorem, wykonawca a stuchaczem. Na kazdym z nich spoczywa od-
powiedzialno$¢. Jesli muzyka ma stuzy¢ dobru rozumianemu tutaj jako rozwoj
wrazliwosci, kazdy z nich musi stang¢ na wysokosci zadania. Wystarczy, aby jeden
z nich zawiddl, a zniweczony zostanie wysilek pozostatych. Nie dziwi wiec, ze
muzyczna prawda uczu¢ ujawnia si¢ rzadko.

Tréjstronna odpowiedzialnos¢:
kompozytor, wykonawca, stuchacz

Z rozwazan Haweisa fatwo mozna odczyta¢ warto$¢ poszczegdlnych postaw
przyjmowanych przez kompozytora, wykonawce i stuchacza. Jedne sg dobre, inne
zfe. Jedne stuzg prawdzie w sztuce, inne jg zafalszowuja. Kazdy z uczestnikow tréj-
stronnego muzycznego dialogu moze dobrze lub Zle wykonywa¢ swoje zadania.
Przyjrzyjmy si¢ im po kolei.

Kompozytor

Grzechem kompozytora jest sentymentalizm przeciwstawiony przez Haweisa re-
alizmowi. Dobry kompozytor zna ludzkie uczucia i oddaje je w muzyce w spo-

»There is a quantity of music — of Schubert, for instance — which seems hardly written for the
public at all. It is the expression of unimportant and uninteresting successions of emotion, whose
only merit consists in their being true to life”.
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s6b zgodny z ich prawdziwym charakterem (na tym wiasnie polega muzyczny
realizm). Zly kompozytor albo pozbawiony jest introwertycznego zmystu pozwa-
lajacego mu poznac logike ludzkich uczug, albo tez celowo wykoslawia ich obraz
W swojej muzyce, by jaskrawymi efektami omami¢ niewybredna publicznos¢ (to
z kolei definicja sentymentalizmu). Jakze odmiennie oddzialujg oba typy kompo-
zycji na stuchacza! Realistyczne oddanie uczu¢ w muzyce - takie, ktore ukazuje
ich pelnie, taczac intensywnos¢ odczuwania z pewng formalng dyscypling — kie-
rujac naszg uwage ku odczuwanym w dzwiekach przemianom napigc¢ i odprezen,
ekscytacji i depresji, uczy nas pelniejszego odczuwania emocji w naszym zyciu.
Sentymentalizm, ktdrego matecznikiem jest wspolczesna Haweisowi wloska ope-
ra, wykoslawiajac muzyczng ekspresje, sprawia, ze zycie traci smak. ,,Muzyka wto-
ska nas roztkliwia, niemiecka uwrazliwia” (Haweis 1871: 56)°.

Kiedy Haweis méwi o dyscyplinie uczu¢, nie ma na mysli ich powsciagliwo-
$ci. Przeciwnie, intensywno$¢ odczuwania, ktérag muzyka umozliwia, stanowi jej
gltéwna zalete. Chodzi o co$ innego. Zdyscyplinowanie uczu¢ w muzyce oznacza
podazanie za ich naturalng dynamika, wierne nasladowanie ich formy. Prawda
emocjonalna czyni muzyke dobra, emocjonalny falsz czyni muzyke zt.

Wykonawca

Kompozytor pozostawia wykonawcy spory margines swobody, miejsce na jego
wlasng ekspresje. Zadaniem wykonawcy jest w pierwszej kolejnosci odczytanie
zawartej w dziele emocjonalnej prawdy, w drugiej ozywienie partytury wtasna
ekspresja. Z tego zadania wykonawcy wywiazuja si¢ roznie, czego Haweis byt
w pelni $wiadomy. Jego jawnie hierarchiczna klasyfikacja wykonawcéw pozostaje
zaskakujaco trafna:
1. Ci, ktoérzy badajg intencje kompozytora, starajac si¢ przezen wyrazic takze
siebie.
2. Ci, ktérzy wyrazajq siebie, nie zwazajac na intencje kompozytora (Ernst).
3. Ci, ktérzy wyrazaja intencje kompozytora, nie baczac na wtasng indywidu-
alnos¢ (Joachim).
4. Ci, ktorzy karykaturuja zaréwno siebie, jak i kompozytora.
Ci, ktérzy wyrazaja opinie innych na temat kompozycji.
6. Nudziarze, ktorzy nie wyrazaja nic (Haweis 1871: 66)°.

N

> The Italian [music — P.S.] makes us sentimentalise; the German makes us feel” (Haweis 1871:
59). Opozycja sentymentalizmu i realizmu przebiega wiec nastepujaco. Sentymentalizm to ,,falszy-
we emocje czy nadmierne emocje, czy tez blahe emocje”, realizm to natomiast ,,prawdziwe uczucia,
zdyscyplinowane uczucia czy tez wznioste uczucia” (,,False emotion, or abused emotion, or frivolo-
us emotion versus true feeling, disciplined feeling, or sublime feeling”).

»1. Those, who study the composer, and also express themselves. / 2. Those, who express them-
selves, without regard to the composer. / 3. Those, who express the composer, without regard to
themselves. / 4. Those, who caricature both. / 5. Those, who express other people’s views of the
composition. / 6. The dullards, who express nothing”.
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Stuchacz

Trudy kompozytora i wykonawcy nie majg jednak znaczenia, jesli nie padng na
zyzng glebe. Ekspresja muzyki, przy zalozeniu wiernego intencjom kompozytora
wykonania (wierno$¢ wyraza si¢ tu w dazeniu do odczytania z partytury emo-
cjonalnych jakosci), jest stala — to stuchacze sa zmienni. Haweis zauwaza, ze te
same emocje mozna odczuwac na roznych plaszczyznach. Cata ludzko$é odczu-
wa mito$¢, nie ulega jednak watpliwosci, Ze uczucie to moze przyjmowac formy
szlachetne i wznioste, lecz rdwniez wulgarne i niskie. Muzyka sama w sobie jest
bezsilna wobec dyspozycji stuchacza. ,Muzyka - pisze Haweis — da mu cokolwiek
zdolny jest przyjac” (1871: 98)’.

Cho¢ muzyka nie moze narzuci¢ stuchaczowi odpowiedniej ptaszczyzny swo-
jego odbioru, to jednak postuguje sie zréznicowanymi $rodkami, by wskaza¢ mu
wlasciwg droge. Subtelne $rodki sugeruja wysubtelniony sposéb odbioru. Srodki
proste — rozbudzajg najprostsze uczucia. Muzyka zdolna jest wznosi¢ nasze uczu-
cia na wysokie, wysublimowane plaszczyzny odczuwania — w istocie na tym po-
lega jej najwigksza warto$¢. Nie oznacza to jednak, ze stonowana muzyka moze
obroni¢ si¢ przed zwulgaryzowaniem w uszach stuchacza. Dobra muzyka moze
by¢ zle uzywana. Nawet banalna muzyka moze jednak uszlachetni¢ si¢ w dobrym
wykonaniu. Haweis widzi te kwestie dostatecznie jasno. Co wiecej, nawet najlep-
sza muzyka moze by¢ odbierana w catkowicie nie-moralny (amoralny) sposéb,
o ile jej przezycie ograniczy si¢ do aspektow technicznych, artystycznych, pozo-
stanie za$ nieczule na zawarte w niej emocje. Sztuka (w ogdlnosci) moze by¢ bo-
wiem jednoczesnie estetycznie dobra i moralnie zta. Przeciwny uklad jest jednak
niemozliwy. Sztuka nie moze by¢ jednoczesnie estetycznie zta i moralnie dobra.
Pozytywna etyka sztuki zawiera w sobie jako element konieczny estetyczng do-
skonatos¢.

Z rozwazan Haweisa wynika wyrazny program etyczny dla praktyki muzycz-
nej, w ktérym kazdy z jej trzech gléwnych aktoréw ma wlasne moralne powin-
no$ci. Kompozytor powinien dazy¢ do oddania w swej muzyce prawdy uczug,
podazajac za ich naturalng, formalng dyspozycja. Wykonawca powinien odczy-
tywac intencje kompozytora, ozywiajac ja wlasng ekspresja. Stuchacz powinien
stara¢ si¢ odczuwac ekspresje kompozycji na adekwatnej dla niej plaszczyznie
emocjonalnej. Dopiero wowczas praktyka muzyczna stuzy dobru, ktére mozna
tutaj nazwac dojrzewaniem emocjonalnym. Jakakolwiek aberracja w tym ztozo-
nym procesie (a okolicznosci do niej jest wiele!) wypacza moralne oddziatywanie
muzyki. O aberracje wcale nie jest zreszta trudno, co Haweis bezwzglednie pod-
kresla na kazdym kroku, by na koniec filozoficznej czesci swojej ksigzki nazwac jej
zachtannych odbiorcéw — Anglikéw - niemuzykalnym narodem.

Skad jednak w niemuzykalnym narodzie tak ogromne zainteresowanie ksigzka
Haweisa? W toku jego rozwazan odnajdujemy odpowiedz i na to pytanie. Haweis

7 ,Music will give him whatever he is capable of receiving”
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zwraca uwage, ze muzyka pozwala marzy¢, oferuje stuchaczowi doswiadczenie
emocji, ktérych nie odnajduje on na co dzien. ,Niech nikt nie wazy si¢ powie-
dzie¢, ze moralne oddzialywanie muzyki jest male i nieznaczne. Pianino - ten
domowy, wysluzony instrument - zrobitlo prawdopodobnie wiecej by ostodzi¢
zycie i zaprowadzi¢ pokdj i rados¢ posréd rodzin w ogélnosci, a mtodych ko-
biet w szczegdlnosci, niz wszystkie homilie na temat cnét domowych, ktére do tej
pory wygloszono” (Haweis 1871: 113)%. Z pewno$cia, w ograniczanej spotecznymi
konwenansami wiktorianskiej Anglii, ttumione na co dzien emocje znajdowaty
swoje ujscie w ozywianym przez muzyke wyobrazonym $wiecie. Edward Green
zwraca uwage na jeszcze jeden istotny element wiktorianskiej mentalnosci, ktory
przyczynil sie do natychmiastowego sukcesu wydawniczego Haweisa. Wiktorian-
scy Anglicy nie tylko skrywali w sobie dusze awanturnikow, byli réwniez otwarci
na krytyke, zwlaszcza, jesli wiazala si¢ z obietnica przygody. Konkludujac swdj ar-
tykul, Green stwierdza, ze ,,przyjmujac Haweisa tak cieplo, otaczajac go nimbem
ogromnej popularnosci, wiktorianscy melomani ujawniali nie tylko pragnienie
intelektualnej i emocjonalnej przygody, lecz réwniez pragnienie etycznej krytyki”
(Green 2008: 255)°.

* % %

Cho¢ Haweis stusznie zwraca uwage na wrazliwo$¢ muzyki na wszelkiego rodzaju
uchybienia w jej praktykowaniu oraz formuluje przekonujace poréwnanie emo-
cjonalnosci muzycznej i codziennej, nie usuwa podstawowej trudnosci, ktéra wy-
nika z wigzania moralnej sity muzyki z jej wptywem na emocje. Nalezy bowiem
zapytac, czy $wiat kreowany przez muzyczne emocje nie jest osobny, zamkniety
w swych estetycznych ramach, a przezycie estetyczne zamiast uczy¢ nas dozna-
wania rzeczywistosci jest od niej ucieczky. Innymi slowy, jak mozna pogodzi¢
wrazliwo$¢ na muzyke z niewrazliwos$cig na ludzkie nieszczescie?

Haweis odpowiedzialby zapewne, zZe w estetycznej wiezy z kosci stoniowej za-
mykaja si¢ jedynie stuchacze niewrazliwi na muzyczng ekspresje, skupieni jedynie
na ocenie technicznych aspektow dziefa i jego wykonania. Argumentowalby, ze
uznanie emocjonalnosci muzyki stopniowo przemienia zycie stuchacza. Jesli go-
tow jest on podazy¢ za ptynacymi z dobrej muzyki wzruszeniami, do§wiadczenie
to uczyni go wrazliwszym. Jesli zaspokoi si¢ fatwym blichtrem ztej muzyki, subtel-
niejszy poziom odczuwania pozostanie przed nim zamkniety. Haweis gotow jest
raczej przypisa¢ muzyce oddziatywanie negatywne niz odmowic jej jakiegokolwiek

»Let no one say that the moral effects of music are small or insignificant. That domestic and
long-suffering instrument, the cottage piano, has probably done more to sweeten existence and
bring peace and happiness to families in general, and to young women in particular, than all the
homilies on the domestic virtues ever yet penned”.

»What can we conclude from all this? That in welcoming Haweis so warmly, in creating that
astounding popularity he had, the Victorian music-loving public was showing its own desire for
intellectual and emotional adventure; and its own desire for ethical criticism”.
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wplywu na Zycie codzienne. Muzyka czgsto jest po prostu zle uzywana. Raczej
temu niz jej oderwaniu od rzeczywisto$ci Haweis przypisalby niewrazliwos¢, jaka
wykazuja sie niekiedy nawet najbardziej entuzjastyczni melomani. Lektura Hawe-
isa dzisiaj przypomina nam wigc, ze by¢ moze wazniejsze od pytania ,,czy muzyka
jest zdolna do moralnego oddzialywania?” jest pytanie ,jakie warunki muszg zo-
sta¢ spelnione, by praktyka muzyczna przynosita pozytek dla naszego zycia?”.

W perspektywie nakreslonej przez Haweisa stuchacz zobowigzany jest do
etycznego wyboru: poddac si¢ muzyce uczuciowej prawdy czy odrzuci¢ muzyke
podszyta emocjonalnym fafszem. Innymi stowy, musimy by¢ jednoczesnie otwar-
ciikrytyczni. Czy muzyka bedzie zdolna poruszy¢ w nas najgtebsze struny wraz-
liwosci zalezy bowiem w pierwszej kolejnosci od nas samych, ale w réwnej mierze
takze od wykonawcy i kompozytora.
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