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Muzyka i moralnos¢
w spoteczenstwach tradycyjnych

Kazde spoleczenstwo musi posiada¢ ustalone wzory moralne, aby méc utrzymaé ko-
nieczny do prawidlowego funkcjonowania tad spoteczny. Ich przestrzeganie jest wyni-
kiem stopniowego przyswajania sobie przez jednostke obowiazujacych w danej grupie
postaw, norm oraz warto$ci — i podlega kontroli spotecznej. Proces ten rozpoczyna si¢ we
weczesnym dziecinstwie i trwa przez cale zycie czlowieka, a muzyka moze petni¢ w nim
kluczowa role. W artykule zostaty wskazane trzy rodzaje zZrédet do badan nad wplywem
muzyki na ksztaltowanie postaw moralnych w spoleczenstwach tradycyjnych - teksty pie-
$ni, przekazy instrumentalne oraz nauki filozoféw, reprezentowanych przez Konfucjusza.

Stowa kluczowe: muzyka, moralnos¢, enkulturacja, edukacja, system spoteczno-polityczny

Music and morality in traditional societies

Every society must have some fixed moral standards to be able to maintain the social order
which is necessary for the proper functioning of the group. To comply with them, an in-
dividual has to gradually assimilate attitudes, norms and values applicable in the commu-
nity, which is a subject of the social control. The process begins in an early childhood and
continues throughout life. Music can play a key role in it. This article refers to three types
of sources of research that focus on the effects of music on the establishment of moral at-

! Pracuje jako profesor etnomuzykologii na Uniwersytecie Wroctawskim oraz na Uniwersytecie

im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Zrealizowata wiele projektow zwigzanych z badaniami tereno-
wymi w Polsce, na Sardynii, w Portugalii, na Bialorusi, na Litwie, na Ukrainie, na Syberii, w Rumu-
nii, w Brazylii i w Turcji. Jest autorka kilku ksigzek, m.in.: Traditionelle mehrstimmige Gesinge der
Sarden (1985), Tradycyjna wieloglosowosé wokalna w kulturach basenu Morza Srédziemnego (1999),
Glosy z przesztosci. Tradycje muzyczne we wspomnieniach oborniczan (2006), ,,A jednak po calej zie-
mi stychad ich dzwigk”. Muzyka w zyciu religijnym Zydéw aszkenazyjskich (2013) oraz wielu artkutéw
poswieconych tradycyjnym $piewom wieloglosowym, muzyce w kontekstach religijnych, a takze
problemom metodologicznym; bozenmus@wp.pl.
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titudes in traditional societies: song lyrics, instrumental pieces with moralizing messages,
and doctrines of philosophers who are represented by Confucius.

Key words: music, morality, enculturation, education, political and social system

Wprowadzenie

Alan Merriam, okreslajac przedmiot i cel badan etnomuzykologii w pierwszym roz-
dziale swojej ksigzki The Anthropology of Music, podkreslal, iz dziedzina ta zajmuje
si¢ czyms$ wigcej niz tylko strukturalng analiza muzycznego dzwigku. Muzyka jest
bowiem ludzkim fenomenem, produkowanym przez ludzi dla ludzi, istniejacym
i funkcjonujacym w sytuacjach spolecznych (Merriam 1964: 3 i nn.). Merriam uznat
tez za jedno z gléwnych zadan etnomuzykologdéw badanie funkeji (functions) mu-
zyki, ktore wigzal z glebszym pojmowaniem jej znaczen i odrdznial od zastosowan
(uses), taczacych si¢ z wykonywaniem muzyki w ustalonych w obrebie danej spo-
tecznosci sytuacjach (Merriam 1964: 209). Wérdd dziesieciu wyrdznionych przez
badacza funkecji dwie wydaja sie by¢ szczegdlnie istotne w kontekscie podjetych tu
rozwazan, to jest ,,funkcja symbolicznej reprezentacji” (the function of symbolic re-
presentation) oraz ,,funkcja wzmacniania dostosowywania [zachowan — B.M.] do
norm spolecznych” (the function of enforcing conformity to social norms) (Merriam
1964:221inn.). Pierwsza z nich oznacza dziatanie muzyki jako ,,symbolicznej repre-
zentacji innych rzeczy, idei i zachowan”. Druga bardzo wazna, zdaniem Merriama,
funkcja muzyki, ma zwigzek z mechanizmem dziatania kontroli spotecznej. Muzyka
moze bowiem wskazywac zachowania wlasciwe i niewtagciwe; instruowac, jak nale-
zy i jak nie nalezy postepowac¢ (Merriam 1964: 224). Nawigzujac do koncepcji funk-
¢ji muzyki Merriama, mozna skonstatowac, iz muzyka jako medium niosgce ze soba
jednoczesnie wiele znaczen wyznacza przestrzen, w ktorej cztowiek jest w stanie
wyobrazi¢ sobie siebie w réznorakich, zmieniajacych sie relacjach z innymi ludzmi,
regulowanych za pomoca przyjetych w danej spolecznosci wzoréw zachowan.

Kazde spoteczenstwo musi posiada¢ takie wzory, aby méc utrzymac pewien
stopien koniecznego do egzystencji tadu spotecznego. Ich przestrzeganie jest wy-
nikiem stopniowego przyswajania sobie przez jednostke obowiazujacych w da-
nej grupie postaw, norm oraz wartosci — i podlega ocenie spolecznej. Wszyscy
czlonkowie zbiorowosci majg $wiadomos¢, ze wzory te musza by¢ respektowane.
Poczucie przymusu jest tym silniejsze, im bardziej sa one zwigzane z wierzeniami
religijnymi. Zwlaszcza w przypadku spoteczenstw pierwotnych podporzadkowa-
nie sie ogoétu zasadom spotecznym daje poczucie pewnosci i bezpieczenstwa. In-
dywidualizm nie jest przez nie tolerowany.

Proces uczenia si¢ przez jednostke funkcjonowania w zbiorowosci rozpoczy-
na sie juz we wezesnym dziecinstwie i trwa praktycznie przez cale zycie, a mu-
zyka moze stanowi¢ wazne, wykorzystywane w tym procesie narzedzie. Przekaz
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zawarty w muzyce tradycyjnej koncentruje najczesciej uwage na podstawowych
warto$ciach, takich jak wiez rodzinna, kult przodkoéw, lojalnos¢ wobec wodza,
patriotyzm, uczciwo$¢, prawdoméwnosé, odwaga czy odpowiedzialnosé. Ma on
kluczowe znaczenie dla utrzymywania wysokiego morale spoleczenstwa.

Tradycyjne piesni i ich teksty

Najbardziej oczywistym zrédtem do badan nad wplywem muzyki na ksztattowa-
nie postaw moralnych, zwlaszcza w przypadku kultur niepi$miennych, sg teksty
pie$ni. Stanowig one wprawdzie efekt zachowania jezykowego, a nie sam dzwigk
muzyczny, ale s3 zintegrowane z muzyka — i w tym czesto tkwi sita ich oddzialywa-
nia. Powstajg one w wyniku szczegoélnego rodzaju werbalizowania réznych aspek-
tow kultury i uzewnetrzniajg niejednokrotnie gleboko skrywane uczucia i osady,
ktore w innych formach wypowiedzi moga stanowi¢ temat tabu. Dotarcie do ukry-
tych w nich senséw nie jest fatwe dla badacza, zwlaszcza gdy reprezentuje on inng
kulture i wymaga poznania specyfiki metaforycznego jezyka badanej grupy.

Podkreslanie istotnych dla kultury wartosci jest w spolecznosciach pierwot-
nych waznym celem $piewéw zbiorowych. Piesni pochwalne na czes¢ wodza
sprzyjaja politycznej lojalnosci. Piesni wychwalajace miejsca promuja uczucie
przywiazania do ojczyzny. Piesni historyczne, opowiadajace o przeszlosci grupy,
o jej wodzach i bohaterach, dostarczaja pozytywnych wzorcéw do nasladowania.

Piesni, ktdre petniag wazng role w procesie socjalizacji najmtodszych czlonkow
spolecznosci, sa czgstym elementem rytualdw przejscia. Wzmacniajg one wy-
mowe obrzeddéw inicjacyjnych konczacych okres dziecinstwa, ktére maja na celu
wpojenie uczestnikom ustalonych schematéw zachowan. Piesni takie wykonuja
m.in. australijscy Aborygeni, Maorysi z Nowej Zelandii, a takze cztonkowie roz-
nych plemion z terendw Afryki Subsaharyjskiej.

Gerhard Kubik prowadzit szczegétowe badania nad tego typu repertuarem we
wschodniej Angoli, gdzie jest on kultywowany w obrebie specjalnych, organizowa-
nych oddzielnie dla chfopcow i dziewczat instytucji szkolno-wychowawczych. Opi-
sana przez badacza mukanda stanowi dzialajacg okresowo szkote, w ktérej chlopcy
w wieku 6-10 lat obowigzkowo odbywaja edukacje — bezposrednio po obrzezaniu®
Szkole zaktada sie poza wsig na poczatku pory suchej i niszczy pod koniec sezo-
nu. Dzialania muzyczno-taneczne naleza do gtéwnych elementéw realizowanego
programu dydaktycznego. Repertuar wokalny obejmuje rézne rodzaje piesni. Do
chlopcow, jak i ich nauczycieli oraz mezczyzn odwiedzajacych szkote — z akompa-
niamentem uderzanych o siebie drewnianych sztabek i bebnéw. Opowiadajg one
o wydarzeniach historycznych, o zwyczajach panujacych w mukandzie, o zakazach
obowigzujacych uczniéw i ich nauczycieli w szkole i poza nia, o konsekwencjach

2

Starsi chlopcy moga kontynuowac ,,nauke” w kolejnych podobnych instytucjach (Kubik 1981).
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famania tabu. W piesniach o dawnych bohaterach podkresla si¢ ich zdolno$¢ do
podejmowania decyzji przynoszacych pokdj, skromnos¢, wrazliwos¢, prawdomow-
nos¢. Z kolei piesni nazwane przez Kubika ,,dydaktycznymi” sg $§piewane wytacznie
przez uczniéw i stuzg wpajaniu dzieciom nowych wzorcéw zachowan wobec matek,
siostr, ojcow, wujkow ze strony matki i mieszkancow wioski, ktore beda ich obowia-
zywaly po inicjacji. Osobna grupe tworza dtugie $piewy o charakterze recytatywow
wykonywane przy akompaniamencie bebna, ktdry pelni czasem role suflera’. Row-
niez w tych piesniach zawarte sa pouczenia dotyczace wlasciwego postepowania
(Kubik 1981; 2010: 352 i nn.). Tak wiec muzyka jest w mukandzie waznym $rod-
kiem transmisji tresci pozamuzycznych, ktére majg spowodowac¢ zmiany w zacho-
waniu przechodzacych inicjacje chlopcédw. Okres spedzony w szkole stanowi nie-
zwykle wazny odcinek w ich zyciu. Zdobyta wowczas wiedza i doswiadczenie maja
ogromny wplyw na ksztatt ich osobowosci w wieku dojrzatym.

Role edukatoréw spotecznych, ktorzy docieraja z przestaniami moralizator-
skimi do przedstawicieli wszystkich grup wiekowych, pelnig grioci*. S oni pro-
fesjonalnymi artystami sztuki stowno-muzycznej, wedrownymi bardami, ktorzy
przemieszczajg si¢ po krajach Afryki Zachodniej, gléwnie Senegalu, Gambii,
Gwinei i Mali. W swoich piesniach opowiadaja o aktualnych i historycznych
wydarzeniach, o krolach i bohaterach oraz postaciach zwigzanych z lokalng mi-
tologia. Utrwalajac w ten sposdb w pamieci zbiorowej wiedzg o dziejach grupy
i informujac stuchaczy o obecnej sytuacji spoleczno-politycznej, przyczyniaja
sie do wzmacniania u nich poczucia przynaleznosci etnicznej i patriotyzmu oraz
dodajg odwagi i sily do walki, ktore cechowaly opiewanych heroséw. Grioci nie
przekazujg wiedzy wiernie. Znacznie wazniejszym zadaniem jest podanie tego,
co wiadomo o przeszlosci oraz informacji o biezacych sprawach w ich wlasnej in-
terpretacji — i ksztaltowanie w ten sposéb opinii publicznej (Hale 1998: 288 i nn.;
Charry 2000: 90 i nn.). Mimo iz posiadaja niski status spoteczny, s szanowani za
swoje zdolnosci krasomowcze oraz muzyczne i budzg respekt ze wzgledu na duza
sife oddziatywania ich piesni. Do $piewu akompaniujg sobie na instrumentach
strunowych, bebnach i ksylofonach, stosownie do tradycji lokalnej (Charry 2014).

Teksty piesni stuzace w kulturach tradycyjnych do sprawowania kontroli spo-
tecznej zawieraja czasem rozbudowang refleksje nad tymi aspektami ludzkiego
postepowania, ktére powinny ulec poprawie. Oczekuje si¢, ze podana ta droga do
publicznej wiadomosci informacja o ztych czynach cztonka spotecznosci spowo-
duje u niego zmiang¢ niewlasciwego zachowania. Raymond Firth pisal, ze wéréd
Polinezyjczykéw sposobem na pocieszenie osoby, ktorg okradziono, byto skom-
ponowanie piesni opisujacej incydent i grupowe jej wykonanie. Mialo to na celu
skompromitowanie zlodzieja i wywolanie u niego poczucia wstydu. Firth przyta-
cza tekst takiej piesni:

> Chodzi o podpowiedzi w postaci sekwencji dzwiekowych wystukiwanych na bebnie, ktore sa
percypowarne przez uczniéw jako stowa.

*  Okreélenie ,griot” zostalo wprowadzone przez europejskich podréznikéw. W jezykach afry-
kanskich pojawiaja sie rozne nazwy, z ktérych najczesciej spotykana jest ,jeli”



Muzyka i moralno$¢ w spoteczenstwach tradycyjnych 157

Kiedy czlowiek zrywa co$ lubieznie na gorze [z drzewa — B.M.],
dlaczego nie atakuje go uczucie wstydu?

Owoce z mojego drzewa chlebowego zostaly zabrane;

zostaly zerwane zabkowang tyczka w cieniu wieczora;

Moje orzechy kokosowe zostaly zabrane;

Zostaly wykrecone reka w cieniu wieczora. (Firth 1939: 269)

U Eskimoséw z kolei, jak relacjonowal Gustav Holm, morderstwo, kradziez,
zniszczenie czyjej$ wlasnosci albo odbicie narzeczonej mogto sta¢ si¢ tematem
tekstow piesni wykonywanych podczas odbywajacych sie latem i zimg tzw. ,,me-
czéw bebnowych” (drum-matches). Pojedynki takie rozciagaly si¢ czasem na wiele
spotkan, a na kazdy z nich byly tworzone nowe pieéni. Spiewy z towarzyszeniem
bebna trwaly nawet calg noc i cieszyly si¢ duzym zainteresowaniem stuchaczy
(Holm 1914: 127). Oto relacja z przebiegu takiego ,,meczu”:

Przeciwnicy stali naprzeciwko siebie. Podczas gdy jeden $piewal, drugi pozostawat
milczacy i niewzruszony. Spiewajacy kpit z przeciwnika na rézne sposoby, chrapat
i dmuchal mu prosto w twarz, uderzal go czotem..., doprowadzajac do upadku.
Uczestnik pojedynku w roli ofiary znosit takie traktowanie z najwigkszym spoko-
jem, malo tego, usmiechat sie szyderczo, chcac pokaza¢ publicznosci swoja obojet-
no$¢. Kiedy przeciwnik zamierzat go uderzy¢, zamykatl oczy i wysuwal glowe do
przodu, aby otrzymac cios. (Holm 1914: 127 nn.)

Co ciekawe, w przerwach w wykonywaniu piesni uczestnicy zdarzenia nie okazy-
wali sobie wrogosci. Piesti nie stuzyta w tym przypadku osagdowi. Spiew i uderza-
nie w beben mialy raczej da¢ mozliwos¢ wyrzucenia z siebie gniewu. Stanowily
tez publiczng ekspresje¢ dezaprobaty dla niewlasciwych czynow.

Podobng procedure, majaca na celu zazegnywanie lub lagodzenie konfliktow,
stosuja cztonkowie plemienia Ewe, zyjacego na terenie Ghany. Zawody o na-
zwie ,,halo” stanowig rodzaj pojedynkow na piesni, w ktérych rywalizuja ze soba
mieszkancy sasiednich wiosek. W obrazliwy sposéb opowiadaja o wstydliwych
zdarzeniach z Zycia oséb pochodzacych z grupy przeciwnikéw. Dawniej zdarza-
to si¢ wrecz, ze przeciwnicy byli zapraszani wtasnie po to, zeby mozna ich bylto
publicznie oskarzyé. W walkach nie uczestniczy sedzia, lecz widzowie daja wy-
raz opinii, kto wedtug nich skuteczniej obrazit przeciwnika. Spory przybieraja-
ce owa poetycka posta¢ mogly ciagna¢ si¢ latami — az do momentu, kiedy wodz
zdecydowal o zaprowadzeniu pokoju. Rolg omawianych piesni jest ostrzezenie
popetniajacych bledy cztonkdw spotecznosci, ale i przekazanie innym w posredni
sposob ustalen dotyczgcych wlasciwych zachowan. Mamy tu do czynienia z kon-
trolowang areng zalatwiania konfliktow, ktére moglyby prowadzi¢ do krwawych
potyczek. Publiczne wypowiedzenie oskarzen w formie pies$ni pelni role oczysz-
czajacy, pomaga w osiggnieciu u uczestnikéw spotkania okreslonego efektu psy-
chologicznego (Gadzekpo 1952, Campbell 2002).
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Przekaz instrumentalny

Przestania wplywajace na ksztaltowanie postaw spotecznych w kulturach trady-
cyjnych zawiera nie tylko muzyka wokalna z jej warstwa slowna, lecz moga je
skrywac réwniez utwory czysto instrumentalne. Do ich odczytania konieczna
jest obok znajomosci jezyka symboli uzywanego w danej grupie wiedza na te-
mat systemu kodowania komunikatéw. Na potrzeby tego opracowania chciata-
bym zwréci¢ uwage na dwa sposoby kodowania okreslonych tresci w utworach
instrumentalnych. Pierwszy spotyka si¢ na obszarach wystepowania jezykow to-
nalnych. W przypadku piesni jezyki te wymuszaja podporzadkowanie struktury
melodycznej zasadom podobnym do tych, ktére obowigzuja w wypowiedziach
stownych. W muzyce reprodukowane s3 takie cechy jezyka méwionego (nieko-
niecznie wszystkie jednoczes$nie) jak relacje migdzy wysokosciami sylab i ich cza-
sem trwania, rozmieszczenie akcentéw, podzial tekstu na zdania oraz intonacja
zdaniowa. W przypadku utwordéw instrumentalnych wskazana zalezno$¢ powo-
duje, ze uzytkownik jezyka, ktérego wlasciwosci zostaty odwzorowane w melodii,
moze ja percypowac jako tekst stowny. Z drugim sposobem kodowania mamy
do czynienia, kiedy do utworu przypisany jest program, przekazywany w postaci
pisemnej lub ustnie i realizowany za pomocg figur muzycznych, pochodzacych
z tradycyjnego ,,katalogu” muzycznych srodkéw ekspresji.

Jednym z gléwnych obszaréw, na ktérych uzywa sie jezykow tonalnych, jest
Afryka Subsaharyjska - tutaj mozna znalez¢ najwigcej przyktadow utworéw in-
strumentalnych, skrywajacych tresci o moralizatorskim charakterze. Gerhard Ku-
bik wskazal na powigzanie owej praktyki z ustrukturyzowanymi wzorami dzwie-
kowymi, wylaniajacymi sie z calo$ciowego obrazu przebiegu muzycznego, ktore
nazwal ,wzorami inherentnymi” (inhdrente Patterns). Wzory te istnieja jedynie
w umysle stuchacza jako ,,obrazy stuchowe” (Horbilder) realnie brzmiacej muzy-
ki (Kubik 1983b: 344). Warunkiem ich powstania jest odpowiednia konstrukcja
wystepujacych w utworze szeregow dzwiekowych, dla ktérej charakterystyczne
sa duze skoki, asymetryczna budowa melodii i nieregularna struktura rytmiczna,
cyklicznos¢ oraz bardzo szybkie tempo (Kubik 1983: 346). W afrykanskiej prakty-
ce muzycznej takie wzory dzwiekowe sg zazwyczaj nosnikami sekwencji stow lub
zdan, czego $wiadectwa znajdujemy w utworach nalezacych do repertuaru dwor-
skiego w krolestwie Buganda (w poludniowej Ugandzie). Teksty ,,zakamuflowa-
ne” w kompozycjach przeznaczonych na ksylofony amadinda i akadinda, harfe
ennanga i zespol bebnéw entenga informuja o stawnych postaciach i waznych
bitwach, o biezacych problemach nurtujacych spotecznos¢, jak dopuszczenie sie
kradziezy, moga tez zawiera¢ pouczenia i przestrogi, np. ,,Kto zadaje si¢ z pigkny-
mi kobietami, ten bedzie stracony” (Kubik 1983a: 139; por. tez Tracey 1998).

W jeszcze bardziej wyrafinowanej postaci moralizujagce puenty obecne sg
w kompozycjach wykonywanych na chinskiej cytrze ch’in. W zrédlach literackich
pochodzacych z czaséw przeddynastycznych ch'in jest opisywany jako instrument,
ktéry zostal stworzony na poczatku trzeciego tysiaclecia p.n.e. jako narzedzie maja-
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ce stuzy¢ do doskonalenia ludzi i — w efekcie — do osiagnigcia harmonii w panstwie
(Liang Ming-Yiieh 1977, Introduction). Ch’in byl uzywany w orkiestrach towarzy-
szacych rytualom, ale z czasem stal si¢ osobistym instrumentem poetéw, malarzy,
uczonych i filozoféw, ktérzy uczynili zen atrybut ich odmiennego statusu. Obco-
wanie z kompozycjami wykonywanymi na ch’in wymaga zaréwno od grajacego,
jak i stuchacza uruchomienia wyobrazni. Méwi si¢ nawet, ze muzyka ta powinna
trafia¢ bardziej do serca niz do ucha. Utwory nosza poetyckie tytuly i podtytu-
ly, a ponadto stanowia muzyczne ucielesnienie opowiesci zapisanych w osobnych
esejach. Grajacy stara si¢ zilustrowac pojecia wystepujace w programie, uzywajac
tradycyjnych $rodkéw muzycznych. Na przyklad okresleniom ,,pojedynczy”, ,,sa-
motny” w tekscie stownym odpowiadajg pojedyncze dzwieki, wyrazowi ,,zbioro-
wy” - podwojne uderzenia i oktawy, ,,krzyk” wyrazany jest za pomoca szybkich
glissand w gére lub w dot albo przez szybkie vibrata wokot danego dzwigku.

Realistyczne sceny opisywane w programach do utworéw stanowia symbo-
liczng reprezentacje probleméw ogodlniejszej natury — i to wlasnie w tej warstwie
kompozycji mieszczg si¢ moralizatorskie tresci. Na przyktad w utworze P’ing-sha-
-lo-yen (Dzikie gesi na piaszczystej plazy), cieszacym sie w Chinach od kilkuset
lat ogromna popularnoscia, za pomoca dzwigkdw zostaja odmalowywane sceny
lecacych i osiadajacych na plazy gesi, sposréd ktoérych jedna odlacza si¢ od gru-
py i wydaje przeciagly, smutny okrzyk. Posta¢ owej gesi symbolizuje cztowieka
niemajgcego ojczyzny badz podréznika, a cala opowies¢ - rozterki osoby wolnej,
ktorej jednak doskwiera samotno$¢. Takie rozdarcie przezywaja tez ludzie, ktd-
rzy niekoniecznie podrézuja do obcych krajow, lecz opuszczajg swoje rodzinne
strony w pogoni za karierg lub w poszukiwaniu przygdd. Z kolei u podstaw utwo-
réw, przedstawiajacych portret pijanego rybaka, znajduje si¢ taoistyczna koncep-
cja, zgodnie z ktdra rybak — obok drwala - reprezentuje idealny typ czlowieka,
nieuwiktanego w konflikty spoteczne i polityczne. Czgste u niego zamroczenie
alkoholem zostaje wykorzystane w programach kompozycji jako metafora dla sta-
nu oderwania si¢ od ziemskiej, ludzkiej egzystencji, sprzyjajacego doskonaleniu
duchowemu, do ktérego artysci i filozofowie doprowadzali sig, pijac wino (Liang
Ming-Yiieh 1977, Introduction,).

Nauki Konfucjusza

W wysokich kulturach Azji watki dotyczace moralizujacego dzialania muzyki
mozna réwniez odnalez¢ w traktatach teoretycznych poswieconych sztukom (nie
tylko muzycznym, jak indyjski traktat Natya sastra) i w dzietach wielkich filo-
zoféw. Do najbardziej znanych z takich rozwazan myslicieli nalezy Konfucjusz
(551-479 p.n.e.), ktory stworzyl podwaliny systemu spofecznego i politycznego
w Chinach, a takze teorii i praktyki muzyki chinskiej. We wstepie do Lun Yu -
Dialogéw konfucjariskich czytamy: ,Jego madros$¢ kierowata zyciem i umystami
mieszkancow Chin przez ponad dwa tysiace lat, a zlote nici jego moralnej i poli-
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tycznej filozofii wplataja si¢ trwale w wielobarwng tkaning uniwersalnej kultury”
(Dialogi konfucjaniskie 1976: 7).

Konfucjusz uprawial rozne sztuki, ale muzyce przypisywal role szczegolna. Uwa-
zal, ze jest ona kluczem do uniwersalnej harmonii, stanowi zwierciadlo prawdziwej
natury czlowieka, odbijajace jego prawdziwy charakter, demaskujace falsz i hipo-
kryzje. Glosit, iz bez muzyki niemozliwe jest czynienie dobra i osiaggniecie ren, czyli
czfowieczenstwa. Ren uznawat za gléwna cnote cztowieka szlachetnego i jednocze-
$nie za jego obowigzek. Jako istote ren wskazywat dobro¢ i mito§¢ wobec ludzi, oka-
zywanie im wspolczucia i Zyczliwodci. Ren oznaczalo takze zdolnos$¢ dostrzegania
w kazdym czlowieku dobrych cech, ale réwniez wad i potknie¢ w celu ich unik-
niecia. Zdaniem Konfucjusza moralnoé¢ tkwi gleboko w ludzkiej naturze, otwartej
na to, co boskie. Ren mozna wigc osiggnac przez wyksztalcenie w sobie moralnych
nawykow oraz stosowanie si¢ do norm regulujacych relacje migdzyludzkie, a takze
zachowywanie rytualdéw. Przestrzeganie tych zasad wiaze sie¢ w duzej mierze z oka-
zywaniem respektu dla muzyki, zwlaszcza tej, ktdra jest zwigzana z praktykami ry-
tualnymi. Wedlug Konfucjusza jest ona tak wazna, jak sama ceremonia. Bez niej
ceremonia bylaby niepelna. W wyidealizowanym konfucjanskim $wiecie wszyscy
ludzie wykazujg poszanowanie dla muzyki. Zakorzeniona w czlowieku, dzialajaca
na niego oczyszczajaco i ksztattujaca postepowanie muzyka jest komplementarna
wzgledem rytuatu. Stanowi narzedzie do samodoskonalenia, posiada sile gwaran-
tujaca stabilnos¢ spoleczng, jest medium zapewniajacym jednos¢ czlowieka, natury
i nadnaturalnych mocy. Totez w systemie nauczania wprowadzonym przez Konfu-
cjusza ktadziono na edukacje muzyczng szczegolny nacisk (Wong 1998: 109 i nn.).

Wglad w koncepcje Konfucjusza dotyczace muzyki daja wspomniane dialogi,
Lun Yu. Znajdujemy w nich zalecenie: ,,Rozwijaj si¢ z Odami, ustanawiaj stano-
wiska zgodnie z obyczajami, realizuj si¢ w muzyce” (Dialogi konfucjariskie 1976:
8). Tej jednosci poezji, rytualu i muzyki zostaje przyznane centralne miejsce we
wszelkiego rodzaju wydarzeniach, takich jak ceremonie czy bankiety. Konfucjusz
cenit muzyke jako najsilniej oddzialujacy na czlowieka czlon tej tréjjedni, wply-
wajacy na jego osobisty rozwoj. Totez poprzez muzyke byty wpajane spoleczen-
stwu wartosci etyczne, jej przypisywano moc uczynienia jednostki obywatelem
budzacym szacunek, ucielesnieniem cnét. Zaprowadzenie absolutnej harmonii
miedzy cztowiekiem, jego rodzina, spoleczenstwem i wszechswiatem bylo w kon-
fucjanizmie uznawane za fundamentalny cel muzyki.

Jak wynika z niewielu tylko przytoczonych tu przyktadéw zaczerpnietych z kul-
tur tradycyjnych, muzyka dostarcza waznych informacji dla zrozumienia gleboko
tkwigcych w kulturze wartosci i problemoéw danej grupy. W pofaczeniu z teksta-
mi, czy to bezposrednio danymi w pie$ni, czy w programach, ktérymi opatrywane
s3 utwory instrumentalne, jak réwniez ukrytymi w wykonywanych na instrumen-
tach formufach melorytmicznych, muzyka pokazuje dominujace postawy i war-
tosci kulturowe, przynosi refleksje na temat kultury, ktorej jest czescia, odzwier-
ciedla mechanizmy roztadowywania napie¢ spotecznych. Mitéw, legend i historii
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przekazywanych w pie$niach i utworach instrumentalnych uzywa sie czesto jako
narzedzi w procesie enkulturacji najmlodszych czlonkéw spoleczenstwa, zas
$piewane komentarze do aktualnych wydarzen i zachowan czlonkéw grupy stuza
ksztaltowaniu opinii publiczne;.
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