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»Szczegolnie obdarowani przez Boga”
— przyczynek do dziejéw mecenatu nazistowskiego
w dziejach muzyki niemieckiej

Artykut ukazuje proces ksztattowania si¢ polityki nazistowskiej w odniesieniu do szeroko
rozumianych $rodowisk tworczych zwigzanych z muzyka. Wraz z postepujgcym wzmoc-
nieniem rzagdéw III Rzeszy i przygotowaniami wojennymi wladze panstwowe zaczely two-
rzy¢ tzw. listy prewencyjne, ktérych celem byla szczegdlna ochrona artystéw wpierajacych
bezposrednio nazizm lub waznych, z perspektywy wladzy, dla kultury niemieckiej. Cie-
szacy sie szczegolnymi wzgledami hitlerowskiego establishmentu niektorzy tworcy, jak
np. dyrygent Karl August B6hm (1894-1981), kontynuowali z sukcesem rozpoczeta pod
nazistowska opieka kariere, potem natomiast starali si¢ przemilcze¢ ten wstydliwy etap
swej artystycznej drogi. Tekst przedstawia najwazniejsze postaci, ktére Adolf Hitler uznat
za ,wybranych przez Boga” artystéw obdarzonych szczegolng wartoscig i postannictwem
w stuzbie IIT Rzeszy.

Slowa kluczowe: II Rzesza, polityka kulturalna, zwigzki polityki i sztuki w II wojnie
$wiatowej

“Particularly protected”
- a contribution to the history of Nazi patronage over German music

The paper describes the process of the development of Nazi policy towards the artistic
circles related to music. The growth of the Third Reich and the rising power of the German
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army was accompanied with the protection of the artists who were directly supporting
Nazism or who were considered important for the German culture, as manifested in the
so-called prevention lists. Certain artists particularly favored by the Nazi establishment
tried to hide that stage of their activity. One of them was the conductor Karl August Bchm
(1894-1981) whose carrier, started under the Nazi auspices, continued successfully after
the Second World War. The paper presents the most important of those people whom
Adolf Hitler considered “chosen by God” and having a special mission to support the
Third Reich.

Key words: III Reich, cultural policy, relations between politics and arts during the
world war IT

Nie bylo zadnej tzw. godziny zero. To wymyst niektérych historykéw. Wszystko

bieglo, jak do tej pory, tylko w bardziej, badZ mniej zawoalowany sposob. Dobrym

przykladem jest klamstwo Karajana na temat jego wstapienia do partii nazistowskiej.
Fred K. Prieberg w wywiadzie z Tilmanem
Jensem dla telewizji 3sat, 9 marca 2005

Antoni hrabia Sobanski (1898-1941), podrézujac do hitlerowskich Niemiec, okre-
8lit sie jako ,,cywil” w morzu zuniformizowanego spoteczenstwa (Sobanski 2006:
42)%. Obserwator wnikliwie przygladajacy si¢ zaawansowaniu proceséw brunat-
nej rewolucji, przebiegajacej radykalnie i prowadzonej zgodnie z wyznaczonym
celem nadrz¢dnym, jaki stanowito usuniecie z zZycia spolecznego wplywoéw, poj-
mowanych przez nazistéw jako zagrozenie dla niemieckiej kultury i narodu, staf
sie swiadkiem tworzenia propagowanej od kilku dziesiecioleci idei wspolnoty na-
rodowej (Volksgemeinschaft)®. Opisujac przestawienie Niemcoéw na nowe mysle-
nie i jego skutki w zyciu publicznym, warszawski reportazysta zauwazyt, ze ,jak
wida¢, »czystka« przeprowadzana jest z calg sumiennoscig. Hasto »Niemcy dla
Niemcéw« nigdy nie bylo tak bliskie urzeczywistnienia. Z obcymi rasami, wia-
domo juz, jak si¢ upora¢, ale i wérdéd swojej, najswietniejszej ze wszystkich ras,
trzeba zrobi¢ porzadek” (Sobanski 2006: 104).

Inzynieria spoleczna, rozpoczgta przez panstwowo-partyjng maching, jaka
stanowil sojusz NSDAP i wladzy panstwowej, skupiala si¢ na wdrozeniu mechani-
zmow spolecznej ekskluzji, opartych na zasadach sformutowanych przez program
NSDAP i kolejne zjazdy partyjne. Niemiecka wspolnota narodowa (Volksgemein-
schaft) stanowila oferte otwartg na wiele grup spotecznych - jej nacjonalistyczny
ekskluzywizm odpowiadal wielu §rodowiskom prawicowym radykalizujacym sie

2 Antoni Sobanski pisal swe reportaze jako korespondent warszawskich ,Wiadomosci Literac-
kich” Bardzo dobra znajomos¢ jezyka i kultury pozwolila Sobanskiemu na rzetelny i wnikliwy oglad
proceséw zachodzacych w Niemczech w latach 1933-1936. Opublikowane w ksigzce trafity w 1940
roku na liste wrogiego Niemcom pi$miennictwa polskiego.

> Nie analizuje tu szczegdtowo tego pojecia, kluczowego dla zrozumienia dziatania nazistow-
skich Niemiec. Jego rozwdj pokazuj¢ m.in. w artykule: (M. Grzywacz, 2014: 221-226).



88 Malgorzata Grzywacz

po przegranej wojnie $wiatowej (Leonhard 2001: 210). Dla wielu innych, umiar-
kowanych obywateli Republiki Weimarskiej, zaproszonych do tworzenia wspol-
noty opartej na stygmatyzacji zasymilowanych Zydéw, komunistéw, tzw. elemen-
tow aspolecznych i obcych, atrakcyjny okazat si¢ jej postulowany egalitaryzm,
przejawiajacy sie w okresleniu drugiego jako Volksgenosse: towarzysza, cztonka
tej samej wspolnoty narodowej (Schmitz-Berning 2007: 662), interpretowanej
poprzez kryteria rasowe. Bylo to chyba najczesciej uzywane stowo w rejestrach
jezykowych codziennych realiéw nazistowskiego panstwa (Sobanski 2006: 78;
Schmitz-Berning 2007: 663).

Kontury formowanej docelowo wspolnoty wyznaczaly kryteria dookreslane
na gruncie biologicznego nacjonalizmu (wspolnota krwi i rasy), uruchomionego
w kilka lat pdzniej jako mechanizm wojny prowadzonej przez naréd panéw -
najpierw we wlasnej ojczyznie, a potem na ziemiach podbitych i okupowanych.
Tak rozumiana konstrukcja spoleczna wymagata odpowiednio dopasowanej kul-
tury, stad tez od poczatkow hitlerowskich rzagdow pojawialy sie bardzo szczegoé-
fowe rozwigzania, majgce stworzy¢ po temu warunki. Bardzo czgsto stosowanym
mechanizmem byla strategia wspierania i oblaskawiania przychylnych artystow,
przy jednoczesnym zastraszaniu i eliminowaniu tych nastawionych niechetnie
i krytycznie do narodowosocjalistycznego swiatopogladu. Prasa codzienna pu-
blikowala zaraz po przejeciu wladzy przez rzad kanclerza Hitlera nazwiska twor-
cow i tytuly dziel, ktérym odmawiano miejsca w przestrzeni publicznej. Sztuki
piekne, literatura, film, teatr i muzyka znalazly sie na garnuszku panstwa i staly
sie calkowicie od niego zalezne. Forsowana przez ministra Josepha Goebbelsa
zasada korporacyjnosci twércow wymogta na nich wstepowanie w szeregi Izby
Kulturalnej Rzeszy (Reichskulturkammer), tworzacej parasol kontrolny i nadzor-
czy nad caloscig Zycia kulturalnego. W ciagu pierwszych tygodni trwania nowych
rzadéw Niemcy opuscito wielu intelektualistow — badz, tak jak Tomasz Mann, nie
powrdcito z podrézy zagranicznej. Aktem barbarzynstwa na §wiatowa skale byto
spalenie na placu przed opera w Berlinie ,,nieniemieckiego piémiennictwa” przez
grupy nazistowskich organizacji studenckich, opisane bardzo szczegétowo przez
wnikliwie analizujacego sytuacje specjalnego wystannika ,Wiadomosci Literac-
kich” (Sobanski 2006: 56-58).

Muzyka wydawala si¢ nazistom najbardziej niemiecky ze wszystkich sztuk
(Drewniak 1969: 121). Opinia ta, niejako a priori niepodwazalna, nalezala do
stalego rezerwuaru autoidentyfikacji narodu niemieckiego, stosowanego przez
propagande, a ktoérg przesmiewal Sobanski w korespondencjach ze stolicy Rze-
szy (Sobanski 2006: 105). Nadzwyczajna muzykalno$¢, ktdra dr Goebbels okreslat
mianem absolutnej (cyt. za: Drewniak 1969: 120), uczynila z narodu niemieckie-
go wyjatkowego wybranca losu, ktdry nie tylko jest w stanie tworzy¢ muzyke, ale
jest rowniez jej gléwnym koneserem i adresatem.

Punktem zwrotnym w strategii wykluczania i odstraszania w relacji panstwo-
wy mecenat — §wiat muzyki stala sie, zorganizowana na rok przed wybuchem II
wojny $wiatowej w Diisseldorfie, wystawa poswiecona tzw. Entartete Musik, uwa-
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zanej przez nazistow za wynaturzong, nieprzystajaca do niemieckiej kultury, be-
daca wyrazem ,,bolszewizmu, zazydzenia i negroidalnej degeneracji” (Kater 1998:
I). Tworca koncepcji calosci przedsiewziecia byt funkcjonariusz NSDAP, Hans
Severin Ziegler (1893-1978), uczen jednego z najbardziej zagorzatych zwolenni-
kéw odrodzenia Niemiec z ,,narodowosocjalistycznego ducha” — pisarza i histo-
ryka literatury Adolfa Bartelsa (1862-1945). Ziegler zestawit dziela Albana Berga,
Paula von Hindemitha, Arnolda Schonberga, Antona Weberna i innych tworcow,
czyniac z nich obiekt ogélnego odrzucenia i krytyki. Wystawe rozpoczeto wyko-
naniem Festliches Priludium Ryszarda Straussa, za pulpitem dyrygenckim stanat
sam autor, pelniacy w latach 1933-1935 funkcje prezydenta Izby Muzyki Rze-
szy (Reichsmusikkammer). Obecnos¢ takich znakomitosci na czele administracji
kulturalnych legitymizowata rzady hitlerowskie za granica, zaciemniajac jednak
skutecznie obraz rzeczywistosci, w ktdrej tworca uchodzacy za politycznie indy-
ferentnego, korzystajacego z zycia, opowiadat si¢ po stronie rezimu. W szeregach
funkcjonariuszy NSDAP panowala opinia, iz trudno jest odzwyczai¢ publicznos¢
od jej ulubionych dziel, dlatego polityczne dzialanie wobec tworcéw muzyki mia-
to charakter wielotorowy i ostatecznie przybralo swoj ksztalt, gdy tej instytucji
zaczal przewodzi¢ Peter Raabe (1872-1945) — muzykolog, kompozytor oraz naj-
wazniejszy dziatacz polityki kulturalnej w III Rzeszy w dziedzinie muzyki (Schaal
1986; numer biogramu: 61270). Na jego polecenie powstal szczegélny leksykon,
grupujacy wylacznie tworcow zydowskiego pochodzenia. Ksigzka ta, okreslana
jedna z najciemniejszych kart w historii muzyki niemieckiej XX wieku, opatrzona
wspolczesnie komentarzem, pozwala ocenié szczegétowo biogramy ludzi, kto-
rych kariery ztamano. Doprowadzono w ten sposéb skutecznie do usuniecia wie-
lu reprezentantéw niemieckich Zydéw z zycia kulturalnego (Weissweiler 1998:
3). Raabe odrzucal formuly wystaw, a autora Entartete Musik, Zieglera, traktowatl
jak dyletanta i nie popieral jego dzialan. Odmodwit takze wystapienia na poczatku
spotkania w Diisseldorfie i otwarcia wystawy, ktorg uwazal za szczyt kiczu.

Raabe zajal si¢ przede wszystkim wydawaniem decyzji administracyjnych,
zagradzajacych droge do przyjecia w poczet czlonkéw organizacji korporacyj-
nej. Takich zakazéw wykonania zawodu wobec muzykoéw, nie tylko zydowskiego
pochodzenia, wydano z urzedniczym podpisem Petera Raabe ponad trzy tysiace
(Okrassa 2004: 272). Prace nad leksykonem twdrcow ,,obcych kulturze niemiec-
kiej” (Weissweiler 1998: wstep) zlecit Raabe referentowi z wydzialu wychowania
muzycznego, K.Th. Stegelowi (1905-1995) i historykowi muzyki H. Gerigkowi
(1906-1995). Obaj wykonali swe pseudo naukowe zadanie bardzo sumiennie
i skrupulatnie (Klee 2007: 590). Stangel niechlubnie wstawit si¢ takze swoimi
dzialaniami w trakcie stuzby wojskowej, przyczyniajac si¢ do rabunku zydowskich
doébr kultury na terenie todzkiego getta (Klee 2007: 591).
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Najwarto$ciowsza tkanka narodu
— spis twoércow chronionych przez wladze III Rzeszy
i uznanych za szczegélnie obdarowanych talentem

Panstwo totalitarne ewokowalo i prowokowalo rézne typy zachowan: od uciecz-
ki przed przesladowaniami, przez emigracje, dopasowanie si¢ do warunkow ze-
wnetrznych, az po czysty oportunizm. Praca artysty zawsze jest aktem publicz-
nym i politycznym, a jego relacje z wladza moga sie ksztaltowa¢ wielotorowo
(Massaka 2009: 360), co da si¢ przesledzi¢ takze na przykladzie trudnych wybo-
réw i dylematow, przed jakimi stawali ludzie kultury w nazistowskiej wspdlnocie
narodowe;j.

Wybuch wojny w 1939 roku doprowadzil do kolejnych zmian w niemieckim
zyciu spolecznym i przyczynil si¢, zdaniem Armina Nolzena, do wzmocnienia
i przenikania sie¢ istniejacych juz relacji: ,w trakcie wojny zespolily sie panstwo,
partia i spoteczenstwo” (Nolzen 2004: 191). Spoteczenstwo wzrastalo w budowa-
niu wspolnoty, czerpigc sity nie tylko z sukceséw wojennych, lecz takze bledow,
ktdre nalezato skorygowac. Najwyzszy stopien wewnetrznej mobilizacji III Rze-
sza wykazywala po nieudanym zamachu na Hitlera 20 lipca 1944 roku. Droga ku
totalnej wojnie skutkowala w kazdym obszarze wzmocnieniem pozycji ministra
propagandy, Josepha Goebbelsa (Hermand 2010: 109), ktéry od poczatku dziatan
wojennych prowadzil liste tzw. artystow niezbednych, okreslanych akronimem
»=UK” (unabkommlich).

Mieli by¢ oni na tym etapie dziatan wojennych do stalej dyspozycji ministra,
jako zabezpieczenie funkcjonowania aparatu propagandowego na uzytek tzw.
frontu wewnetrznego, czyli wspierania morale walczacego spoleczenstwa. Listy
takie weryfikowano co kilka miesiecy, wielu staralo si¢ na nie dosta¢, aby cho¢ na
chwile odsuna¢ wyjazd na front. Zestawienie to, jako oficjalny ministerialny do-
kument, zawierato nazwiska pisarzy, poetdéw, rzezbiarzy, muzykéw i ludzi teatru.
Takie dane zbieral i weryfikowal w miare potrzeb skladanych przez przelozonych
takze wspomniany wyzej Hans Severus Ziegler oraz referent przy gléwnym do-
wddztwie sit zbrojnych (OKH), kompozytor Ernst Lothar von Kroll (1896-1973),
ktéry umozliwit ponad 360 muzykom czasowe zwolnienie z powotania na front
(Prieberg 2010: 309).

Takiego stanu rzeczy nie mozna bylo utrzymac bez konca. Od 1943 roku trwa-
ly naloty alianckie na niemieckie terytoria. W 1944 roku przestaly dzialac teatry,
a inne instytucje kultury funkcjonowaly w ograniczonym zakresie. Zredukowano
wowczas liczbowy stan takich zestawien, ograniczajac si¢ do tzw. zdrowej tkanki
narodowego socjalizmu, bardzo réznorodnie interpretowanej’. Znakomita czes¢
tego zestawienia stanowili aktorzy i ludzie filmu zatrudnieni w ,,totalnej rozryw-

*  Niniejszy artykul nawiazuje w swym tytule do tzw. Gottbegnadeten-Liste, jak popularnie nazy-

wano, parafrazujac Hitlera, tego typu zestawienia. Opublikowal je na nowo i skomentowal Maximi-
lian Haas (2014: 239-276).
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ce’, na potrzeby totalnej wojny. Korporacje ludzi sztuki obejmowaty w okresie III
Rzeszy ok. 140 tys. twdrcow, na listy podlegajacych szczegdlnej opiece zapisano
w 1944 roku dokfadnie 1041 os6b, w tym szesnastu kompozytoréw, w wiekszosci
zastuzonych dla rezimu. Znalezli si¢ na niej m.in. Johann Nepomuk David, Ger-
hard Frommel, Harald Genzmer, Ottmar Gerster, Kurt Hessenberg, Paul Hoffer,
Karl Holler, Mark Lothar, Joseph Marx, Gottfried Miiller, Carl Orff, Ernst Pepping,
Max Trapp, Fried Walter, Hermann Zilscher (poszczegélne biogramy: Klee 2007).
Grono wybranych, przewidzianych do catkowitej dyspozycji propagandowej ma-
chiny, obejmowalo nie tylko aktywistow NSDAP, jak Maxa Treppa czy Hermanna
Zilschera, lecz takze reprezentantow muzyki koscielnej, np. Johanna Nepomuka
Davida. Calkowicie i ostatecznie wyjeci z obowiazku stuzby na ,,froncie artystycz-
nym” byli trzej kompozytorzy, ktérych umiescit na osobnej liscie Adolf Hitler. Byli
to: Hans Pfitzner (1869-1949), ktérego $cista wspdtpraca z nazistami jest bardzo
dobrze udokumentowana (Busch 2001), Ryszard Strauss (1864-1949), prezydent
korporacji muzykow III Rzeszy (jego rola w okresie nazistowskim wzbudza do
dzis$ bardzo silne kontrowersje, a kwestii spornych nie da si¢ do konca wyjasni¢)
oraz Wilhelm Furtwiéngler (1886-1954) - jednoznaczne opinie nie pozostawiaja
ztudzen, ze genialny dyrygent i kompozytor, okreslany przez niektorych aparat-
czykéw NSDAP ,,pieszczochem Hitlera’, umieszczony zostal na tej osobnej liscie
takze za zastugi dla rezimu. Kolejna kategorie stanowili dyrygenci; np. wspomnia-
ny Herbert von Karajan zapisal si¢ do partii nazistowskiej az dwa razy: w kwietniu
1933 roku w Salzburgu, a miesigc p6zniej w Ulm (Brechtken 2012: 87), dzieki
czemu znalazl si¢ na wymarzonej liScie. Poza nim zapisano tam takich tworcow
jak: Hermann Abendroth, Karl Bohm, Karl Elmendorf, Robert Hegel, Eugen Jo-
chum, Oswald Kabasta, Hans Knappersbusch, Joseph Keilbert, Clemens Krauss,
Hans Schmidt-Iserstedt, Paul Schmitz. Silne reakcje potomnych budzg m.in. rela-
cje Karla Bohma z elitami nazistowskimi, prowokujac pytanie postawione w 2005
roku przez dziennikarza opiniotwdrczego tygodnika ,,Die Zeit”, artykulujacego
wprost: Kim byt Karl Bohm? (http://www.zeit.de/2005/47/au_boehm, dostep:
22.02.2015). Austriacki badacz tej problematyki, Oliver Rathkolb, wykazal na
podstawie dokumentéw archiwalnych aktywne wspieranie rezimu przez wiek-
szo$¢ muzykow pochodzacych z Austrii, ktérych nazwiska widnialy na tej liscie.
Teza o przedluzaniu wojny i wzmacnianiu walczacej wspolnoty narodowej przez
ludzi kultury da si¢ w znacznym stopniu odnie$¢ do $wiata muzyki (Rathkolb
1991: 90-100).

Bardzo wartosciowym elementem kultury niemieckiej byly jej produkty eks-
portowe: orkiestry symfoniczne. Panstwowy mecenat nad tymi dobrami wyrazat
sie m.in. w bardzo wysokim stopniu upartyjnienia np. Wiedenskich Filharmoni-
kow czy Berlinskiej Orkiestry Filharmonicznej (Trupi 2011: 17). Na liscie szcze-
gélnie chronionych znajdujemy m.in. zespoly filharmoniczne z Wiednia i Berlina,
Lipski Gewandhaus, orkiestry panstwowe (Staatskapelle) z Bawarii, Saksonii, Fil-
harmoni¢ Hamburska oraz Niemieckg Orkiestre Symfoniczng z Pragi (po wojnie
przeniesiong do Bambergu). Osobng kategori¢ stanowili solisci instrumentalisci
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(siedemnastu pianistow, dziewieciu skrzypkow, czterech altowiolistow, dwoch or-
ganistow) i solisci operowi badz operetkowi.

Trudno, nawet 70 lat po zakonczeniu II wojny §wiatowej, nie pyta¢ w kontek-
$cie wzajemnych relacji muzyki i moralnosci o osobiste uwiklania wielu twércow
niemieckich srodowisk muzycznych w konkretne sytuacje narodowego socjali-
zmu. Nie protestowali przeciez muzycy z orkiestr filharmonicznych Berlina lub
Wiednia, gdy zwalniano z pracy ich zydowskich kolegéw. Podobnie bylo takze
w innych miejscach zajetych badz podporzadkowanych przez nazistowskie Niem-
cy. W takim kontekscie warto przywotaé starania stowarzyszenia im. Pfitznera, aby
z powrotem do sal koncertowych wrocita muzyka tego autora, ktory do siedzace-
go w polskim wigzieniu Hansa Franka® pisywat czutle i pocieszajace listy, jakby nic
sie nie stalo (zob. http://www.zeit.de/2007/45/Spitze_45, dostep: 22.02.2015), i byt
utozsamiany z wrecz wiernopoddanczo$cia, by nie powiedzie¢ postawa wiernego
wasala krwawego rezimu. Cho¢ jako znany twdrca Pfitzner wplynal takze na in-
nych autoréw poza kregami kultury niemieckiej, to aktualnie, wlasnie ze wzgledu
na jego ,bliskie relacje z nazistami’, w wielu niemieckich miastach zmienia si¢
nazwy ulic jemu poswiecone®.

Podazajac za rozpoznaniami Rathkolba (Rathkolb 1991: 261), warto odnoto-
wa¢ opinig, Ze nie powinno si¢ w tych kwestiach szafowa¢ wyrokami, lecz dazy¢
do prawdy i jej przyjecia przez nastgpne generacje, chocby byta ona bardzo niewy-
godna. Frank K. Prieberg (1928-2010), jeden z czolowych badaczy muzyki okresu
nazistowskiego w Niemczech, zauwazyl, ze ,wytropi¢ trzeba kazdy $lad”, aby cho¢
troche naprawic¢ szkody moralne, jakie mogta przynies¢ relacja jednostka — pan-
stwo w okresie III Rzeszy w stosunku do innych (Prieberg 2010: 6).
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