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wy muzealne, t. |. Studium z estetyki wystaw, Wydawnictwo Jan Kajetan Mtynar-

Pochwata wszechstronnosci

W wydawnictwie Jana Kajetana Mlynarskiego uka-
zala si¢ praca wazna dla wszystkich pracownikéw
muzedw. Wazna i trudna, wrecz unikatowa, co wy-
daje si¢ szczegblnie warte podkreslenia w okresie,
gdy rynek domaga si¢ giéwnie ksigzek tatwych
i przyjemnych. Mowa o publikacji Jerzego Swiecims-
kiego pt. Wystawy muzealne, Tom I, Studium z este-
tyki wystaw. Jest moze paradoksem w polskiej kultu-
rze, ze z lichej gleby, bowiem muzeologia nasza
watla jest nadzwyczaj i brak nawet rzetelnej krytyki
wystaw muzealnych, co kilka lat wyrasta publikacja
znacznej miary, ze wspomnimy tylko prace Zyguls-
kiego, Mansfelda czy Gluzinskiego.

Jerzy Swiecimski, od wielu lat systematycznie pi-
szacy analityczne eseje o teorii wystawiennictwa, jest
szczegblnie predysponowany aby swéj dorobek pod-
sumowa¢ takim dzielem. Jego wiedza wynika bo-
wiem z potaczenia wszechstronnego przygotowania
teoretycznego z praktyka w realizacji wystaw. Dos¢
powiedzieé, ze jest bylym uczniem Romana Ingarde-
na, absolwentem Akademii Sztuk Pieknych w Krako-
wie (artysta — malarzem), rébwnoczes$nie biologiem,
wieloletnim pracownikiem muzeum przyrodniczego,
a przy tym autorem scenariuszy i oprawy plastycznej
wielu wystaw muzealnych. To skupienie réznych
zawodéw okazalo sig istotne przy pisaniu prac o eks-
pozycjach w muzeach. Ten niezmiernie zré6Znicowa-
ny $wiat wystaw muzealnych mozna z grubsza po-
dzieli¢ na dwie strefy, ktorych stycznos¢ jest niekiedy
mato dostrzegalna. Pierwsza z nich obejmuje wysta-
wy muzeéw gromadzacych dziela sztuki, w ktérych
widz przede wszystkim zainteresowany jest kontak-
tem z tworczoscig artystyczna, druga natomiast obej-
muje ekspozycje, w ktoérych funkcja estetyczna eks-
ponatu jest na drugim planie, najistotniejsze sa
natomiast informacja i tres$¢, ktérych s3 one nosnika-
mi. Rzecz jasna jest to podziat ,z grubsza”, gdyz obie
strefy maja wiele cech wspdlnych. Stworzenie spjnej
i wspdlnej teorii wystawiennictwa wymaga od autora
umiejetnosci i wiedzy obejmujacej obie strefy, a takie
wiasciwosci i przygotowanie w tym wzgledzie zda-
rzaja sie niezwykle rzadko. Jerzy Swiecimski od wielu
lat uzupetnia ten podziat twierdzeniem, z ktérym
trudno sie nie zgodzi¢, Zze wystawy muzealne s3
srodkiem przekazu i wyrazania o cechach autono-
micznoéci, mozna je wiec zaliczy¢ do osobnej kate-
gorii tworczosci.

W moim przekonaniu cechy takie wystepuja
w réznym nate¢zeniu, i moze lepiej byloby uzna¢, ze
wystawy muzealne bywaja samodzielnymi utworami.
Wynika to z powszechnosci i popularnosci tego
srodka przekazu poréwnywalnego z radiem, telewiz-
ja czy dziennikarstwem. W mediach tych zdarzaja sie
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wszak dzieta tworcze i wazne, na co dziefi jednak s3
rezultatem pracy rutynowej czesto prezentujace po-
ziom tak Sredni, ze o twdrczosci trudno méwic (po-
dobnie zresztg jest z literaturg, plastyka czy muzyka).
Raczej wigc powinniSmy méwi¢ o rzemiosle wysta-
wienniczym. Jesli jednak w innych dziedzinach swia-
domos¢ istnienia twérczosci wybitnej i wyrobnictwa
codziennego jest sprawg zwyczajna, to dla organiza-
toréw wystaw muzealnych uswiadomienie sobie, ze
dziataja cho¢by w okolicach twérczosci jest niekiedy
odkryciem dla przysziosci tej dziedziny bardzo istot-
nym. Ten brak swiadomosci wynika wiasnie z faktu,
ze w muzeologii brakuje ,IBL-u” czy ,festiwali sztuki
filmowej” a wigc instytucji, w ktérych powstaje teoria
pozwalajaca wyznaczy¢ kryteria wyr6zniajace dzieta
od produktu rzemiosta czy przemystu. Pierwszy tom
teorii wystawienniczej Jerzego Swiecimskiego mozna
traktowac jako ksigzke samodzielng i stuzaca takie-
mu wiasnie zadaniu, przede wszystkim dlatego, ze
porzadkuje ona podstawowe pojecia. Skiada sie bo-
wiem, poza zarysowaniem tematyki, z dwéch roz-
dziatéw. W pierwszym oméwiona zostaje wystawa
muzealna jako przekaZnik informacji naukowej,
przedmiot przezycia estetycznego, dziatania twércze-
go i badain naukowych. Autor przedstawia w nim
wszystkie relacje miedzy eksponatem i odbiorca,
znaczenia i tresci, ktére odczytywane sa lub moga
by¢ z samego przedmiotu, z zestawienia ich, ze spo-
sobu ich wystawienia, przy czym gléwnym zagadnie-
niem staje si¢ tu przedmiot poznania i przezycia
w ekspozycji. Nie jest to lektura fatwa. Wymaga wy-
obrazni i przyjecia terminologii, z ktéra niestety
wigkszos¢ obecnych absolwentéw wydziatéw huma-
nistycznych miata na studiach niewielki tylko kon-
takt. Drugi z giéwnych rozdzialéw pracy omawia
wystawy jako utwory o specyficznej strukturze i za-
wartosci tresciowej, skiadniki strukturalne wystaw
i zachodzace miedzy nimi zwigzki. Autor wyrdznia
nastepujace sktadniki wystaw: eksponaty, przedmio-
ty zobrazowane, sprzet wystawowy, elementy archi-
tektury wystawowej i elementy werbalne. Nastepnie
za$§ omawia i analizuje zwigzki miedzy nimi. Lektura
tego rozdzialu pozwala zaréwno twércom wystaw,
jak i ich odbiorcom zrozumie¢ te cechy i elementy,
ktore skiadaja si¢ na jezyk wystaw. Odbiorcom moze
to by¢ przydatne, cho¢ niekoniecznie. Aby obejrze¢
film, czy przeczyta¢ ksiazke nie zawsze trzeba mie¢
wiedze¢ na temat montazu taSmy celuloidowej lub
rozréznia¢ techniki narracyjne. Twércom wystaw
wiedza zawarta w ksigzce jest jednak niezwykle po-
trzebna, aby to czego zazwyczaj naucza si¢ metodami
tradycyjnymi, tzn. przekazem doswiadczen starszych
lub metoda préb i bledéw wynikalo ze zrozumienia



i znajomosci wielu istotnych mozliwosci tkwigcych
w tworzywie wystawienniczym. By¢ moze, jak mon-
sieur Dandin odkryja tylko, ze méwia proza, jednak
beda mogli bardziej Swiadomie wykorzystywac swoje
umiejetnosci. Tym wazniejsze, ze rzadko twércy wys-
taw muzealnych do konca odpowiadaja sobie na
pytanie do kogo adresuja swoje dzieta. Uwazaja
czesto, ze do ,wszystkich”, jednak na ogét odbiorca-
mi rozumiejacymi ich jezyk sa koledzy dysponujacy
ta samg wiedza. Tymczasem $wiadomo$¢ Srodkéw
wyrazowych i ich wzajemnych relacji umozliwita ad-
resowanie wystawy muzealnej do konkretnej pub-
licznosci. Nieco zdziwitlo mnie zastrzezenie Autora,
Ze jego rozwazania ograniczone s3 Scisle do wystaw
muzealnych, pomija natomiast np. wystawy targowe.
Uwazam, Ze jego teoria wystaw ma charakter uniwer-
salny i znajduje zastosowanie do wszelkich form
ekspozycji niezaleznie od tego, czy eksponatem jest
przedmiot zakwalifikowany do zbioréw muzealnych,
czy wystaga powstala poza muzeum. Wszystkie bo-
wiem spostrzezenia i odkrycia autora wykorzystane
moga by¢ do ,typu utworu kulturowego tgczgcego
" w swej strukturze elementy architektury, plastyki i je-
zyka, utworu podporzqdkowanego okreslonej funkcji
i adresowanego do okreslonych rodzajow odbioru,
jak okresla on przedmiot swoich zainteresowan
a w tej definicji mieszcza si¢ przeciez wszystkie
"dziatania wystawiennicze". Autor jakby rozumiejac,
ze lektura ksiazki nie bedzie latwa zaopatrzyl ja
w liczne i bardzo komunikatywne schematy rysun-
kowe oraz w 78 zdjeé, w wiekszosci barwnych, ilus-

trujgcych fragmenty wystaw catego Swiata. Co wigcej,
obszerne podpisy i krétkie analizy do tablic daja
kolejng szanse zrozumienia mysli zawartych w teks-
cie. W takiej budowie wielowarstwowej ksiazka
Swiecimskiego przypomina nieco strukture wystawy.
Dodajmy, ze ksigzka wydrukowana zostala na do-
brym papierze i zaopatrzona w twarda okladke,
a autor, co zrozumialte sam ja zaprojektowal. Niestety,
jak czesto bywa obecnie, znaczna liczba omylek
korektorskich nieco obniza walory edytorskie tej
pozycji. Ksigzka zostawia pewien niedosyt. Wiele
watkéw zostalo w niej zaledwie dotknietych, sadzié
jednak nalezy, ze zostana rozwinigte w przygotowy-
wanych tomach II i III: jeden z nich dotyczy¢ bedzie
szczegOlnie analizy jezyka wystawowego, drugi uka-
zywa¢é historyczny juz proces modernizacji wystaw.
Wydanie catosci, a wigc facznie trzech toméw zapew-
ne przekraczalo mozliwosci finansowe wydawcy.
Stad apel do ministra kultury i sztuki o ,grant” dla
nastepnych toméw i dostrzezenie juz wydanej czesci
jako kandydatury do nagrody. Apel do projektantéw
wystaw jest natomiast taki: wykorzystajcie to narze-
dzie, jakie skonstruowal Jerzy Swiecimski, nie jest
ono na pewno fatwe w uzyciu, ale, podobnie jak
komputeryzacja, po przebrnigciu bariery trudnosci
pozwoli na swobodne wykorzystanie wszelkich do-
stepnych Srodkéw dla uzyskania celu, jakim jest
wystawa muzealna pretendujagca do miana dziela
tworczego. A takich dokonart powinno powstawac
jak najwigce;.
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